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LE DUO DEVIENT QUATUOR

DésI'hiver de 2022, une petite équipe travaille donc, sur la base du
storyboard réalisé par Ugo, & fabriquer I'animatique. Quelques mois
plus tard, au printemps 2023, Félix de Givry estime le document

de travail assez expressif pour le présenter au monde extérieur, en
particulier & 'agent anglais du duo, Jamil Shamasdin. Ce dernier
est emballé par ce qu'il voit, et propose & Ugo et Félix d'évoquer

ce projet auprés de |'actrice Natalie Portman, qu'il représente
également. La star hollywoodienne vient de créer mountainA,

sa propre société de production, en compagnie de Sophie Mas,
une productrice frangaise qui présente une solide carte de visite
Call Me by Your Name, Ad Astra ou encore Cuban Network).
Aprés un visionnage de 'animatique dans la maison qui héberge
Remembers, Portman et Mas sont conquises et demandent & Ugo

et Félix ce qu'ils attendent d'elles. Le duo est aux anges, mais il

aut faire vite : les fonds propres consacrés & Arco sont quasiment
épuisés. Leurs nouvelles partenaires acceptent de mettre la méme
somme que celle investie jusqu’'a présent par Remembers et de
inancer la moitié de I'animatique, qui devient dés lors I'outil de
vente privilégié pour présenter le film, sans garantie de succés final.

Pour Ugo Bienvenu, qui se souvient de ses débuts difficiles dans le
milieu, traversés par des illusions perdues, cette marque de confiance
rare est un soulagement. Félix et lui peuvent enfin construire une
relation saine avec des partenaires qui croient en eux. Les noms

de Natalie Portman et de Sophie Mas agissent également comme
une pierre de touche, qui révélerait comme par miracle le trésor

Photo de la Maison Remembers dans le 20° arrondissement de Paris
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caché que recéle Arco. Certains, qui avaient d'abord décliné
poliment les sollicitations, reviennent vers Ugo et Félix. D'autres, qui
avaient entendu parler du projet et hésitaient encore & se lancer, se
présentent spontanément.

Tout ce qui se refusait & eux jusqu'alors devient soudain possible.
Pendant quelques semaines, distributeurs, vendeurs internationaux
etdiffuseurs défilent entre les murs de Remembers. Beaucoup se
positionnent et veulent en é&tre. Ugo et Félix finissent par retenir
deux interlocuteurs importants du marché, qui sont les distributeurs

Diaphana et Goodfellas. Vincent Maraval, Iégendaire fondateur de
Wild Bunch et distributeur historique des films de Miyazaki, travaille
au méme moment sur Le Garcon et le Héron. Avec son accent
chantant, il déclare & Ugo que ce qu'il a vu d'Arco I'a davantage
convaincu.. L'exagération est de mise dans ce milieu. On vous porte

au pinacle aussi rapidement qu'on vous a brdlé, et inversement.

Il faut garder la téte froide, ce qui ne pose guére de probléme &
Félix et Ugo. lls étaient quasiment les seuls & croire en Arco, quia
bien failli rejoindre & plusieurs reprises, sans que personne ne s'en
émeuve, le cimetiére des projets cinématographiques mort-nés. La
phase de gestation, qui s'est traduite par 'animatique, s'est révélée
extrémement difficile. Trois ans de travail pouvaient disparaitre du
jour au lendemain, avec le sentiment que tous les efforts consentis
n'auraient servi & rien. Mais les compliments, méme les plus excessifs,
sont les bienvenus, car, au-deld de son indiscutable pouvoir de
séduction, Vincent Maraval est le seul distributeur qui leur parle avec
amour du cinéma d'animation. Les derniers partenariats (Netflix,

France Télévision) se concluent. Le vrai travail peut alors commencer.
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Ses paysages bucoliques au cceur du Morvan, tout en vallons et
en courbes apaisés, serviront d'inspiration pour la ville imaginaire
ou vit Iris, I'héroine d'Arco. Martin Veyron, Katsuhiro Otomo,
Hermann, Naruto, Hunter x Hunter, la variété de ses lectures nourrit
un cecuménisme graphique qui posera les bases de ses premiéres
ceuvres dessinées. Il est également séduit par le mélange de
structure, de rigueur et de liberté que maitrisent & la perfection un
Blutch ou un Christophe Blain.
Lorsqu'un éditeur, séduit par sa fougue et son potentiel, lui
demande s'il n'aurait pas un projet & lui proposer, il hésite : faire de
la bande dessinée est une tout autre affaire que d'en étre lecteur,
méme éclairé. On lui propose alors I'adaptation de Sukkwan Island,

le livre de David Vann, un outsider comme lui, dont I'obstination
forcenée, malgré les réticences des éditeurs américains devant la
noirceur de son manuscrit, avait fini par payer. Le roman, devenu
un bestseller, a obtenu le prix Médicis étranger en 2010. L'histoire

tragique de cet enfant que son pére, inapte & la transmission et

& l'affection, entraine dans sa folie, Ugo Bienvenu s'en empare
comme si elle le brilait. Il décide d'en assumer seul I'adaptation.
L'expérimenté Fabrice Colin, qui devait en signer le scénario pour
le dessinateur encore débutant dans le médium, s'efface avec
élégance, non sans livrer une préface dont certains mots, écrits

& propos du romancier américain, résonnent étrangement avec
I'identité profonde du jeune dessinateur : « David Vann est une
vieille @me juvénile, jamais résignée mais tout aussi obsédée que
son dieule par le sang, la poussiére et une certaine métaphysique
& I'ancienne.» S'il avait mis trois semaines pour livrer un storyboard,

il faudra six mois de tourments & Ugo Bienvenu pour donner corps,
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en 2014, & cette adaptation, dans un noir et blanc aussi clinique
qu'épuré, et pour apprendre un nouveau métier.

Ce sont surtout ses deux ceuvres suivantes, Paiement accepté et
Préférence systéme, qui contribuent & ébaucher le visage & venir
d'Arco. Dans le premier, Bienvenu entend, de fagon pour le moins
elliptique, « faire I'histoire d'un homme qui ne peut pas faire ce qu'il
a envie de faire ». L'homme en question est un cinéaste célébré qui
cherche & arracher le financement de son film-testament, & propos
fidele

producteur, un avatar de Donald Trump. Quand Bienvenu travaillait

d'un groupe d’humains touchés par un virus mystérieux, & son

sur cet ouvrage paru en 2017, la pandémie mondiale qui allait

frapper le monde, tout comme I'élection de I'histrion & la présidence
américaine, relevaient encore de la mauvaise anticipation. Le héros
de Paiement accepté, qui veut signer un film de sciencefiction

«alors qu'en France on a toujours du mal avec les films de genre »,

se heurte aux réticences de son producteur, qui lui oppose que «le
temps de financement d'un film est un temps lourd et opaque, on
n'est jamais sir de rien. Il traverse ainsi les affres que connaitra Ugo
Bienvenu dans la production d'Arco, comme si le dessinateur, selon

ses propres dires, «avait ici pavé [son] propre chemin ».

Mais c’est en lisant Préférence systéme que le spectateur d'Arco
pourra sans doute mesurer & quel point I'écosystéme mis en

place par I'auteur forme un corps organique et cohérent, dont

chaque élément, profondément interdépendant, assure le bon
fonctionnement de I'ensemble. Assumant cette fois de questionner
frontalement notre rapport au futur - la science-fiction ne formant,
pour reprendre le bon mot d'Alexandre Dumas, qu'un clou auquel
il avait accroché son roman graphique dans Paiement accepté-,
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Image extraite du clip Sphere of existence réalisé par Ugo Bienvenu pour Antoine Kogut.
Premiére apparition de son robot Mikki, 2018

15





OEBPS/image/97822071856368.jpg





OEBPS/image/978220718563613.jpg
il construit son récit autour d'une double transmission : d'abord
celle que nous léguerons aux générations futures, puisque le héros
de Préférence systéme ne peut se résoudre & effacer des ceuvres
d'art de la mémoire numérique de I'humanité ; ensuite, celle qu'un
enfant peut encore recevoir, alors méme que ses parents ne sont
plus l&. Bt c'est & un robot, Mikki, que Bienvenu confie ici la charge
de porter littéralement I'enfant & naitre et d'assurer son éducation.
Mikki, apparu pour la premiére fois dans Sphere of existence, un clip

destiné & I'artiste Antoine Kogut en 2018. Mikki, qui ne le quittera

plus au fil de ses différentes pérégrinations artistiques, au point de

devenir une sorte d'alter-ego problématique.

L'AUTRE LUI-MEME

En Félix de Givry, Ugo Bienvenu a trouvé un double, un frére qui
n'a, lui, rien de virtuel. Parce que c'étaient eux, donc, et qu'il ne
pouvait en étre autrement. Ces deuxa se sont croisés en 2014
surle tournage d'Eden, dans lequel ils jouent I'un et I'autre. Coup
de foudre réciproque et ironie de I'histoire, puisque de ce beau
ilm de Mia Hansen-Lave consacré & la naissance de la French
Touch, devait naitre une rencontre heureuse pour I'animation &

a francaise. Félix de Givry, un fou de cinéma et de musique, va
ouvrir de nouveaux horizons de création & Ugo. Il I'encourage ainsi
& délaisser le cynisme qui guette encore trop la plupart de ses
productions, et & embrasser plus spontanément la poésie comme

e monde de I'enfance. Car Bienvenu est tiraillé entre des courants
contraires, entre une intellectualisation excessive des situations
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et une intuition qu'il brime parfois, tout en apprenant & lui faire
davantage confiance : « Problématiser, analyser les choses, comme on
le fait assez systématiquement, surtout dans notre société occidentale,
génére aussi beaucoup de cynisme», constate Bienvenu. «J'ai
découvert que si ce mode de pensée m'avait ouvert bien des portes,

il inhibait ma spontanéité, mes élans naturels, et me coupait d'un
monde qui m'intéressait de plus en plus, celui du territoire des signes.»
Clest aussi sur les conseils et «les intuitions cosmiques» de Félix de
Givry que Bienvenu se décide & prendre au sérieux I'enfance, et ses
idées cristallines et fragiles, et & ne plus faire une confiance aveugle &

la pure raison.

Le premier tournant a pour nom Fog, un clip que Bienvenu signe en
015 pour Jabberwocky, un groupe couvé alors par de Givry au sein
e son label musical. La couleur y éclate enfin, dans un déferlement

T QN

op de gammes chromatiques chaudes et acides. Sur ce film, portrait
acant d'une société du spectacle, ol des ultrariches, dotés de ces

xtravagantes lunettes de soleil qui sont 'une des marques déposées

Q 0 Q9

u dessinateur, sacrifient une petite fille & leur plaisir décadent,

Ugo s'autorise tout ce qu’on lui avait interdit ou déconseillé de faire
jusqu'alors. Toutes les digues vont sauter, et de Givry et Bienvenu
‘ormer bientét un Janus bifrons, ce dieu & double visage qui «voit
& la fois ce qui est dans son dos et ce qui est devant lui» comme le

décrit le poéte Ovide. Avec L'Entretien, le duo signe ainsi en 2019 sa

premiére collaboration. Il s'agit d'un courtmétrage pour la 3¢ scéne

de I'Opéra de Paris, dans lequel s'épanouissent avec bonheur leurs
angages respectifs (prise de vues réelles pour de Givry, intégration
de la forme animée pour Bienvenu.) On y voit le robot Mikki, encore

ui, faire le ménage dans un Palais Garnier désert et inquiétant.
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LE CHOIX DE LA JEUNESSE

Le début de I'année 2024 lance les grandes manceuvres. Les

troupes s'étoffent progressivement. L'animatiq
quatre personnes, i

ue avait sollicité

s sont désormais une trentaine & former la

nouvelle cohorte. L& encore, Ugo et Félix vont griller les étapes.

Pour que chacun sache exactement ce qu'il a

concoit traditionnellement un model sheet («

a faire, le réalisateur
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est une sorte de bible graphique qui montre chaque personnage

du film dessiné sous tous les angles selon la d

souhaitée. Mais chaque seconde compte désormais.

économiser du tem
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sur ce document
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ps et de l'argent, car le budget du
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des différents éléments dans le cadre, les poses les plus fortes, dites

enjeux de dessins, la

ualité dela ligne, les formes d'expressions des personnages et

que nécessaire pour
nimateurs s'‘appuient

pour saisir les attentes de Bienvenu. Cela ne peut

'une osmose parfaites

pe. Or, outre le noyau dur présent sur la conception

de I'animatique, les nouvelles tétes qui se gre

q

ent présentent un

profil soigneusement étudié : ce sont d'excellents dessinateurs,
ui connaissent parfaitement le style d'Ugo, et dont la plupart ont
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été ses étudiants aux Gobelins. Il a ainsi connu Adam Sillard, qui
deviendra le directeur de I'animation sur Arco, alors que ce dernier
avaittout juste 18 ans.

Ugo et Félix font leur le credo cornélien que la valeur ne saurait
attendre le nombre des années. lIs s'entourent donc d'é@mes
aussi bien formées que disposées. L'écosystéme créé au sein de
Remembers servira ensuite de catalyseur et d'amplificateur &
cette dynamique fondée sur la jeunesse, le talent et la confiance
absolue. Le lieu qui héberge ce bouillonnement dit beaucoup de
I'esprit que le duo veut y voir souffler. Il faut franchir un portail rouillé
et une petite cour pour accéder & la maison nichée dans un coin
populaire du 20° arrondissement de Paris. C'est la qu'Arco verra le
jour. Au rez-de-chaussée, une salle de réunion ornée d'une affiche
d'un film de Francois Truffaut et flanquée d'une riche bibliothéque.
Au sous-sol, une salle de projection a été aménagée de maniére
artisanale et chaleureuse, permettant de voir sur grand écran et en
équipe toutes les étapes de fabrication des films. Aux étages, se
trouve le coeur du réacteur, une ruche ot Ugo Bienvenu virevolte de
I'un & I'autre. L'ambiance a quelque chose du phalanstére, au point
que.. le ménage fut un temps assuré par la totalité de I'équipe. «Un
jour de la semaine, nous faisions une pause pour nettoyer la maison.
Comme nous étions 30 & nous y atteler, cela prenait 20 minutes »,
s'amuse Bienvenu.

Cette unité de lieu au coeur de Paris est une anomalie & I'ére des

délocalisations massives dans le monde de I'animation, qui sont
pratiquées depuis des décennies, en Europe comme en Asie (Guy
Delisle a relaté dans sa bande dessinée Pyongyang son expérience

de formateur en.. Corée du Nord). Félix de Givry se souvient que
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LA GENESE

Image extraite du clip Fog, réalisé par Ugo Bienvenu et
Kevin Manach pour Jabberwocky
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VENTS CONTRAIRES

Le processus va se compliquer, inévitablement, au fil des semaines.
Autant la premiére phase d'Arco avait été joyeuse et euphorique,
autant |'écriture du scénario se révéle laborieuse. Sa premiére
version comporte des béquilles un peu mécaniques, qui ont & voir
avec 'identité méme du film. La science-fiction, aux yeux d'Ugo,
posséde une qualité incomparable : elle est le genre qui parle le
mieux du temps présent et de la maniére dont nous habitons notre
monde. Mais elle présente aussi un travers rédhibitoire pour I'ceuvre
qu'il a en téte : elle nécessite trop de démonstrations, d'explications
et de technologie. Or, Arco n'est pas un space opera & la Frank
Herbert, mais un conte & la Perrault, méme siles deux complices ne
partagent pas exactement le méme point de vue surla morale de
eur futur film : 1& ot Ugo considére que la fiction doit préparer les
enfants & des situations difficiles et & des sacrifices, Félix ne croit
pas que la vocation d'un récit soit de transmettre une morale aux
enfants, surtout si elle est produite par des adultes - & ses yeux, les
enfants sont des lecteurs infiniment plus intelligents et plus sensibles
que leurs ainés. Qu'importe. Les deux complices scellent une
premiére version du scénario, étape indispensable au financement
de leur film, mais cela ne se fait pas sans douleur.

Ugo et Félix ont ainsi du mal & se préter aux passages obligés
que comporte la quéte de partenaires. La «fiche personnage»,

par exemple, a tout d'une aberration selon eux. Définir Iris comme
«malicieuse » ou «imaginative » ne correspond en rien & leur

conception d'un récit. lls se voient plutét comme une antenne ou un
canal, qui capte les signaux des personnages, qu'ils doivent ensuite
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retranscrire le plus fidélement possible. C'est la condition pour que
chacun puisse entrer en eux, les investir, car, pour Ugo, « ce sont les
véhicules de nos émotions.» Certaines des ceuvres qu'il admire le
plus se refusent ainsi & surdéterminer leurs personnages. Que sait-
on vraiment de celui qu'interpréte James Stewart dans Fenétre sur
cour, si ce n'est qu'il s'agit d'un photographe mal embouché ? Et de
celui d'Elliott dans E.T, sinon qu'il fait partie de la classe moyenne
américaine et que ses parents sont manifestement séparés ?

Ugo et Félix doivent toutefois se conformer aux régles en vigueur
dans le milieu pour obtenir les financements nécessaires. lls
contactent donc une productrice dotée d'une longue expérience
en matiére de films d'animation, souvent couronnés de succés.

Cette collaboration durera un an et demi, au cours duquel ils

décrocheront I'aide au développement du CNC. Mais les relations
au sein du trio sont difficiles. Entre la productrice chevronnée, qui
connait toutes les ficelles de ce monde spécifique, en particulier

le stop and go lancinant qui caractérise le rythme de financement
d'un film d'animation, et les deux jeunes gens pressés, préts & gravir
«le chemin le plus dangereux qui méne aux sommets et aux tours

de l'imagination», comme dit Nietzsche, le fossé est trop grand. lls
se tournent donc vers une vieille connaissance, Charles Gillibert,

& la téte de la société de production CG Cinéma.ll @ notamment
produit Eden, ainsi que le premier courtmétrage de Félix. Le courant
était trés bien passé entre les trois hommes sur le plateau d'Eden, et
Gillibert avait suivi avec bienveillance la fondation de Remembers.
Ugo et Félix lui font donc lire le script d'Arco, et Gillibert leur
confesse avec une grande honnéteté qu'il n'arrivera jamais &
financer un film sur la base d'un tel scénario. Il ajoute que le projet lui
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REMEMBERS

L’Entretien est I'acte de naissance du studio Remembers, qui est
ondé peu aprés et sans lequel Arco n'aurait jamais pu voir le
jour. Trés vite, Bienvenu et de Givry produisent courts-métrages,
clips, publicités en animation et méme quelques petites séries
pour Canal+ (Tony Les Animots). La crise sanitaire, qui survient
trés vite, et aurait pu tuer dans I'ceuf leur structure, favorise au
contraire son développement spectaculaire. Les annonceurs,
devant l'impossibilité d'organiser des tournages ou des séances
photographiques, se tournent en effet vers l'illustration et
'animation. D'une dizaine, Remembers grossit & vingt, puis trente
collaborateurs. Nombre de ses clients comptent parmi les acteurs
es plus importants du luxe, parmi lesquels Chanel et surtout
Hermés, pour qui Ugo Bienvenu est I'un des premiers artistes de

bande dessinée & signer des créations originales pour les fameux
carrés. Les cours que ce dernier assure aux Gobelins et & I'Atelier
de Sévres lui permettent par ailleurs d'observer in vivo les talents

qui rejoindront son équipe et seront, pour certains d'entre eux, au
cceur de la création d'Arco. Félix de Givry, quant & lui, a une idée
déja claire, et fort peu conventionnelle, de la finalité de Remembers.

I s'agit d'abord de multiplier les collaborations, principalement
dansla publicité, afin de faciliter la croissance de la structure, y
intégrer des artistes formés & la main d'Ugo, pour permettre in fine
le financement de formes plus ambitieuses et personnelles, dont
Arco sera le premier aboutissement. Dans cette volonté d'emprunter
un chemin hétérodoxe, on peut déceler la premiére analogie - ce
ne sera pas la derniére - avec le Studio Ghibli, fondé en 1985 par
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Hayao Miyazaki et Isao Takahata. C'est parce qu'ils ne trouvaient
en effet personne pour travailler comme ils le souhaitaient, dans un
contexte économique précaire, que les deux génies décidérent de
créer leur propre structure, selon un pari terriblement risqué mais
magistralement gagnant.

«]L FAUT QUE LES CHOSES CHANGENT »

ous sommes au printemps 2020. Comme & son habitude, et plus
encore peut-étre, Ugo Bienvenu noircit frénétiquement les pages de
ses camets. De 'un de ses dessins issu de cette écriture spontanée,
émerge une petite téte qui sort du ciel, prolongée d'un arc-enciel.
Ugo sent qu'il tient quelque chose, et transmet sur le champ une
photo de ce croquis & Félix. Peut-étre cela pourraitil faire I'objet d'un
clip ou d'un court-métrage ? «Nil'un ni l'autre », lui répond de Givry.
«C'est un long-métrage qu'il faut faire.» C'est I'évidence méme.
Face aux avanies rencontrées lors de son expérience dans son

précédent studio, Ugo Bienvenu semblait pourtant avoir fait le deuil
d'untel format - et c'est ce qu'il avait traduit d'une certaine facon
dans sa bande dessinée Paiement accepté. Mais Ugo a toujours
voulu créer une ceuvre universelle et de partage. Or, ce sont les films
d'animation pour enfants qui répondent le mieux & cette aspiration.
Comme ceux d'Hayao Miyazaki, qu'il connait par cceur, comme les
premiers Disney, qui puisaient dans les répertoires populaires du
vieux continent (& sa mort, le New York Times consacra le vieux Walt
en «Esope avec un pinceau magique »), comme les poémes animés
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pardit trés ambitieux, et qu'il ne voit pas comment il pourrait parvenir
& lever plus de six millions d'euros - véritable plafond de verre pour
un film d'animation francais, quand le cot de production d'un Pixar
est en moyenne de 250 millions de dollars, et chez Ghibli de 50
millions. Pour Ugo et Félix, qui ont conscience qu'un financement de
ce niveau serait insuffisant, c'est un coup de massue. Nous sommes
alors en octobre 2022. Cela fera bientét trois ans que le projet Arco
a été lancé, et tout semble tomber & I'eau. Félix se refuse pourtant &
renoncer. Lucide, il confie & Ugo qu'il sera impossible de convaincre
des partenaires financiers sur la base du seul scénario. Comme Ugo,
Félix déteste cette forme, qu'il juge appauvrissante et stérile quand il
s'agit de convoquer des idées. On s'en passera donc.

«UNE ENTREPRISE QUI N'EUT JAMAIS D’'EXEMPLE...»

C'est le moment décisif d'Arco. En paralléle de son écriture, Ugo
a dessing, sous la forme d'un storyboard, I'avancée de leur travail,
et ainsi doublé I'écriture par le dessin, qui finissent par se nourrir

I'un I'autre. Adéfo

et comprendre un

utd'un scénario, et comme personne ne sait lire
storyboard parmi les partenaires qu'il souhaite
solliciter, Félix propose & Ugo qu'ils financent, sur leurs fonds propres,
une animatique. C'est une sorte de brouillon du film en noir et blanc

pré-animé et en plans fixes, qui donnerait les intentions de jeu et
de son de chaque scéne, en sorte que leurs interlocuteurs saisissent
un projet que |'écriture, seule, est incapable d'incamer. C'est du
jamais vu. On songe aux premiéres lignes des Confessions de

Rousseau, que le philosophe présentait comme «une entreprise qui
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n'eut jamais d'exemple et dont I'exécution n'aura point d'imitateur. »
Certes, comme le rappelle Toshio Suzuki, proche collaborateur
d'Hayao Miyazaki, dans son ouvrage au titre révélateur (Dans le
studio Ghibli. Travailler en samusant), le cinéaste a pris I'habitude, a
partir de Porco Rosso, de travailler sans scénario achevé, ce qui est
devenu une technique de fabrication. Mais c’est surtout parce qu'il ne
souhaitait pas que la fin de son film soit connue, que ce soit de lui ou
de ses équipes, pour que tous partagent une méme incertitude fertile
au fil de la production.

La seule démarche, dans I'histoire du film d'animation, & se
rapprocher sensiblement de celle de Bienvenu et de Givry, est
sans doute celle que John Lasseter, 'ex-grand manitou de Pixar,
avait adoptée sur Toy Story en 1995. La structure rencontrait alors
des difficultés financiéres importantes, et Apple, & laquelle Pixar
appartenait & ce moment-ld, rechignait & les financer. Lasseter,
qui n'avait jamais réalisé de long-métrage, pas plus que ses
collaborateurs, avait donc proposé une animatique surla base d'un

storyboard & Disney, avec le succés que I'on connait. « Vendre un

scénario, surtout pour un film d'animation, cela m'apparait aujourd’hui

impensable » constate Ugo Bienvenu. « Les bons films d'animation

doivent s'écrire & I'image, car le texte empéche l'imaginaire de naitre,
sauf si tu t appelles Charles Baudelaire ou Arthur Rimbaud...».
Qui n'ont, autant que I'on sache, jamais signé de scénario.
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LES DEBUTS

L'aventure se poursuit en France, entre I'école Estienne, les Gobelins
et les Arts Décoratifs, fleurons de la formation & la francaise pour

le dessin et I'animation. Une vie dévouée au dessin s'ouvre alors, &
I'image des séances de nus que le jeune homme s'impose & raison
de .14 heures par semaine, et qui forge cette fascination pour les
corps qui ne le quittera pas. Ce dessin, «qui s'offre véritablement &
ceux qui sont préts & tout lui donner» selon ses mots, méme si reste
encore irésolue une question centrale pour I'aspirant dessinateur :
pourquoi une image mérite-t-elle d'exister plutét qu'une autre ¢ La
réquentation d'étudiants des Beaux-Arts, ol étudie sa compagne,
aidera en grande partie & y répondre, de méme qu'elle facilitera

a rencontre entre |'art contemporain et le monde de I'animation
qui enluminera ensuite nombre de ses productions. L'apprentissage
d'Ugo Bienvenu aux Gobelins n'est pas de tout repos, entre
brimades de la direction et relations difficiles aux autres étudiants,
du moins avec ceux de sa promotion - sa personnalité, complexe,

provocatrice et exigeante, n'y est pas étrangére. |l est un privilégié,
et on le lui fait sentir, mais Joe Strummer, le leader des Clash, n'était-
il pas, lui aussi, fils de diplomate ? Il lui faudra en outre du temps pour
se débarrasser, comme il le dit, de « ce culte de I'underground et du
noir et blanc, des vieilles formes mille fois vues et répétées» qui est
promu et encouragé dans son milieu. S'ils n'ont rien d'un chemin de
croix, ses débuts dans le monde professionnel sont aussi difficiles
que prometteurs.

Ses premiéres armes se font au sein d'une structure de production
danslaquelle on lui confie trés rapidement des responsabilités
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importantes, et qu'il a contribué & faire basculer vers I'animation,

avant de la quitter f&ché. Cette expérience au go(it amer sera
décisive dans les choix qui orienteront, quelques années plus tard,
la création et la gestion de son propre studio. Il n'en signe pas
moins plusieurs collaborations marquantes avec Kevin Manach,
son complice d'alors. Parmi elles, le clip pour I'artiste électro
Renart, Voyage chromatique, dont le noir et blanc annonce
paradoxalement, dés 2010, les voyages authentiquement

chromatiques d'Arco. En 2014, ils cosignent également Maman,

ou se fait sentir I'influence de Roland Topor, qui créa les dessins

du sublime Planéte sauvage (1973), dont Arco est un lointain
descendant. Ce courtmétrage, qui fut sélectionné dans une
cinquantaine de festivals, met également en scéne une cellule
familiale inquiétante et qu'on pressent dysfonctionnelle. La famille
qui deviendra un leitmotiv quasi obsessionnel de tous les travaux
d'Ugo Bienvenu, Arco compris, car elle est pour lui «un microcosme

ol les lois de la société n'ont pas lieu ou sont abolies. »

D’UN DESSIN LAUTRE : LA BANDE DESSINEE

Parallélement & son métier d'animateur, entre clips, court-métrages et
publicités, Bienvenu n'a pas oublié ses premiéres amours, quin'en
seront pas moins déterminantes dans la conception de son long
métrage. Lecteur assidu de bandes dessinées, il en dévore les
rayonnages de la bibliothéque d'Avallon, qui n'est pas I'lle du dernier
repos du roi Arthur, mais une petite commune de |'Yonne, ot la famille
Bienvenu s'était posée pour un temps entre deux séjours & I'étranger.
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de Paul Grimault et de Jacques Prévert, Le Roi et 'Oiseau en téte.
Ce sont tous, selon Ugo, «des cadeaux pour I'humanité ».

Pour acter cette décision, sans possibilité de retour en arriére, un
teaser est trés vite réalisé, alors méme qu'aucun scénario ou synopsis
n'a été rédigé - I'hétérodoxie est de mise, encore et toujours. Ce
n'est pas un hasard. Ugo est intimidé par la forme du scénario, qu'il
considére comme un objet technique et froid, ot c'est la réflexion,
et pas l'intuition qui méne le jeu. Félix de Givry apparait comme

le recours le plus naturel pour surmonter cet écueil. Il saisit le mieux

les inclinations d'Ugo et la direction qu'il veut donner au film. Car

I'apparition de ce personnage, qui ne s'appelle pas encore Arco,

ne tombe pas du

ciel, malgré les apparences. Elle se produit en

pleine crise sanitaire, et deux ans aprés une autre crise trés violente,

po
toutes les crises, ol on en appelle avec une certaine naiveté & des

itique et sociale, celle des Gilets jaunes. C'est un temps, comme

lendemains qui chantent et & un monde meilleur. « |l faut que les
choses changent» est le mantra de I'air du temps, celui qu'Ugo et
Fé

de la petite Iris. L'enfance et ses territoires merveilleux, ceux que feu

ix, qui le prennent au sérieux, placeront dans la bouche innocente

Brian Wilson chercha & retrouver dans Pet Sounds, le chef-d'ceuvre
des Beach Boys, entre mélancolie du temps perdu et célébration
primitive du réve et de la volonté, voila ce qui sera le sujet d'Arco.
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L'ambition des deux amis est sans limite. Pour Félix, il faut que les
spectateurs d'’Arco ne voient plus un arc-en-ciel de la méme fagon,
tout comme ceux de Toy Story ne regardent plus un jouet avec le
méme ceil. Devant les membres du Centre national du cinéma, il a
des mots qui touchent juste : les films d'animation pour enfants ne
ressemblent & aucun autre, car ils ont vocation & étre vus et revus a
tous les dges, jusqu'a devenir un objet de transmission. Cela répond
aussi au désir profond d'Ugo de faire un film qui puisse guider et
accompagner le spectateur tout au long de sa vie, dont les images
s'impriment dans l'inconscient pour toujours. La transmission, en
I'occurrence celle du futur & son passé, sera au coeur d'Arco, comme
elle I'était dans ses ceuvres dessinées. Le teaser est vite congu avec
quelques collaborateurs soigneusement choisis, comme Fabio
Besse et Adam Si

d'Arco, tout comme le compositeur Arnaud Toulon, qui en signera

lard, qui tiendront un réle décisif sur I'animation

la musique. On en doit le titre & Félix de Givry, qui rappelle & Ugo,
qui a vécu au Mexique, qu'arc-en-ciel se dit «arcoiris » en espagnol.
C'est ainsi que sont trouvés les noms des deux protagonistes du film.
Cela ravit Ugo, qui tenait absolument & dessiner une petite fille.

Il a deux sceurs dont il est trés proche, et il préte instinctivement &

Iris les traits d'une métisse eurasienne - un autre signe, puisque sa
compagne est d'origine asiatique.
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NAISSANCE D’UNE VOCATION

Un jour d'été de 1994.1l fait chaud. L'enfant est en vacances
chez ses grands-parents, et prend son petit déjeuner.

Il regarde la télévision tét le matin, chose rare, car il n'est
guére autorisé & le faire par ses parents. Sur 'écran, un ballet
de personnages aussi jubilatoires que pittoresques, qui fait
songer & une commedia dellarte, ot Pantalon, Arlequin,
Colombine et les autres auraient été remplacés par des
créatures virevoltantes, dont les prouesses et les profils

C'est aussi un roman de formation des temps modernes, un
ekketsu, genre bien particulier du manga, ot 'abnégation
et le courage constituent les passages obligés & 'dge adulte.
L'enfant ouvre grand ses yeux, car il n'a rien vu de pareil
jusqu'ici. Ugo Bienvenu a 7 ans. Il vient de découvrir Dragon
Ball Z du regretté Akira Toriyama. Et rien, pour lui, ne sera
désormais plus comme avant. Le futur réalisateur d'Arco est
oin d'étre I'unique artiste de sa génération né au dessin avec
'ceuvre de Toriyama. Mais il a creusé un sillon & peu prés
unique, tant dans son univers que dans son mode de travail,
dans ses amitiés que dans les collaborations qu'il a faconnées
au fil des années, jusqu'a étre reconnu aujourd’hui comme

un des dessinateurs et réalisateurs les plus doués et singuliers
de son temps. L'histoire d'Arco, son premier long-métrage

d'animation, commence ici.

acétieux dissimulent des abimes de violence et de souffrance.

Cette premiére secousse esthétique ne doit pas faire oublier que
Bienvenu a baigné trés tét dans les images. Sa mére était graphiste,
principalement pour Playboy. C'est elle qui avait mis dans les mains
d'Ugo et de ses sceurs des carnets & dessin, pour combattre I'ennui
deslongs voyages qu'imposaient les déplacements du pater familias,
diplomate de son état. C'est ainsi d'’Amérique du Sud que provient
sa premiére culture visuelle, & la fois latine et nord-américaine.

Une culture trés éloignée du Dragonball de Toriyama, qui venait
bouleverser le systéme symbolique du petit garcon. C'est d'ailleurs
au Mexique, un peu plus tard, que le second choc se produit. Ugo
est sur le point de féter ses 14 ans. Il cherche un cadeau pour

son anniversaire et hante les allées de Mixup, une sorte de Fnac
mexicaine. Ses yeux sont attirés par une jaquette dans le bac des
DVD, parée d'une guerriére au regard impénétrable, accompagnée
d'une sorte de loup géant. Il s'agit d'un import du Japon, lui dit-on, en
version originale et sous-itrée en anglais. Son prix, 400 pesos, une
ortune pour I'époque, fait tiquer ses parents, mais Ugo n'en démord
pas. |l veut & tout prix découvrir les secrets que recéle cette ceuvre
qui répond au nom énigmatique de Princesse Mononoké. La suite
s'écritdans le canapé du salon , ot toute la famille s'est installée. Si
es parents Bienvenu n'avaient guére été sensibles aux premiers émois
animés de leur progéniture, la réaction devant cette rencontre avec

"univers d'Hayao Miyazaki est toute autre. Tous sont emportés par
ce flot d'images d'une beauté insensée, Ugo le premier, qui en sort
convaincu d'avoir assisté & la naissance d'une nouvelle ére.





