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PROLOGO

En la presente obra se trata de ofrecer una guia teérica y unos ejem-
plos para la practica escolar del analisis métrico y del comentario es-
tilistico de textos literarios en verso. Los ejemplos de analisis métrico
deben entenderse como una ilustracién de nuestro manual de Métrica
espariola (Madrid, Editorial Sintesis, 2000, 2.* edicién), y por eso se re-
mite a los pasajes concretos de este libro para la explicacién de la teo-
ria general. Es, pues, innecesario detenerse en las discusiones de pro-
blemas de métrica que se han tratado en el mencionado manual. Lo que
importa ahora es poner ejemplos de como llevar a cabo, de forma sis-
tematica, el analisis de poemas concretos.

Casi siempre que se emprende un comentario de textos, parece obli-
gado empezar haciendo unas declaraciones acerca de lo que es, o no
es, un comentario, y sobre el caracter del que uno se dispone a hacer.
Esta costumbre nos indica, por lo menos, dos cosas: que se puede ha-
cer mas de un tipo de comentario, y que la practica del comentario no
tiene un limite claramente perfilado. Las dos cosas se comprueban en
los resultados de los muchos ejemplos de textos comentados.

En el caso del comentario estilistico, que es del que se va a tratar
aqui, conviene diferenciar claramente lo que es la descripcién del esti-
lo del texto y lo que es una interpretacién del mismo. Para la descrip-
cion del estilo, hay que conocer perfectamente los instrumentos que una
larga tradicién —desde la elocutio de la retérica a la moderna estilis-
tica— pone al alcance del analista. Figuras fénicas, sintacticas, cam-
bios de significado o tropos, figuras de pensamiento, métrica (si el tex-
to estd en verso) son instrumentos imprescindibles que debe conocer
forzosamente quienquiera pretenda hacer un comentario estilistico.
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La interpretacion da por supuesto que el texto tiene otro significa-
do, no evidente, necesitado, por tanto, de ser desvelado en el trabajo
interpretativo. Que el texto literario es uno de los més necesitados de
interpretacién, lo ilustran las definiciones que resaltan precisamente
como caracteristica esencial de la literatura la ambigiiedad connatural
de su significacion. Barthes, Todorov o Julia Kristeva, por citar a la fa-
mosa nouvelle critique francesa, se han referido a esta cualidad del len-
guaje literario. Si el texto es ambiguo, hay dos salidas: el texto se que-
da ambiguo, y, por tanto, la interpretacion serd interpretacién de nada,
porque lo que cuenta, en literatura, es un juego de significados. Se tra-
taria de algo semejante a lo que ocurre en el diccionario: no hay un sen-
tido primero, sino que una palabra remite forzosamente a otra. La cri-
tica sera entonces una cadena de simbolos producida a partir del texto,
como piensa R. Barthes.

La otra salida es suprimir la ambigiiedad del texto considerandolo
como un icono, un simbolo de algo. Y aqui volvemos a encontrar mul-
titud de respuestas, pues habra quien interprete el texto como expre-
si6n de un sentimiento personal del autor, como ejemplo de una doc-
trina exterior (psicolégica, religiosa, sociolégica...), o como ejemplo de
la literatura de una época o de un autor (interpretacién histérico-lite-
raria). En cualquier caso, el sentido de la interpretacién se encuentra
en algo superior, en lo que se inserta, y exterior al texto (un autor, una
doctrina, una literatura).

En el presente trabajo dejamos a un lado los problemas de la in-
terpretacién y nos limitamos a hacer una presentacion general de los
mas importantes mecanismos del lenguaje literario, al tiempo que da-
mos unos ejemplos de comentario de poemas concretos. Seguimos el
plan de una obra propia anterior, Introduccion al comentario de texto,
hace tiempo agotada, y la ampliamos con mas ejemplos. Conviene ad-
vertir que se piensa en el comentario de textos en verso. Ademas de los
ejemplos que van en la dltima parte de este trabajo, pueden leerse los
que hemos publicado en otros lugares, como son:

— «Comentario estilistico de un soneto de Quevedo», Epos, II
(1986), pp. 59-74.

— «Comentario estilistico del soneto “A Espana desde lejos”, de
Carlos Bousofio», en José Rico Verdu (ed.), Comentario de textos
literarios, Madrid, UNED, 1980, pp. 293-309.
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A) INTRODUCCION

En sentido estricto, comentario métrico es la descripcién del me-
tro de un poema, entendiendo metro como el esquema abstracto de re-
gularidades a que obedece la manifestacion en versa Asi se establecerian
los rasgos y caracteristicas métricamente pertinentes de un texto en ver-
so, y sobre esas constantes generales se destacan las particularidades
que configuran el ritmo del poema concreto, que lo hace diferente de
todos los demas. Este es el objetivo que nos planteamos, y que, como
se ve, queda limitado a la descripcién métrica.

Es claro que esta descripcién es punto de partida imprescindible
para comentarios mas amplios; comentarios en los que se analice, por
ejemplo, la funcién estética de los rasgos métricos descritos, se los com-
pare con los de otros sistemas de versificacion, o se pregunte por su his-
toria y caracter convencional.

En el comentario métrico pueden distinguirse, asi, las cuestiones
que tienen que ver con el analisis de los componentes lingiiisticos
del verso; y las que se refieren a la historia de las formas métricas,
es decir, a la insercién del poema analizado en un conjunto histérico.
Las primeras son esenciales para comprender las peculiaridades del
verso espafol y su organizaciéon. Independientemente de los detalles
que se vayan discutiendo en cada uno de los apartados, hay dos ideas
que, por ser generales, parece importante destacar ahora, ya que con
ellas aclaradas sera mas provechoso el estudio de los elementos de la
versificacion castellana.

La primera observacién se refiere al hecho de que toda descripcion
del verso supone una teoria del mismo.
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Si en las descripciones del verso castellano anteriores al siglo xix
predominan la terminologia de la métrica clasica y las comparacio-
nes con los esquemas de la versificacién grecolatina, es porque se cree
que la manifestacién ritmica no hace mas que reflejar un esquema 16-
gico de carécter universal, que rige toda obra artistica en verso.

Si Navarro Tomas s6lo admite clausulas ritmicas trocaicas y dac-
tilicas (es decir, grupos de dos y de tres silabas, respectivamente, con
acento en la primera de ellas) como elementos en que se descompo-
ne el ritmo del verso, es porque, de acuerdo con su visiéon del ritmo
poético en estrecha relacion con el ritmo musical, el compdas empie-
za siempre con acentuada.

Si se adopta una concepcién binaria del ritmo —como hace Ra-
fael de Balbin—, entonces s6lo habra ritmo trocaico (acento en sila-
ba impar) o yambico (acento en silaba par).

Si se parte de una actitud pragmatica, habra casos en que se per-
ciba mayor regularidad que en otros, dependiendo de factores con-
cretos: no es lo mismo un verso largo que uno corto, ni un poema con
clara tendencia a realzar el ritmo acentual que otro clasificable en lo
que se entiende como verso libre. Esta actitud supone una matizacién
y relativizacién del papel de los elementos ritmicos, en el sentido de
que no se somete toda manifestacion versificada al mismo patrén: no
hay un uinico sistema de versificacion.

La segunda observacion, consecuencia de la anterior, es que no hay
que extranarse si un mismo verso es calificado de distinta manera
en los analisis respectivos de diferentes autores.

Esto se debera a que se parte de distintas concepciones del ritmo.
Basta abrir nuestro Diccionario de métrica espariola (1999), para dar-
se cuenta de que lo normal es que un mismo verso se llame de dis-
tintas maneras. Asi, por ejemplo, un verso como el dodecasilabo acen-
tuado en las silabas segunda, quinta, octava y undécima, es llamado
anfibrdquico por unos, y dactilico por otros. Esto depende del mode-
lo de ritmo acentual que se adopte. Por tanto, hay que tener presen-
te que detras de todo analisis hay una teoria que lo respalda.

Pues bien, vamos a hacer un repaso de las cuestiones esenciales que
hay que considerar en la descripcion de los elementos lingiiisticos que
constituyen el verso espafiol, y que son las que hay que tener en cuen-
ta en el analisis métrico: silaba, acento, pausa y timbre.

Las cuestiones referidas a las peculiaridades de estos elementos
lingiiisticos en su funcionamiento ritmico son las tratadas en la se-
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gunda parte de nuestro manual de Métrica espariola (2000: 59-136).
Actdase alli para los detalles y referencias bibliograficas més impor-
tantes. De ahora en adelante nos referiremos a esta obra indicando el
numero de la pagina detras del titulo.

LA SILABA

El analisis métrico del verso espafiol debe empezar por el recuento
de las silabas métricas. En este recuento hay que tener muy presente
que la base de la silaba métrica es la silaba fonolégica; es decir, que en
principio un verso tiene tantas silabas métricas como silabas gra-
maticales, pero con algunas importantisimas peculiaridades. Se
trata de los fendmenos métricos bien conocidos de la sinalefa, el hia-
to, la diéresis y la sinéresis ritmicas; asi como de la equivalencia de
finales agudos, llanos y esdrijulos, es decir, el establecimiento del
namero de silabas contando hasta la dltima acentuada mas una, in-
dependientemente de que sigan una, dos o ninguna silaba gramatical
(Métrica espatiola, 59-80).

El simple recuento de silabas ya nos da la pauta para una prime-
ra calificacién del poema que se esté analizando. Pues este sera re-
gular o irregular. Sera regular cuando el numero de silabas de los
distintos versos es igual en todos ellos o guarda una proporcionalidad
(es decir, se mezclan versos largos y sus correspondientes quebrados:
por ejemplo, es regular la mezcla de alejandrinos —7+7—, endecasi-
labos y heptasilabos; o de octosilabos y tetrasilabos; o de dodecasila-
bos y hexasilabos). Sera irregular el poema en el que el nimero de
silabas ni es igual ni tiene proporcionalidad en su variacién. El papel
que desemperien otros factores ritmicos, como el acento, determina-
ra el establecimiento de subtipos en estos dos grupos. (Véase Métrica
espariola, 49.)

Por lo que se refiere al grupo de la versificacion irregular, todavia
cabe diferenciar entre la variacién en el numero de silabas dentro de
unos margenes (versificacion fluctuante), y la versificacion libre, don-
de no hay norma perceptible de la variacién.

EL ACENTO

El acento es otro de los factores ritmicos del verso que hay que ana-
lizar. Como punto de partida, el verso utiliza la acentuacién norma-
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tiva en la pronunciaciéon del habla culta corriente, tal como se en-
cuentra descrita en los manuales de pronunciacién. Pero la distinta fun-
cién del acento métrico determina una serie de fenémenos que hay que
tener muy en cuenta, como son: desplazamiento del acento de la pala-
bra, acentuaciéon métrica en silabas atonas, doble acentuacién de poli-
silabos, acentuaciéon de monosilabos atonos, desacentuacion de silabas
ténicas (Métrica espariola, 82-85). Ademas, a la hora de calificar el rit-
mo acentual del verso los resultados dependen del modelo de anélisis
adoptado.

Los modelos generalmente seguidos en el analisis acentual del ver-
so castellano son tres. En primer lugar el de Andrés Bello, que divide
el verso en grupos de silabas organizadas en torno al acento, como ac-
cidente perceptible. Estos grupos se llaman clausulas ritmicas, y se
distinguen las cinco clases siguientes: de dos silabas: trocaica, si lleva
el acento en la primera; ydmbica, si lo lleva en la segunda. De tres si-
labas: dactilica, si lleva acento en la primera; anfibrdquica, si lo lleva
en la segunda; y anapéstica, si en la tercera.

El segundo sistema es el de Navarro Tomas, que solamente dife-
rencia dos tipos de clausulas: dactilica, para el ritmo ternario (acento
cada tres silabas); y trocaica, para el ritmo binario (acento cada dos si-
labas). Esto se explica porque la cldusula siempre tiene que empezar
por una silaba acentuada. Las silabas anteriores al primer acento del
verso estan en anacrusis.

Por ultimo, Rafael de Balbin emplea un sistema binario de anali-
sis en el que cada dos silabas se da una posicién de acento ritmico. Para
la calificacién del ritmo, se parte de la posicién del dltimo acento, que
si cae en silaba par da caracter ydmbico al ritmo; vy, si en silaba im-
par, el ritmo acentual es trocaico.

¢Qué sistema es preferible adoptar? Quiza por el prestigio de su for-
mulador primero y el peso que ha tenido en la tradicién de los estudios
métricos, al tiempo que por la mayor matizacién —hay cinco tipos de
calificacion del ritmo— sea preferible el de Andrés Bello. Otro motivo
es que ofrece una base mas amplia para la comparacién con otros sis-
temas de versificacion.

Elegido el sistema de anélisis, se aplica el esquema teérico a los re-
sultados del establecimiento de los acentos del verso, y estos tendran
que ser clasificados en tres categorias: ritmicos, los que encajan en
el esquema, por ocupar posiciones previstas en el modelo teérico a que
obedece el ejemplo; extrarritmicos, los que no ocupan posicién ritmi-
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ca, pero no estan inmediatos a un acento ritmico; y antirritmicos, cuan-
do el acento esta inmediatamente antes o después de un acento ritmi-
co (Métrica espaviola, 81-97).

El analisis del ritmo acentual sirve también para diferenciar sub-
tipos de versificacién. Y asi, en la versificacién regular, cuando los
acentos estian sistematicamente ajustados al esquema, tenemos ver-
sos del tipo silaboténico. Pero también puede haber versos que son
irregulares en cuanto al namero de silabas, pero muy regulares en
cuanto a la distribucién de los acentos y entonces tenemos ejemplos
de versificacion de cldusulas, o de versificacion puramente acentual
(Métrica espatiola, 49).

Por lo que se refiere a la versificaciéon regular, sildbica, conviene
tener en cuenta como norma general que los versos de arte menor
—Ilos de ocho silabas 0 menos— practicamente nunca se manifies-
tan en un poema sistematicamente acentuados en las mismas po-
siciones en todos los versos. Por el contrario, los versos de mas de
ocho silabas: marcan de forma mas precisa la posicion de sus acen-
tos interiores, o se dividen en hemistiquios para dar lugar a versos
compuestos. En cualquier caso, lo normal es que no haya un grupo de
mas de ocho silabas sin un acento ritmico obligatorio en su interior,
ademas del acento final.

Como vemos, el anélisis de la silaba y el acento son de capital im-
portancia para definir el tipo de versificacion. Pero hay otros ele-
mentos lingiiisticos que desempeifian un papel ritmico esencial en el ver-
so de la poesia espaiiola.

LA PAUSA

Uno de estos elementos es la pausa, en cuanto que es el signo de la
divisiéon del discurso en los segmentos constitutivos que distingue al
verso de la prosa. Pues, a diferencia de la prosa, donde las pausas es-
tan justificadas en razones sinticticas y seménticas, en la manifesta-
cién lingitiistica del verso son las razones ritmicas las que deciden don-
de hay que marcar la divisién. Ademas, las pausas métricas, las exigidas
por el esquema métrico, tienen repercusiones en el establecimiento del
numero de silabas. Asi, la pausa métrica —la de final de verso y la que
va entre hemistiquios de los versos compuestos— impide la sinalefa
y hace equivalentes los finales agudos, llanos y esdrijulos. Después
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del dltimo acento anterior a una pausa métrica sélo se cuenta una si-
laba mas.

Hay que tener muy presente que sélo la pausa métrica tiene las
repercusiones sefaladas a la hora de establecer el nimero de sila-
bas del verso. Es decir, que los otros descansos que el sentido o la
sintaxis puedan exigir en el interior del verso no producen ninguno
de estos efectos métricos. Pausas sintacticas que vienen marcadas
por puntos, comas, punto y coma, dos puntos, si no vienen exigidas
por el patrén métrico, no impiden la sinalefa, si hay posibilidad de
la misma, ni hacen equivalentes los finales agudos, llanos y esdrua-
julos.

Una cuestion que esta relacionada con el anélisis de la pausa en un
poema y que suele plantear dudas es la del encabalgamiento, es decir,
la separacién, por la pausa métrica, de palabras que forman un
grupo sintacticamente inseparable. Hay que aclarar que el encabal-
gamiento es un fenémeno estilistico vinculado a la métrica, pero no
es un fenémeno constitutivo del patrén métrico.

Es decir, no hay ninguna norma que establezca ni la obligatorie-
dad de que haya encabalgamiento en un lugar determinado del poe-
ma ni la prohibicién de que se manifieste en algunas condiciones pre-
cisas. Como tampoco hay una norma que precise si debe o no debe
haber una aliteracién o que el acento del interior caiga sobre deter-
minado tipo de vocal. Se trata de artificios o instrumentos expresi-
vos que el poeta emplea en el momento de la creacién pero sin una
exigencia de la técnica que le obligue a hacerlo en un lugar preciso
de su obra. Sera, pues, uno de los que Navarro Tomas llama «com-
plementos ritmicos», y por eso lo estudia junto a fenémenos estilis-
ticos como la armonia vocalica, el efecto evocativo, la correlacion
o la repercusion. Son hechos de estilo que tienen que ver con el es-
quema métrico, pero que no son constitutivos del mismo, en el sen-
tido de que su empleo no esta sujeto a norma ni distingue unos tipos
métricos de otros, sino que depende de la exlusiva necesidad expre-
siva del poeta.

Este caracter estilistico del encabalgamiento es el que explica tam-
bién la dificultad de su definicién. No es raro que un autor llame en-
cabalgamiento a la separacién por medio de la pausa del grupo formado
por verbo més complemento directo, y sin embargo, los experimentos
que demuestran que tal grupo es separable en el habla por medio de la
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pausa no autorizarian la inclusion de este caso entre los de encabalga-
miento. Hay, pues, un margen de duda en la definicién del encabalga-
miento.

Pero no es de extrafnar que esto sea asi. No es precisamente la exac-
titud matemaética una caracteristica de muchas definiciones estilisti-
cas. Por ejemplo, ¢cudntes veces, o a qué distancia, tiene que repetir-
se un mismo sonido para que haya aliteracién? No lo sabemos, y, sin
embargo, hablamos continuamente de aliteracién en nuestros anali-
sis estilisticos.

Es cierto que el encabalgamiento estd estrechamente vinculado al
esquema métrico y que por tanto su andalisis sirve para caracterizar es-
tilisticamente un poema. Ahora bien, el encabalgamiento no afecta al
esquema métrico y por tanto no debe decirse que se suprime la pau-
sa métrica. Al contrario, si el encabalgamiento existe es porque se da
la pausa métrica, y su efecto depende precisamente de la existencia de
la mencionada pausa. Si se suprime la pausa, se destruye el verso, y esto
supondria darle mucha mayor importancia a lo accesorio, a lo estilis-
tico, que a lo normativo, a lo métrico. Por tanto, el encabalgamiento,
no s6lo no destruye la pausa, sino que se constituye como fenoé-
meno estilistico digno de comentario en cuanto que existe la pau-
sa métrica (Métrica espariola, 99-110).

LA RIMA

Un udltimo factor ritmico que se ha sometido a reglas en la tradicion
poética del espafiol es la rima. Definida como la igualdad o equiva-
lencia entre los sonidos finales de dos o mas palabras a partir de
la dltima vocal acentuada, incluida también, la rima en esparfiol se
divide en dos clases fundamentales: la rima asonante, en la que in-
tervienen solamente las vocales; y la rima consonante, en la que en-
tran todos los sonidos.

Hay que recordar algunas normas muy concretas que influyen en
la constitucién de la rima. Asi, para la rima consonante, huelga de-
cir que lo que cuenta es el sonido, no la grafia; es decir, by v, g y j
no impiden la consonancia. Por lo que se refiere a la asonancia, hay
que observar que: en el caso de diptongos o triptongos cuenta la vo-
cal y no la semivocal o semiconsonante (asuenan entre si en ea, don-
cella, feria, abierta). Una palabra esdridjula puede asonar con una
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palabra llana, y entonces no cuenta el sonido de la silaba posténica
de la palabra esdrugjula: asi, asuenan en ea trémulas y feria, por
ejemplo. Las palabras agudas, sin embargo, asuenan tnicamente
con las palabras agudas. Una peculiaridad de la rima asonante que
hay que tener muy presente en el anélisis métrico es que las vocales
i, u, en silaba atona final de palabras llanas o esdrtjulas asuenan
como e y o; asi, son asonantes en io las palabras cientifico, virus,
impetu; y en ee, tiene, débil.

Hay, por supuesto, muchisimas observaciones y distinciones que
tienen que ver con el papel estilistico de la rima, que, aparte de factor
ritmico, es uno de los recursos estilisticos de mayor efecto en el resul-
tado expresivo del poema. Si se tiene en cuenta que en nuestro Diccio-
nario de métrica espariola pasan de cien las entradas en que directa-
mente aparece la palabra rima en primer lugar, podremos darnos
cuenta de la riqueza de los matices que entran en el analisis de este im-
portantisimo fenémeno métrico y estilistico. Pero en el anélisis métri-
co solamente nos importa el establecimiento de un esquema para de-
finir formas (Métrica espariola, 111-136).

Una vez analizados los factores ritmicos del verso espanol (silaba,
acento, pausa y rima) establecemos el esquema que se define de
acuerdo con el catialogo de formas métricas recogidas en la tradi-
cion preceptista de la métrica. Es decir, definimos el tipo de orga-
nizaciéon del poema. Esta organizacion puede ser de tres clases: pue-
de tratarse de la repeticion de una misma estrofa —estrofa que se
define por el nimero y tipo de verso y el orden de las rimas-; puede tra-
tarse de una composicion de estructura fija, como el soneto, la can-
cion o la sextina, por referirnos a formas de origen italiano, o el vi-
llancico, el zéjel y la cancién medieval, por hablar de formas
medievales. Por dltimo, puede ser que se trate de series de versos, in-
definidas en cuanto a su extensién u organizacion interna, como el ro-
mance, la silva, o la serie de la poesia épica medieval. Se encuentra
un catalogo de las clases de versos y combinaciones métricas en Mé-
trica espariola (139-240).

Con la calificacién del poema, que lo integra en el canon métrico
de las formas poéticas espaiiolas, termina el cometido del comenta-
rio métrico. Pero esto no quiere decir que acabe, ni mucho menos, el
comentario de un poema. Al contrario, a partir del anélisis métrico pue-
den iniciarse dos tipos de estudios: uno que desciende a los detalles de
la funcién expresiva, estilistica, de los factores ritmicos en el poema
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concreto que se estd analizando; y otro que integra la forma métrica
del poema en la historia de las manifestaciones métricas de la poesia
espanola, para determinar su grado de originalidad, pertenencia a una
escuela o identificacién con unos ideales estéticos.

Este es, pues, el sentido y la utilidad de un comentario métrico, que,
de todas formas, tiene que tener bien delimitado su campo de actua-
cion: el anélisis de los factores ritmicos que definen las peculiaridades
métricas determinadas en las normas de la organizacién del verso en
espafiol. Sus resultados son la base para el analisis estilistico y para el
comentario histérico del poema en cuestién.

Pasemos a ilustrar con ejemplos el analisis de los factores ritmicos
del verso espariol.



B) EJEMPLOS DE ANALISIS METRICO

En los ejemplos de analisis métrico que se dan a continuacion, se
procede de la siguiente manera: en primer lugar se copia el texto, des-
pués se hace una representacién del silabeo métrico y de la acentua-
cién ritmica, y por ultimo se senalan los aspectos dignos de destacar
desde el punto de vista métrico. Por lo que se refiere a la representa-
cién, se siguen las siguientes pautas: cada verso se representa en una
linea con las silabas métricas separadas por un guién; se sefialan todos
los acentos sobre su correspondiente silaba; sinalefas y sinéresis se mar-
can en letra negrita; la diéresis se representa con crema sobre la pri-
mera vocal; entre paréntesis se encierra la silaba posténica de termi-
nacién esdrdjula, que no se cuenta; la silaba métrica que se computa
tras terminacién aguda se indica asi (-); en la linea que va debajo de la
representacion del silabeo, se escriben entre paréntesis los nameros de
las posiciones de las silabas que llevan acento y la calificacién del rit-
mo acentual de dicho verso; la pausa entre hemistiquios de versos com-
puestos se indica con barra / ; en cursiva se marca la rima.



