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Ramón Aguyé Batista 

Cómo se escribe un guion 

 
Doce guiones de cortometraje 





EL CONOCIMIENTO ES LA BASE DE LA CREACIÓN 

A todos mis alumnos,

y también a ti, por tener este libro en tus manos 

Ramón Aguyé Batista 

www.cursodeguion.com

Este libro ha sido editado en tamaño A4

para mostrar con exactitud el formato de un guion. 









De la necesidad de ver la teoría hecha realidad nace este libro, y la 
realidad empieza en el propio creador. 



Debemos creer en nuestro talento, en nuestro trabajo y en nuestra 
capacidad de superación.  

La teoría sobre escritura de un guion no es una ciencia. Está basada en el 
estudio y análisis de decenas de miles de guiones, generalizando sus 
leyes internas, y como en toda generalización, existen excepciones. 



Aunque los grandes teóricos llaman al Acto II el acto del conflicto, 
también el Acto III, hasta que se produce el clímax, es un acto de conflicto.  





El paradigma es la estructura, la base necesaria sobre la que se construye 
el guion, lo mismo podemos decir de los personajes, porque es imposible 
crear una buena historia sin buenos personajes. 

Sabemos que la necesidad dramática nos lleva al conflicto, y el conflicto, 
externo o interno, es el motor de todas las historias. 



Los antiguos filósofos griegos intentaron llegar a una definición universal 
del objeto, de la actitud, y del sentimiento, estudiando casos particulares 
y buscando qué tienen en común. El primer problema que se encontraron 
fue que lo particular, lo concreto, es mutable en el lugar y en el tiempo, 
por no hablar de los principios éticos y culturales de quien pretende 
establecer tales definiciones.

La duda no debe ser nunca un obstáculo para seguir hacia delante, sino 
un aliciente. Si estás pensando en un personaje, descríbelo, si tienes una 
historia, escríbela, pero hazlo con método y disciplina. 



Escribir con un método no significa anular o desconfiar de nuestro 
talento creativo, al contrario, el método debe entenderse como una 
provocación, es la mayor y mejor técnica creativa, un camino seguro y 
eficaz que abre puertas a infinitas posibilidades. 



El paradigma es la macroestructura que nos muestra la progresión 
dramática del personaje, pero de ahí al guion literario hay un largo camino 
por recorrer. Necesitamos ampliar el método. 

Los puntos fuertes están comprendidos entre el primer punto de giro y el 
segundo, dando forma al Acto II. Debemos ordenarlos para que la 
emoción y la intensidad sigan una línea creciente, atrapando así la 
atención constante del espectador.





Podemos empezar la historia en el primer punto de giro, incluso después, 
dejando fuera del guion escrito una historia previa que no contamos, pero 
que el espectador puede y debe intuir fácilmente. 

La necesidad de síntesis que obliga el tiempo precisa que las historias 
sean intensas. Hemos de interesar al espectador desde la primera escena, 
y emocionarle con un final sorprendente e inesperado.











SECUENCIA DE MONTAJE 

01. EXT. CIUDAD - DÍA. 

Calle muy transitada. Vehículos detenidos en un semáforo. 
Pitidos de coches.

CORTA A: 

02. INT. METRO - DÍA.

El metro llega a una estación, se oye el sonido de las 
puertas de los vagones al abrirse. Una gran avalancha de 
gente entra y sale del tren. 

CORTA A: 

03. EXT. COLEGIO. PATIO - DÍA. 

Alboroto de niños jugando, corriendo y gritando. 

FIN SECUENCIA DE MONTAJE 

CORTA A: 

04. INT. UTERO MATERNO - DÍA. 

Ya no hay ruidos, solo se oye la música de un violín 
interpretando la Romanza en Fa de Beethoven.

Un feto de ocho meses se mueve ligeramente, es Gonzalo 
antes de nacer. 

CORTA A: 

05. INT. CASA PADRES DE GONZALO. SALÓN - DÍA. 

Sigue la Romanza en Fa de Beethoven.

El salón, con decoración clásica, está iluminado por la 
suave luz de una lámpara de pie. El ambiente es acogedor.

PILAR (34), embarazada, sentada en un sillón, escucha a 
LUIS (42), su marido, tocar el violín. Sus manos se mueven 
con maestría. 

ENCADENA A: 

OCHO AÑOS DESPUÉS 

06. INT. CASA PADRES DE GONZALO. SALÓN - DÍA. 

Sigue la Romanza en Fa de Beethoven. 



Las manos de GONZALO NIÑO (8) tocan el violín frente a un 
atril del que cuelga una tira de tela negra. LUIS (50), 
también con su violín, sigue atento su interpretación.

LUIS
(Muy enfadado) 

¿¡Por qué sigues!?

LUIS, con el arco del violín, le golpea en los dedos. 
GONZALO NIÑO, al sentir el golpe, aparta la mano. 

GONZALO NIÑO 
(Atemorizado)

Lo siento, padre. Yo lo intento pero… 

LUIS
¡Tienes que educar el oído! ¡Es la 
única forma de alcanzar la perfección! 
¡Ponte la venda! 

GONZALO NIÑO deja el violín con cuidado al pie del atril, 
coge la tira de tela negra y se venda los ojos. LUIS 
empieza a tocar, interpreta el mismo pasaje. 

LUIS
¿¡Te has dado cuenta!? 

GONZALO NIÑO 
Si padre, el re lo toqué demasiado 
alto.

CORTA A: 

07. INT. CASA PADRES DE GONZALO. SALÓN - DÍA. 

Sonido de cubiertos. 

GONZALO NIÑO, PILAR (42) y LUIS, están sentados en la mesa. 
LUIS corta un pedazo de carne de su plato. 

LUIS
Mañana no tendrás a nadie que te 
corrija. Espero que lo hagas mejor
que hoy. 

PILAR, seria, mira a LUIS y después acaricia la mano de 
GONZALO NIÑO. 

PILAR
No te preocupes cariño, seguro que 
apruebas el examen. 


