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			Prefacio1

			Conocí la obra de Margaret Atwood durante un curso de doctorado sobre literatura canadiense en la Universidad de Salamanca, impartido por la profesora Catalina Montes Mozo (1929-2011), catedrática de Filología Inglesa de la Universidad de Salamanca y directora de mi tesis doctoral. Pero no fue hasta finales de los noventa cuando, gracias a una conferencia que impartí sobre la poesía de Atwood en el círculo de Bellas Artes y a conocer a Margaret en persona, empecé a apasionarme por su obra.

			Al año siguiente, en el año 2000, publiqué una pequeña monografía titulada Margaret Atwood. Poder y feminismo, publicada por Ediciones del Orto, bajo la dirección de Cristina Segura Graiño, de la Universidad Complutense. Fue emocionante, era mi primer libro sobre Margaret Atwood. En la actualidad, la editorial ya no existe y el libro está descatalogado, pero me consta que ha servido de guía a una generación de estudiantes, críticos y aficionados a Margaret Atwood para adentrarse en la obra de esta enorme autora. En 2017, después su visita a España para recibir el Doctorado Honoris Causa que la Universidad Autónoma de Madrid le concedió y para el que tuve el honor de ser su madrina, me empezó a rondar la idea de publicar una secuela de aquel primer libro. Al fin y al cabo, desde que se publicó la monografía de Ediciones del Orto hasta ahora, Atwood ha publicado ocho novelas, tres colecciones de relatos breves, tres libros de ensayos, dos poemarios y una trilogía de novela gráfica (Angel Catbird). En marzo de 2020, sobrevino la crisis sanitaria del COVID-19 y empecé a pensar en las conexiones entre la obra de Margaret Atwood y los acontecimientos psico-socio-políticos de aquellos meses y su relación con la monstruosidad. Además, después del estreno de la adaptación televisiva de El cuento de la criada en mayo de 2017, Atwood ha pasado de ser una prestigiosa escritora a convertirse en un «icono cultural» (Cuder, 2003, p. 2) a nivel global. El proyecto ha encontrado un hogar en Editorial Aula Magna Proyecto Clave McGraw-Hill, a quien agradezco sinceramente su confianza.

			Lógicamente, resulta imposible, en un libro como este, abarcar toda la obra de Margaret Atwood, por lo que he decidido centrarme en sus novelas, que son las obras más accesibles en sus traducciones al español. Las he agrupado para mi análisis por capítulos, según su temática y no necesariamente por orden cronológico. Sin embargo, he intentado, en la medida de lo posible, conectar las novelas con algunos poemas que sí se han traducido y, sobre todo, con su obra ensayística, muy extensa y aún desconocida para los lectores de habla española, ya que, desafortunadamente, apenas se ha traducido al español.

			El libro aspira a ser divulgativo y captar el interés de los lectores de Atwood en sentido amplio, aunque esperando que los estudiantes de literatura a nivel universitario, el público que me encuentro todos los días en el aula, encuentren en él ideas sugerentes y referencias que les sirvan para ampliar su investigación. Confío, asimismo, que sirva como guía de lectura a aquellos lectores que no necesariamente tengan formación literaria, ya que las últimas novelas distópicas de Atwood, especialmente la trilogía de MaddAddam, son ciertamente complejas por su trasfondo filosófico y religioso y resultan más accesibles si se sitúan en su contexto de obras de ficción anticipativa de preocupación ecologista.

			La bibliografía incluye las novelas de Atwood analizadas, en inglés y en traducción al español, así como los libros y artículos académicos sobre Atwood que he citado en mi estudio. También he incluido los artículos de prensa, material audiovisual (vídeos, entrevistas y series de televisión) y las obras teóricas sobre la monstruosidad citadas. Uno de los objetivos de esta monografía es relacionar la obra de Margaret Atwood con los acontecimientos actuales, algo que no ha resultado muy difícil durante los últimos meses debido al Coronavirus, pero también a la serie de catástrofes naturales y políticas que se han ido desencadenando este verano de 2021 de tintes preapocalípticos.

			Todo lo sucedido me ha recordado que, según Atwood, la humanidad, si quiere poder sobrevivir, necesita reinventarse, y una de las mejores herramientas para hacerlo es la actividad artística, como nos recuerda en Oryx y Crake: «Cuando de las civilizaciones no quedan más que las cenizas, [...] el arte es lo único que perdura. Las imágenes, las palabras, la música. Las estructuras imaginativas. El sentido (el sentido humano) se define en virtud de ellas» (Atwood, 2004, p. 197). Ojalá que este modesto volumen nos ayude a comprender mejor y responder a los desafíos planteados por Margaret Atwood en sus novelas.
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			Capítulo 1

			Margaret Atwood y su contexto biográfico y político

			1.Una vida fascinante

			Como nos sucede a muchos, Margaret Atwood lleva una doble vida, personal y profesional. Por un lado, existe la Margaret Atwood poeta y novelista, autora canónica2, intelectual, activista, docente y conferenciante en universidades de todo el mundo, celebridad activa en Twitter (con dos millones de seguidores a fecha en agosto de 2021), ganadora de una lista interminable de premios3. Por otro lado, está «Peggy Atwood», miembro de su familia, amiga incondicional de sus amigos, persona generosa y comprometida, y compañía inmejorable en reuniones informales debido a su agudísimo sentido del humor. Me siento enormemente afortunada de haber conocido las dos facetas de esta extraordinaria mujer cuya obra y amistad ha hecho que mi vida sea mejor.

			Poco aficionada a las biografías oficiales, cuando Rosemary Sullivan, profesora de la Universidad de Toronto, le planteó su proyecto de escribir la suya, Margaret Atwood le respondió: «Todavía no estoy muerta» (Sullivan 1998, p. 3). Además de la biografía escrita por Sullivan (The Red Shoes. Margaret Atwood Starting Out), existe otra biografía no autorizada de Margaret Atwood, redactada por otra profesora, Nathalie Cooke de la Universidad de McGill: Margaret Atwood. A Biography. Los dos libros están basados en la investigación sobre los materiales que Atwood ha donado a la Fisher Rare Book Library que pertenece a la Biblioteca de la Universidad de Toronto; y también en entrevistas con amigos y familiares. Las dos biografías se centran en la evolución de Margaret Atwood como artista desde los comienzos de su carrera, sin abarcar los años desde 1996 hasta la actualidad.

			Propongo distinguir cuatro etapas en la vida de Margaret Atwood: la primera comprendería los años de su infancia y formación académica, desde 1939 hasta 1963; la segunda abarcaría desde 1964 hasta 1984 en la que su prestigio se consolida en Canadá, coincidiendo con la publicación de sus primeras novelas y colecciones de poemas y su participación más intensa en el nacionalismo literario canadiense. La tercera etapa (1985-2016) comienza con la publicación de El cuento de la criada en 1985 y marca el inicio de su fama fuera de Canadá, sobre todo en Estados Unidos (Cooke, 1998, p. 282).4 La última fase se inició en 2017, con el estreno de la serie de televisión sobre El cuento de la criada, que ha contribuido a elevar la fama de Atwood a la enésima potencia, convirtiéndola en «una estrella de la cultura pop» (Vila-Sanjuán, 2020). Esta última fase continuaría hasta el momento actual en el que Atwood, por suerte para sus muchos lectores y seguidores, continúa en activo, siendo una de las mentes más lúcidas del siglo xxi.

			Debido precisamente a este relanzamiento del prestigio de Atwood gracias a la adaptación de El cuento de la criada a serie de televisión en 2017, en la actualidad los materiales biográficos disponibles en las redes sobre la autora son muy abundantes, destacando un documental titulado A Word, after A Word, after a Word is Power (Una palabra, tras una palabra, tras una palabra es poder), estrenado en el Festival de Cine Toronto en septiembre de 2019 y emitido por Televisión Española en octubre de 2020. Esta proliferación de documentales y artículos sobre Atwood ha provocado que muchos detalles de su biografía sean conocidos. Sin embargo, como afirma el título de uno de los biopics sobre ella, su vida es «fascinante»5, por lo que realizaré un breve recorrido por los inicios de su carrera, basándome en algunos de los datos recopilados por Nathalie Cooke y Rosemary Sullivan y en algunas entrevistas. Precisamente en una de estas entrevistas, con la también escritora estadounidense Joyce Carol Oates, encontramos este resumen de la vida de Atwood:

			Nací en el Hospital General de Ottawa […] Seis meses después me metieron en una mochila y me llevaron a los bosques de Quebec. Crecí dentro y fuera del bosque, dentro y fuera de Ottawa, Sault Ste. Marie, y Toronto. No fui a la escuela durante un año completo hasta que no estuve en el octavo curso, lo que supuso una ventaja. Mis padres son de Nueva Escocia y mi familia también vive allí. Tengo un hermano neurofisiólogo (Harold) y una hermana que nació cuando yo tenía once años (Ruth). (Oates, 2006, p. 38)

			Atwood reconoce que no tuvo una infancia corriente. Sus constantes viajes a los bosques del norte de Canadá se debían a la profesión de su padre, Carl Atwood, que era entomólogo (científico dedicado al estudio de los insectos), pero que también «leía muchos libros de historia» (Oates, 2006, p. 38). Su madre, Margaret Dorothy Killam, era nutricionista y había sido profesora de primaria, siendo ella la encargada de educar a sus hijos en casa durante el tiempo en que no podían asistir a la escuela. De sus padres, que tenían una fuerte personalidad, Margaret Atwood adquirió los valores del trabajo duro y del respeto a las personas que toman la responsabilidad de sus acciones (Cooke, 1998, p. 19).

			Cuando Margaret fue finalmente escolarizada, asistió a una escuela pública de tradición escocesa llamada Leaside High School, retratada en su novela Ojo de gato, donde cursó su enseñanza secundaria. Curiosamente, fue cruzando el campo de fútbol de esta escuela donde Atwood tuvo la visión de que quería ser poeta que ella relatada a través de la conocida imagen del pulgar que descendió sobre ella:

			El día en que me convertí en poeta era un día soleado no especialmente amenazador. Yo estaba atravesando el campo de fútbol [de Leaside High School] porque era mi camino habitual para volver a casa desde el colegio. Estaba caminando de forma apresurada y sigilosa como siempre, sin esperar que sucediera nada malo, cuando un pulgar enorme e invisible descendió del cielo y me apretó de la cabeza. Se formó un poema […] Fue un regalo, este poema, un regalo de un donante anónimo y, como tal, excitante y siniestro a la vez (Atwood, 2010, p. 17).

			En realidad, Margaret Atwood había empezado a escribir a los cinco años y a una temprana edad había creado hasta una obra de teatro.6 Desde muy pequeña, Margaret fue una voraz lectora que leía comics sobre superhéroes y novelas de misterio (Cooke, 1998, p. 25); y también los clásicos de la literatura inglesa, escocesa y norteamericana, como Los viajes de Gulliver de Jonathan Swift, las novelas históricas de Walter Scott, los cuentos de Edgar Allan Poe, La isla del tesoro de Robert Louis Stevenson, además de los libros sobre animales de los escritores canadienses Charles G. D. Roberts y Ernest Thompson Seton (Sullivan, 1998, p. 36). También durante su infancia, Atwood leyó los Cuentos de los Hermanos Grimm en su versión original no adaptada para niños (Sullivan, 1998, p.35), una lectura que le marcó profundamente.

			Otro aspecto fundamental de la formación de Atwood es su profundo conocimiento de la tradición cristiana, en su versión protestante. Aunque sus padres no eran creyentes, durante sus años en la escuela primaria, Atwood comenzó a asistir a las sesiones de catequesis en la Iglesia Unitaria de Toronto, a la que pertenecían una amiga y sus padres (Cooke, 1998, p. 31). Además, en el Canadá de los años cincuenta, la religión y la Biblia eran un componente fundamental del sistema educativo en todos los niveles; en la escuela se leían pasajes de la Biblia todos los días y era obligatorio escribir redacciones sobre temas religiosos: Margaret ganó un premio por un ensayo que escribió sobre la abstinencia de bebidas alcohólicas prescrita por la tradición protestante (Sullivan 1998, p. 48). Pese a su interés por las religiones, Atwood se ha declarado agnóstica.

			Margaret Atwood realizó su formación universitaria, primero de grado en el emblemático Victoria College de la Universidad de Toronto y, posteriormente, de posgrado, en el Radcliffe College de la Universidad de Harvard (1957-61), donde se graduó con un máster sobre Literatura Inglesa (1962). En 1965 comenzó su tesis doctoral, sobre el romance metafísico en la literatura victoriana, abordando autores muy poco conocidos en aquel momento, como H. Rider Haggard, George MacDonald y W. H. Hudson. Aunque logró escribir dos tercios de su tesis, nunca llegó a terminarla. Como estudiante, Atwood supo aprovechar bien las enseñanzas de sus profesores universitarios, entre los que destacaron el conocido crítico literario Northrop Frye; la poeta y profesora Jay Macpherson, mentora y amiga de Atwood, ambos en la Universidad de Toronto. En Harvard, asistió a las clases del profesor de Literatura Norteamericana Perry Miller. En Victoria College cursó el famoso seminario sobre la literatura y la Biblia de Frye, aplicando sus ideas sobre los mitos en su guía sobre literatura canadiense titulada Survival (1972). Perry Miller es uno de los dedicatarios de El cuento de la criada, y de él Atwood aprendió la importancia de la herencia puritana en la cultura de los Estados Unidos.

			Mientras cursaba sus estudios de grado en Toronto, Atwood comenzó su trayectoria profesional como poeta, publicando libros y leyendo sus poemas en un café llamado The Bohemian Embassy, frecuentado por cantantes y escritores como Leonard Cohen. Antes de graduarse, en la primavera de 1961, la joven Atwood publicó de forma privada su primera colección de poemas Double Persephone, que obtuvo un premio de poesía otorgado por la Universidad de Toronto. Durante su segunda residencia en Harvard para trabajar en su tesis doctoral, se publicó su poemario The Circle Game (1966), que logró el Governor General’s Award, el premio literario más importante de Canadá.

			En 1967, Margaret Atwood interrumpió sus estudios de doctorado en Harvard y decidió volver a Toronto, donde aceptó un trabajo en una empresa de marketing que diseñaba encuestas que inspiró el trabajo de Marian en La mujer comestible. Tras este primer trabajo, Atwood ocupó varios puestos como docente. El primero en la Universidad de la Columbia Británica en Vancouver (1964-65) y, después, en las ciudades canadienses de Montreal (1967) y Edmonton (1969), aunque, finalmente, decidió que la vida académica no era su vocación. Atwood ha pasado gran parte de su vida viajando, residiendo, además de en los lugares ya mencionados hasta ahora, en Londres, la Provenza, Berlín, Teherán, Kabul, Australia
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