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Avant-propos

Alors que la musique est disponible et s’écoute partout, pourquoi s’évertuer à acheter 
du matériel audio, des instruments, et à passer des heures à produire la sienne puis 
éventuellement la diffuser sur Internet ? C’est une affaire de passion, et, à ce titre, une 
question très sérieuse ! Aujourd’hui, avec un minimum de soin, il n’y a plus grande 
différence de qualité entre un titre enregistré en home studio haut de gamme et le 
même réalisé en studio professionnel, à l’exception de la prise de son des sources acous-
tiques comme les cordes ou les chœurs qui nécessitent des compétences particulières, 
un parc de micros adapté et un local traité et qui « sonne ».

La mobilité des équipements audio constitue également une évolution clé. Il est désor-
mais possible d’enregistrer dans à peu près tout type de lieu. Une tablette de type iPad 
peut se transformer en console virtuelle tactile, en enregistreur, en multi-effet. Sans 
parler des pocket studios ultra-miniaturisés qui permettent de capter et diffuser un 
concert en live sur le web, vidéo incluse.

Domestiqué, mobile, techniquement maîtrisé, le home studio est un outil créatif 
qui met en prise directe le musicien avec l’univers du son. Professionnel ou amateur, 
rien de mieux que d’essayer, seul ou à plusieurs, de composer, enregistrer, mixer 
un morceau pour comprendre « comment c’est fait », en s’améliorant à chaque 
tentative.

Pour autant, il serait illusoire de se lancer dans le home studio avec une vision stric-
tement opportuniste d’un point de vue commercial. Le téléchargement payant ou le 
streaming ne rapportent que très peu en droits d’auteur. De même, malgré la techno-
logie accessible à tous, le monde des aspirants à la célébrité musicale compte toujours 
bien plus d’appelés que d’élus...

Au-delà de la « simple » application musicale, un home studio permet aussi de gagner 
considérablement en qualité quand on pratique le podcasting ou le streaming. Même 
si la plupart des podcasters, commencent en utilisant le micro intégré à leur ordina-
teur et en branchant un casque intra sur son jack de sortie, l’utilisation d’un véritable 
microphone, d’une interface audio et d’un casque de qualité donne un aspect « pro » à 
des contenus pourtant élaborés chez soi.
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XIV Le grand livre du home studio

Mieux vaut donc considérer le home studio comme une école d’ouverture, de décou-
verte, de curiosité, de persévérance... Une démarche positive, la passion et le temps 
conduisent à des résultats tout à fait surprenants ! L’objectif de ce livre est de vous aider 
à découvrir comment.

Franck Ernould & Denis Fortier
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Chapitre 1

Exemples de home studios

Il existe de nombreux types de home studios aux possibilités techniques (et au final 
artistiques) très larges selon les diverses configurations. Quant à l’investissement, il 
peut décupler entre une version de base, qui tient dans la poche (ou presque), et une 
installation proche de celle d’un studio professionnel. Soit une fourchette qui va d’une 
poignée de quelques centaines à plusieurs milliers d’euros !

Les besoins diffèrent en fonction d’une multitude de critères : le style de musique (rock, 
électro, classique, jazz…), le type de production (live en groupe, multi-instrumentiste 
en solo…), le niveau visé (amateur, semi-pro, production professionnelle…), la maîtrise 
et le bagage technique du home-studiste, les aspects pratiques liés au local (dimension, 
acoustique éventuellement à retraiter), les exigences en termes de mobilité (privilégiant 
en ce cas un équipement portable et modulable)…

Tous ces critères jouent sur l’enveloppe budgétaire et peuvent réserver quelques sur-
prises au moment de passer à la caisse. Mieux vaut investir étape par étape, en faisant 
en sorte que les éléments de base puis les modules ajoutés dans un second temps s’ins-
crivent dans une logique évolutive et non dans la rupture consistant à changer tout ou 
partie de l’équipement d’origine, entraînant par ailleurs une perte financière sensible. 
En résumé, le style musical, les goûts et les sensations doivent dicter le choix des équi-
pements, et non l’inverse.

Les premières questions à se poser portent sur le nombre de sources à enregistrer en 
simultané (exemple : un piano et une guitare, une batterie, une basse, un clavier et une 
guitare...) et sur leur origine (acoustique, électronique, mixte), le type d’écoute dont 
on dispose (mini ou grosses enceintes, casque…), le degré d’exigence et les conditions 
techniques du mixage… Les pages qui suivent présentent plusieurs pistes pour consti-
tuer un home studio entre 100 et 1 000 €, à base de matériel neuf ou d’occasion. Les 
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2 Chapitre 1 – Exemples de home studios﻿

marques et modèles cités sont mentionnés à titre purement indicatif et didactique, sans 
aucune prétention d’exhaustivité ou de quelconque critère commercial. Il suffit, sur les 
sites web de magasins de musique, de solliciter le moteur de recherche pour trouver 
bien d’autres marques et modèles pour un prix donné. Les tarifs cités datent de début 
2022 et correspondent à un prix « courant » constaté en ligne.

Trois profils d’utilisateur sont distingués :

•• Beatmaker/producteur électro : cette forme de création musicale se caractérise 
par une approche « instrumentale », avec éventuellement l’ajout d’une voix ulté-
rieure. La création de rythmiques s’effectue le plus souvent en combinant divers 
sons et boucles préenregistrés dans un logiciel spécialisé assurant l’adaptation auto-
matique des tempos, des tonalités : par exemple, MusicMaker, FL Studio, Garage-
Band, ACID, etc.… Le beatmaker ajoute ensuite des parties d’accompagnement 
ou mélodiques à l’aide d’instruments virtuels commandés à la souris, au clavier 
de l’ordinateur ou via un clavier MIDI externe, composant important de ce type 
de home studio. Après application d’effets, le mixage est suivi d’une exportation 
audio. L’interface audio sert essentiellement à écouter, enregistrer si besoin des voix, 
et elle constitue un aspect important de la configuration, tout comme le clavier de 
contrôle. Le casque ou les enceintes sont appréciés. Le micro est moins important.

•• Chanteur/musicien : ce profil adopte une approche « chanson », de type mélodie 
accompagnée d’instruments. Les prises de sons acoustiques prédominent généra-
lement, en constituant la base même de la musique. Le micro est utilisé pour capter 
la voix, de la guitare, des amplis… ; ce qui n’exclut pas l’utilisation d’instruments 
virtuels, des boucles etc., en tant qu’éléments supplémentaires. L’interface audio 
sert à brancher un micro ou deux, et à écouter, généralement au casque, quand on 
enregistre la voix, ainsi qu’au moment du mixage. Dans ce type de configuration 
l’interface audio, le micro et le casque constituent des éléments importants qui 
méritent un certain investissement.

•• Groupe/rock : on passe ici à une approche « groupe », soit plusieurs musiciens jouant 
ensemble. Ce style musical mêle généralement sons acoustiques et électroniques enre-
gistrés simultanément sur plusieurs pistes. Il faut donc y consacrer d’emblée un bud-
get plus important que les deux autres. De plus, sachant que plusieurs micros sont 
nécessaires, l’interface audio plus sophistiquée doit être munie de plusieurs entrées. 
Le recours à une véritable table de mixage facilite la gestion des retours casques des 
musiciens, mais il requiert un budget plus élevé.

1.1	 Home studio débutant (100-400 €)

1.1.1	 Budget de 100 € environ
Une centaine d’euros suffit pour goûter aux joies de la création musicale en home stu-
dio, à condition toutefois de disposer d’un modèle d’ordinateur pas trop ancien. Cette 
centaine d’euros, répartie à parts égales entre les composants, constitue un minimum 
pour acquérir, forcément d’occasion, une interface audio (voir chapitre 3, § 3.2), un 


