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Abstract

În acest eseu evidenţiez principalele aspecte psihologice şi filosofice desprinse din filmul Solaris regizat de Andrei Tarkovski, precum şi tehnicile cinematografice utilizate de regizor pentru a-şi transmite mesajele spectatorului. În expunerea mea, mă bazez pe lucrările lui Andrei Tarkovsky (Sculpting in Time: Reflections on the Cinema) (Andrey Tarkovsky 1996), Simonetta Salvestroni and R. M. P. (The Science-Fiction Films of Andrei Tarkovsky) (Salvestroni 1987), Thomas P. Weissert (Stanislaw Lem and a Topology of Mind) (Weissert 1992), Vladimir Tumanov (Philosophy of Mind and Body in Andrei Tarkovsky’s Solaris) (Tumanov 2016), David George Menard (A Deleuzian Analysis of Tarkovsky’s Theory of Time-Pressure) (Menard 2003), Elyce Rae Helford
(“We are only seeking Man ””: Gender, Psychoanalysis, and Stanislaw Lem’s Solaris) (Helford 1992), Manfred Geier (Stanislaw Lem’s Fantastic Ocean: Toward a Semantic Interpretation of Solaris) (Geier 1992), Daniel McFadden (Memory and Being: The Uncanny in the Films of Andrei Tarkovsky) (McFadden 2012) şi Richard Duffy (Sculpted in time: Heterotopic space in Andrei Tarkovsky’s Solaris) (Duffy 2003). În ”Introducere" prezint pe scurt elementele relevante din biografia lui Tarkovski şi o prezentare generală a romanului Solaris a lui Stanislav Lem şi filmul Solaris în regia lui Andrei Tarkovsky. În ”Tehnica cinematografică” vorbesc despre ritmul specific al scenelor, mişcarea radicală declanşată de Tarkovsky în cinematografia modernă, rolul elementelor simbolice şi iconice, , şi afinităţile cu zona fantastică a literaturii ruse. În ”Aspecte psihologice’ analizez problema comunicării într-o societate umană a viitorului considerată de Tarkovsky ca rigidă, obsesia casei, şi evoluţia personală a lui Kris, Hari, şi a relaţiilor dintre ei. În ”Aspecte filosofice” se analizează filmul prin prisma filosofiei minţii (dualismul cartezian, reducţionismul şi funcţionalismul), a problemei identităţii personale, a teoriei spaţiilor heterotopice dezvoltată de Michel Foucault, şi interpretările semantice care se pot deduce din film. De asemenea, se analizează problema identităţii personale prin prisma filosofiei lui Locke. ”Concluziile” expun ideile generale rezultate din acest eseu, respectiv că Tentativele omului de a clasifica şi de a păstra forme de interacţiune cu entităţi necunoscute vor fi întotdeauna condamnate la eşec şi vor reflecta o greşeală majoră în lumea panoptică în care trăim. În acest cadru de analiză a filosofiei minţii, funcţionalismul pare a fi cel mai intuitiv.

Solaris este, totuşi, un film care începe ca o căutare a răspunsurilor şi ajunge să ofere aceste răspunsuri împreună cu o serie de întrebări cu totul diferite.


Introducere

Andrei Tarkovski (1932 - 1986) s-a născut în Rusia. Tarkovsky a regizat primele cinci din cele şapte filme ale sale (Copilăria lui Ivan (1962), Andrei Rublev (1966), Solaris (1972), Oglinda (1975) şi Călăuza (1979)) în Uniunea Sovietică; ultimele sale filme, Nostalgia (1983) şi 
Sacrificiul (1986), au fost produse în Italia şi Suedia. 
Andrei Rublev, Solaris, Oglinda şi Călăuza sunt listate în mod regulat printre cele mai mari filme ale tuturor timpurilor. Ingmar Bergman a fost citat spunând:


	"Tarkovsky pentru mine este cel mai mare [dintre noi toţi], cel care a inventat o nouă limbă, care este adevărat faţă a naturii filmului, deoarece captează viaţa ca o reflecţie, viaţa ca pe un vis." (Bielawski 2018)



Istoricul de filme, Steven Dillon, spune că o mare parte a filmului ulterior a fost profund influenţată de filmele lui Tarkovsky. (Dillon 2006)

Tarkovsky a dezvoltat o teorie a cinematografiei pe care a numit-o "sculptarea în timp". Prin aceasta el a vrut să evidenţieze caracteristica unică a cinematografiei ca mediu, aceea de aborda experienţa noastră despre timp şi de a o modifica. Filmul neregulat transcrie timpul în timp real. F olosind filmări lungi şi câteva tăieturi în filmele sale, el a urmărit să ofere spectatorilor un sentiment de trecere a timpului, timpul pierdut şi relaţia dintre un moment de timp şi altul.

Solaris (Lem 2012) este un roman filosofic de ficţiune din 1961 al scriitorului polonez Stanislaw Lem. Cartea se axează pe temele naturii memoriei umane, experienţei şi inadvertenţei comunicării între speciile umane şi non-umane. Romanul a fost transpus cinematografic de trei ori: în 1968, regizat de Boris Nirenburg, respectând îndeaproape cartea şi menţinând accentul pe planetă, mai degrabă decât relaţiile umane; în1972, în regia lui Andrei Tarkovski, respectând vag cartea şi accentuând pe relaţiile umane; şi în 2002, regizat de Steven Soderbergh, cu George Clooney şi produs de James Cameron, mergând de asemenea pe relaţiile umane şi neglijând temele sugerate de Lem. De altfel, Lem însuşi a remarcat că niciuna dintre versiunile filmului nu se axează pe oceanul Solaris:


	„... din ce cunosc eu, cartea nu este dedicată problemelor erotice ale oamenilor din spaţiul cosmic ... În calitate de autor al lui Solaris îmi voi permite să repet că am vrut numai să creez o viziune a unei întâlniri umane cu ceva care cu siguranţă există într-o manieră puternică, dar nu poate fi redus la concepte, idei sau imagini umane. De aceea, cartea a fost intitulată 'Solaris' şi nu 'Iubirea în spaţiul cosmic'.“ (traducere proprie)

	- Stanislaw Lem, Staţia Solaris (8 decembrie 2002) (Lem 2006)



Tarkovsky recunoaşte aceste diferende, afirmând:


	"în contradicţie cu ideea iniţială a lui Lem, pentru că eu eram interesat de problemele vieţii interioare, de probleme spirituale, ca să spun aşa, şi el era interesat de coliziunea dintre om şi Cosmos, Necunoscutul cu literă mare "N". Aceasta este ceea ce îl interesează. Într-un sens ontologic al cuvântului, în sensul problemei cunoaşterii şi al limitelor acestei cunoaşteri - este vorba despre asta. El a spus chiar că omenirea a fost în pericol, că a existat o criză de cunoaştere atunci când omul nu mai simte ... Această criză este în creştere, un bulgăre de zăpadă, ia forma diverselor tragedii umane, inclusiv ale oamenilor de ştiinţă." (Jerzy and Neuger 1985, 21)



Diferenţa este evidentă şi din explicaţia lui Tarkovski despre procesul de transpunere cinematografică a lui Solaris. Tarkovski a comentat romanul lui Lem:


	"M-a atras doar pentru că pentru prima dată am întâlnit o lucrare despre care aş putea spune: ispăşire, aceasta este o poveste a ispăşirii. Ce este ispăşirea? - Remuşcare. Într-un sens clasic simplu al cuvântului - când rememorăm păcatele din trecut, păcatele, se transformă în realitate. Pentru mine acesta a fost motivul pentru care am realizat un astfel de film." (Jerzy and Neuger 1985, 21)



În 1972, Tarkovsky a finalizat filmul Solaris. A lucrat la scenariu împreună cu Fridrikh Gorenshtein.

Solari are ca personaje pe Natalya Bondarchuk (Hari), Donatas Banionis (Kris Kelvin), Juri Jarvet (Dr. Snaut), Vladislav Dvorzhetsky (Henri Berton), Nikolai Grinko (tatăl lui Kris Kelvin), Olga Barnet (mama lui Kris Kelvin) Solonitsyn (Dr. Sartorius) şi Sos Sargsyan (Dr. Gibarian).

Filmul este o dramă psihologică derulându-se la bordul unei staţii spaţiale care orbitează planeta Solaris. Cei trei membri ai echipajului au probleme psihologice, astfel încât psihologul Kris Kelvin este trimis acolo pentru a evalua situaţia, dar se confruntă cu aceleaşi fenomene misterioase ca şi ceilalţi.

Tarkovsky şi Lem au colaborat la adaptarea cinematografică a romanului.

Tarkovsky se concentrează asupra sentimentelor lui Kelvin pentru soţia sa, Hari, şi asupra impactului explorării spaţiului cosmic asupra condiţiei umane.

Coloana sonora a filmului este preludiul coralei lui Johann Sebastian Bach pentru orgă, Ier ruf 'zu dir, Herr Jesu Christ, BWV 639, interpretat de Leonid Roizman (tema centrală a filmului), şi o compoziţie electronică de Eduard Artemiev. Hari are propria sa subtemă muzicală, un cantus firmus de Artemiev inspirat de muzica lui J. S. Bach, care se aude la moartea lui Hari şi la sfârşitul filmului. (Artemyev 1991)

Solaris a avut premiera la Festivalul de Film de la Cannes din 1972 şi a câştigat Marele Premiu Special al Juriului şi a fost nominalizat la Palme d'Or. O listă a celor mai bune 100 de filme ale lumii cinematografice compilate de revista Empire în 2010 a clasat Solaris-ul lui Tarkovsky pe locul 68. (Empire.com 2017)

Stanislaw Lem a susţinut că "nu mi-a plăcut niciodată versiunea lui Tarkovski." (Lem 2012) Tarkovski ar fi mers atât de departe încât a produs mai degrabă Crimă şi pedeapsă decât Solaris, omiţând aspecte epistemologice şi cognitive ale cărţii sale. [a20] Pentru Tarkovsky, conflictul existenţial expus de Lem a fost doar punctul de plecare pentru dezvoltarea vieţii interioare a personajelor. (Jerzy and Neuger 1987, 137-160)


1 Tehnica cinematografică

Tarkovski s-a opus montajului şi a considerat că baza artei cinematografice (arta filmului) este ritmul intern al imaginilor. El consideră cinematografia ca o reprezentare a curenţilor distinctivi sau undelor de timp, transmise în film prin ritmul său intern. Ritmul este în centrul "filmului poetic". Un ritm ca o mişcare în interiorul cadrului (’’sculptarea în timp”), şi nu ca o succesiune de imagini în timp. (Menard 2003) După cum afirmă Donato Totaro, editarea reuneşte secvenţe care sunt deja umplute cu timp (Totaro 1992, 24). Timpul din cadru exprimă ceva semnificativ şi adevărat care depăşeşte evenimentele în sine, receptat în mod diferit de fiecare spectator în parte. Ritmul nu este determinat de lungimea secvenţelor, ci de presiunea timpului care trece prin ele. (Menard 2003)

Într-o declaraţie care articulează asemănările dintre modelul Deleuze, Tarkovski şi modelul heterotopic1 al lui F oucault (F oucault 1971), Deleuze afirmă:


	"Imaginea timpului are puterea de a afecta modul în care gândim prin tăierea fluxului ordonat al timpului cronologic, continuitatea pe care se întemeiază unitatea şi integritatea subiectului. Imaginea timpului alimentează gândirea şi o împinge la limită unde se formează noile concepte şi apar noi forme de subiectivitate şi moduri de a fi în lume.” (Deleuze 1985).



Pentru Ian Christie, care discută problemele formalismului în cinematografie, filmul lui Tarkovsky produce o mişcare radicală în cinematografia modernă pentru că eliberează filmul din constrângerile regizorului, permiţând filmului să trăiască în timpul propriu :


	’’Formalismul ... spre deosebire de metodologiile





	











Note

1 Heterotopia este o schimbare evolutivă a aranjamentului spaţial al dezvoltării embrionare a unui animal, complementarăheterocroniei, o modificare a ratei sau calendarului unui proces de dezvoltare.

2 Teorema de completitudine a lui Godel este o teoremă fundamentală în logica matematică care stabileşte ocorespondenţă între adevărul semantic şi probabilitatea sintactică în logica de ordinul întâi.

3 Foucault descrie drept "spaţiu heterotopic" un decalaj unic în planul discursiv în care individului i se oferăposibilitatea de a observa elementele care sunt active în discursurile care îi modelează viaţa ca subiect individual.

4 Testul raţei implică faptul că o persoană poate identifica un subiect necunoscut prin observarea caracteristicilor obişnuite ale subiectului. Este uneori folosit pentru a contracara argumentele brutale sau chiar valide, că ceva nu este ceeace pare a fi.

5 "teoreticianul identităţii trebuie să specifice o stare fizico-chimică astfel încât orice organism (nu doar un mamifer) să simtă durerea dacă şi numai dacă (a) posedă un creier cu o structură fizico-chimică adecvată; şi (b) creierulsău este în acea stare fizico-chimică. Aceasta înseamnă că starea fizico-chimică în cauză trebuie să fie o stare posibilă aunui creier de mamifer, a unui creier reptilian, a unui creier de moluscă (caracatiţele sunt moluşte şi, cu siguranţă, simtdurerea), etc. În acelaşi timp, ea nu trebuie să fie o stare posibilă (din punct de vedere fizic) pentru creierul oricărei creaturifizic posibile care nu poate simţi durerea.” (Putnam 1967, 77)


OEBPS/Images/FilmulSolaris-L.png
Nicolae Sfetcu

Filmul Solaris,
regia Andrei Tarkovsky

Aspecte psihologice si filosofice

Colectia ESEURI

MultiMedia Publishing





OEBPS/Images/image001.png
(<) ®O





