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    Gamme dissonante

  


  
    Dans les exercices jusqu’à présent, les voix se situent principalement à l’intervalle de tierce, créant des harmonies consonantes qui sont faciles à chanter. Dans les exercices de cette page, cependant, les voix ne sont séparées que par une seconde, ce qui crée des dissonances. La mélodie consiste en une gamme majeure descendante faite de notes longues, après une introduction de noires :
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    Dans ce canon à deux voix, les notes longues s'enchaînent directement, créant des secondes dissonantes entre les voix :
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    VARIANTE EN DIRECTION OPPOSÉE
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    CANON À DEUX VOIX
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    Sauts toujours plus grands

  


  
    Les exercices de cette page sont assez différents des autres exercices dans ce chapitre. Dans les mélodies précédentes, l’accent était mis sur un intervalle spécifique. Dans ce cas, la mélodie contient toutes sortes de sauts dont l’amplitude augmente progressivement :
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    CANON À DEUX VOIX
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    VARIATION EN MAJEUR
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    CANON À DEUX VOIX
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    Accords à quatre sons
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  Les membres du chœur doivent chanter ces notes lentement, sinon il peut être difficile de les chanter avec une justesse précise.


  CANON À QUATRE VOIX
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  Ensemble, les quatre voix forment des accords à quatre sons qui évoluent progressivement :
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    Secondes mineures dissonantes
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  Cette mélodie permet de créer un canon de deux façons. Une possibilité est de faire entrer les imitations après deux mesures complètes :
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  Un exercice assez différent, bien plus dissonant, se produit lorsque l’imitation entre après une demi-mesure :
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  La mélodie est également intéressante en quintes parallèles :
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  Cette mélodie peut également être étendue pour inclure les secondes mineures descendantes :
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    Voix supplémentaires en majeur II

  


  
    Toutes les mélodies ne se prêtent pas aux mêmes traitements. Dans certains cas, ajouter la fondamentale à une mélodie en mode majeur ne fonctionne pas, car la sensible y apparaît très fréquemment. C’est le cas pour la mélodie présentée sur cette page – la célèbre chanson folklorique Danny Boy (ci-dessous, seule la première moitié de la mélodie est montrée) :
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    Dans l’exercice de la page précédente, nous avons ajouté une fondamentale tenue à la mélodie. C'est effectivement la première note qui vient à l'esprit pour accompagner une mélodie. Cependant, cette mélodie contient de nombreuses occurrences du do dièse – elle débute même par cette note. Le do dièse crée une dissonance avec le ré :
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    La fondamentale n’est donc pas un bon choix comme note tenue.


    Une alternative consiste à faire tenir la quinte :
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    Accords brisés
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  CANON À DEUX VOIX


  
    [image: ]
  


  
    Remerciements

  


   


  
    De nombreux chanteurs et chefs de chœur m'ont aidé à réaliser ce livre. Un grand merci à Frances Dekker pour la relecture, merci à Dorien de Landtsheer pour les aimables corrections, merci à Gijs Klunder pour les conseils sur la mise en page, merci à Peter Dijkstra pour les suggestions, merci à Johan Rooze pour les discussions. Beaucoup de remerciements à tous les chanteurs de mes groupes vocaux, en particulier Leeuwenhart pour avoir testé patiemment tous les exercices auxquels j'ai pensé, même les plus farfelus. Par ailleurs, merci à Akke Bosma et Jan Groot.


    Et toute ma gratitude à Janneke. Sans son soutien, je n'aurais pas pu écrire ce livre.

  


  
    

  

OEBPS/Images/4_canon.png
la

la

la

la la

la

la la la

la

[}
A~
6)
A

la

la

la la

la

la la la

la





OEBPS/Images/1_melody20.png
mm






OEBPS/Images/2_canon16.png
#
Y apt

ou

ou

ou

ou

#
Y e

ou

ou

ou

ou





OEBPS/Images/1_melody25.png
©
dou

dou

dou

dou

o
O
dou

o
O
dou

o
dou

dou

Il |
1
|
il |

(a)
17
y .4
[ £, W o)

[

dou

dou

dou

dou

dou

dou

dou





OEBPS/Images/2_canon20.png
—~






OEBPS/Images/3_With_root_on_a_single_staff.png
Oh Dan-ny boy,

] - P
P~ 2V — I I 4 r | I —
bl s S 3 & A\ | | | | N | | | 1 | I & 1\ |
L 1 N | | | 1), | | | | 1 N
L2 3 IV} -I g | . 19 - .II
‘ ~——

the pipes, the pipes are call - ing

from glen to





OEBPS/Images/6_parallel.png
e
A
[
e
e
A
[
A
I
e
e
A
AN
== =
B e
NI





OEBPS/Images/2_canon4.png
li

li

li

li

[}
A
)

li

li

li

li

li

li

li

li

li





OEBPS/Images/1_melody8.png
(@)

(@)

lou

lou

lou

lou lou

lou

lou lou lou

lou

lou

lou

lou

lou

lou





OEBPS/Images/3_together.png
0 = ¢
S b6
| 52 |[|ose
It
0 S
T = Ho
K
’ o
VM
1 e
VM
I o)
..M
i b6
DL
= ( )

do

do

do

do

do

do

do

do

do








OEBPS/Images/3_major1.png
1
il |






OEBPS/Images/3_ascending.png
(®)

(@)

fa)
NSV -
D)

[

li

li

li

li

li

li

li

li

i |
|

il |

li

li






OEBPS/Images/2_canon27.png
Th

2 UT & 6)

na

na

na

na

na

na

na

na

na

na

Th

— N 4 1

na

na

na

na

na

na

na

na

L
)
o 6)

o o T

Th

o W UT o Ay

3

na

na

na

na.

na

na

na.

na

na





OEBPS/Images/4_major_canon.png





OEBPS/Images/3_canon_II.png
)” - NV ) )

T A

\J Sl 6)
.
(/ST ¢

2





OEBPS/Images/4_long.png





OEBPS/Images/2_With_fifth.png
Oh Dan-ny boy, the pipes, the pipes are call - ing from glen to

A o °-

A [
[ [ T 7 IV e

I— T 14





OEBPS/Images/1_melody37.png
b u
T T
T
It

- N4,

U A

S

nou nou mnouU nou nNou

nou nou nou

nou nou nou

T o LT
T
il

[a)
17

."

FAZRY

A=A

—~

nou nou nou nNou nNou

nou nou nou

nou

nou nou

- nu .

7H#y
{5 ©

A LT
T
il

S

—~

nou nou nou nou nou

nou nou nou

nou

nou nou





OEBPS/Images/1_Melody31.png
e —
#ww@:‘:‘:#:} I i N
[ L 3 I | P O o I i d_‘_|

; . . o !
~ o o @ < 7 [4

Oh Dan-ny boy, the pipes, the pipes are call - ing from glen to

\

P ——
I L — I I n T [ [ | ]
= . —— ————— —g——+ —
Il i | = 1) Il P I . A
N ’ & v *
glen and down the moun-tain - side. The sum-mer’s gone and all the flow’rs are

~ 4 \
P ——— NP {1
| 4 T ] ] I i N I | | i :I/ | | | I I il |
L P | [ 1) Il P I .
D] v 4 i

dy - ing ‘Tis you, ‘tis you must go and I must bide.





OEBPS/Images/kaft.png
Kmm

Echauffements
harmoniques
pour cheeur

h






OEBPS/Images/1_melody29.png
17

Y A1l ¢
A

T 6>

A

ou

ou

ou

ou





OEBPS/Images/2_canon21.png
)” - NV ) )

6)

#

)” - NV ) )
T A

T 6)

A

2






