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Avant-propos

Avant-propos

L’enseignement de I’histoire des arts est introduit dans les programmes
dés le cycle 3 de I’école primaire. |l porte a la connaissance des éléves des
ceuvres et des courants artistiques divers et majeurs qui appartiennent au
patrimoine et a I’art contemporain.

Tous les domaines artistiques et culturels sont concernés : architecture, jar-
dins, urbanisme, littérature, poésie, objets d’art, mobilier, bijoux, musique,
chanson, théatre, chorégraphie, cirque, arts plastiques, cinéma, photogra-
phie, design, arts numériques.

L’histoire des arts constitue un enseignement pluridisciplinaire et transversal
jugé indispensable a la formation intellectuelle des enfants.

Pour apprécier I'art, il faut d’abord le fréquenter. Certes, plutdét qu’un livre,
des images et de petits écrans, mieux vaut avoir affaire aux originaux, visiter
un monument du lieu qu’on habite, s’arréter devant une sculpture ou une
peinture dans un musée, voir un film en salle, suivre les évolutions d’un dan-
seur ou d’un acrobate, écouter la prestation d’un orchestre, d’'un chanteur,
d’un poete ou d’un acteur. C’est toujours la rencontre directe avec I'art qui
donne envie de mieux le connaitre.

Notre ambition ici est de communiquer aux enseignants quelques clés
pour qu’ils puissent donner a leurs éléves I'amour de I'art, la curiosité de le
connaitre et I'envie de le pratiquer.

Cet ouvrage leur propose des outils méthodologiques, une démarche péda-
gogique et une documentation succincte pour les aider a se lancer avec
leurs éléves dans la grande aventure humaine de la création artistique.

A vouloir faire simple dans un champ aussi large, le risque était de sombrer dans
la confusion ou d’avancer des informations trop réductrices. Nous sommes
conscients que ces défauts sont inhérents a ce type d’entreprise, mais que
renoncer a cette derniére aurait pu aussi nous étre reproché.
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Mode d’emploi

L'objectif de cet ouvrage est de fournir a tout enseignant des informations relatives
a des ceuvres de référence relevant de divers domaines artistiques et de différentes
époques.

Il propose une méthode pour les aborder avec plaisir en suscitant la curiosité, en
donnant des clés pour mieux les comprendre et les aimer, en développant I'apti-
tude des éleves a les observer, a les écouter, a les décrire et a les comprendre
aisément.

Pour cela, il offre les moyens de leur analyse (formes, techniques, significations,
usages). Ce faisant, la mémoire s’enrichit de quelques exemples d’ceuvres cultu-
relles et artistiques qui constituent autant de repéres historiques.

A ces fins, il comporte trois parties :
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55. Portrait de lartiste -
au chevalet,
Rembrandt Van Rijn,
1660

tels La Legon d'anatomie du Docteur Tulp (1632) ou La Ronde de nuit (1642),

Ce gu’il nous faut savoir
Pourquoi un artiste choisit-l de faire son autoportrait ? Les raisons peuvent
| 3 étre diverses, et Rembrand semble les avoir toutes explorées. Jeune artist, i
est souvent son propre modéle pour trouver des expressions de visage (Aufo-
& és,1630), et d

ique (Autoportrat en costume oriental, 1631) ou essayer des costumes dont
revétira les personnages de ses tableaus, comme ceux de I'entourage du Doc-
teur Tulp (Autoportrait au chapeau & larges bords, 1632). Rembrandt « incarne »
alors les personnages qu'l dot peindre, en méme temps quil apprend, en se
peignant lui-méme, & mieux les représenter.

Mais les autoportraits ont également un autre but : celui de mieux se connaitre
ot do restituer une image de soi qui rafléte ses éfats d'ame. et ensemble

i Lo, |
A

186

s veusl Epoaue classque ot beroaue

d'ceuvres, construit sur plusieurs décennies, finit par créer une chronique du
temps qui passe, dévoilant les évolutions physiques et psychiques du peintre
au fur et  mesure de son vieilissement.

Ce que nous pouvons observer
La figwe du peinre émerge, iscle, de la pénombre, Le décor sombre st
dénudé. Peu visibles, les outils du peintre (palette, pinceau, appui-main,
toile...) sont & peine évoqués dans la semi-obscurité. L'éclairage, primordial
chez Rembrandt, fait surirson modéle de Fombr. Au i de peindre sur une
toile blanche et de travaler Fombre ensuite, Rembrandt peint 'abord un fond
Sombre, rougeétre, tereus, G'sst ds cette obscurite qua raissent es fomes.
La lumiére o peut alors veri que du personnage ui-méme, par e traval en
superpositon de teintes trés caies et d blancs nuancés. C'est ainsi 'l crés
une lumire toute nouvele qui éclaie pls de Fextérieur mais ient de inté-
tieur du personnage, C'est s visage du pelnte, G, qui iTadie e Intérieur
de I tole. Avec cete technique du clar-obscur, e peiire crée e modslé de
565 objets o de ses personnagss. [, e contraste ombr et umiére accentue
davantage encore fes rdes cu modéle et &n soulgns e vielissemert.

Ce qui nous touche

L fac
4 lu-méme. Mais en o contemplart, peutiro voyons-nous dans son image

et vieili lorsquil
peint cet auto-portrait. C'est une périox da 0, pour lui, les commandes se font
plus rares, malgré sa renommée internationale. Il ne se représente donc pas
comme un peintre au sommet de sa gloire, bien installé dans un atelier presti-

gieux et réalisant des
dépoile, [

D'autres artistes se sont liviés & une véritable introspection & Iaide d'auto-
portraits. Vincent Van Gogh ou
Francis Bacon se sont représen-
tés sous diverses formes, quel-
quefois dramatiquement. De son
cbté, Roman Opalka, par un travail
systématique et régulier d'auto-
portraits photographiques accom-
pagnant ses ceuvies peintes, a
réalisé une impressionnante série
manifestant I'usure du temps.

«

Une rencontre
sensible (voir
et observer,
écouter et
entendre,
décrire et
comprendre

Ce qui nous
concerne
personnellement
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Qu’est-ce que Phistoire
des arts ?

A la différence de I'histoire de I’art qui prend en compte les produits de I'activité
humaine dans les domaines des beaux-arts (peinture, sculpture, architecture, gra-
vure) et de la musique, qui sont deux domaines de création artistique a finalité
contemplative, I'histoire des arts étend ce champ a I'ensemble des ceuvres créa-
trices (cinéma, audiovisuel, photographie, bande dessinée, art des jardins, arts de
la rue, danse, théatre, mode) et y incorpore les productions artisanales ou indus-
trielles (arts appliqués a I'industrie, ou arts décoratifs).

Tous les arts se trouvent ainsi mis en relation dans leurs dimensions a la fois his-
torique (chronologie), thématique (le sujet traité), spirituelle (liée aux croyances et
pratiques religieuses), sociale (conditions de production), esthétique (liée a la sensi-
bilité d’'une époque) et culturelle (en tant que productions incluses dans un milieu).

L’histoire des arts établit un champ de réseaux...

grace a des mises en relation... Exemples :

par thémes L’histoire rapportée, I'anecdote,
le combat, I'amitié fidele, ’amour.

par catégories esthétiques Le comique, le tragique, le monumental.

par sphéres de catégories Le féerique, le fantastique, le merveilleux,
le joli, le gracieux, le mignon.

par fonctions Art et politique, art et pouvoir.

par modes de pensée Le classicisme, le romantisme.

par conceptions de I’espace L’espace scénographique.

et du temps L’instant arrété, I'instant prolongé.

par conditions de production Art et artisanat, art et commande.

par cadres sociaux L’art populaire, I'art religieux.

par notions Le rythme, I’équilibre.

par problématiques posées Le sacré/le profane, I'ouvert/le fermé.

par questions sur la condition humaine Notre vie, nos peurs, nos aspirations.

Toutes ces relations

... se font dans un cadre chronologique ... sont d’ordre anthropologique
Elles impliquent des productions et, ce faisant, nous interpellent
qui racontent I'histoire de ’lhomme... chacun dans notre for intérieur.
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Organisation

de Penseignement
de P’histoire des arts
au cycle 31

Les spécificités du cycle 3
Dans le domaine des arts, en arts plastiques ainsi qu’en éducation musicale,
le cycle 3 marque le passage d’activités servant principalement des objectifs
d’expression, a l'investigation progressive par I'éléve, a travers une pratique
réelle, des moyens, des techniques et des démarches de la création artistique.
Les éléeves apprennent a maitriser les codes des langages artistiques étudiés
et développent ainsi une capacité accrue d’attention et de sensibilité aux pro-
ductions. lls rencontrent les acteurs de la création, en découvrent les lieux et
participent ainsi pleinement a I’élaboration du parcours d’éducation artistique
et culturelle. L’acquisition d’une culture artistique diversifiée et structurée est
renforcée au cycle 3 par I'introduction d’'un enseignement d’histoire des arts,
transversal aux différents enseignements.

Contributions essentielles des différents
enseignements au socle commun

Domaine 1/Les langages pour penser et communiquer

Comprendre, s’exprimer en utilisant la langue francaise a I’oral et a I’écrit
Tous les enseignements concourent a la maitrise de la langue. [...]

L’histoire des arts ainsi que les arts de fagcon générale amenent les éléves a
acquérir un lexique et des formulations spécifiques pour décrire, comprendre et
interroger les ceuvres et langages artistiques. [...]

Domaine 3 / La formation de la personne et du citoyen

Tous les arts concourent au développement de la sensibilité a la fois par la pra-
tique artistique, par la fréquentation des ceuvres et par I’expression de ses émo-
tions et de ses gouts. L’histoire des arts, qui associe la rencontre des ceuvres et

1. Le Bulletin officiel spécial n° 11 du 26 novembre 2015.
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I’analyse de leur langage, contribue a former un lien particulier entre dimension
sensible et dimension rationnelle. [...]

L’ensemble des enseignements doit contribuer a développer la confiance en soi
et le respect des autres. [...]

Domaine 5 / Les représentations du monde
et Pactivité humaine

L’enseignement des arts apprend aux éléves a identifier des caractéristiques
qui inscrivent I'ceuvre dans une aire géographique ou culturelle et dans un
temps historique, contemporain, proche ou lointain. Il permet de distinguer
I'intentionnel et I'involontaire, ce qui est contrdlé et ce qui est le fruit du hasard,
de comprendre le rble qu’ils jouent dans les démarches créatrices et d’établir
des relations entre des caractéristiques formelles et des contextes historiques.
Par I’enseignement de I'histoire des arts, il accompagne I’éducation au fait
historique d’une perception sensible des cultures, de leur histoire et de leurs
circulations. [...]

L’enseignement
L’enseignement pluridisciplinaire et transversal de I'histoire des arts structure
la culture artistique de I'éleve par I'acquisition de reperes issus des ceuvres et
courants artistiques divers et majeurs du passé et du présent et par I'apport de
méthodes pour les situer dans I'espace et dans le temps, les interpréter et les
mettre en relation. Il contribue au développement d’un regard sensible, instruit et
réfléchi sur les ceuvres.
Tout au long du cycle 3, I'histoire des arts contribue a créer du lien entre les
autres enseignements et met en valeur leur dimension culturelle. A partir de la
classe de sixieme, il associe des professeurs de plusieurs disciplines.
L’histoire des arts intégre autant que possible I’ensemble des expressions artis-
tiques du passé et du présent, savantes et populaires, occidentales et extra
occidentales. Son enseignement s’appuie sur le patrimoine, tant local que
national et international, en exploitant notamment les ressources numériques.
Constitutif du parcours d’éducation artistique et culturelle de I'éléve, il associe
la fréquentation des ceuvres et 'appropriation de connaissances sans s’arréter
aux frontieres traditionnelles des beaux-arts, de la musique, du théatre, de la
danse, de la littérature et du cinéma. Il repose sur la fréquentation d’un patri-
moine aussi bien savant que populaire ou traditionnel, aussi diversifié que pos-
sible. Il s’enrichit des pratiques artistiques de tous ordres.
Les objectifs généraux de cet enseignement pour la formation des éleves
peuvent étre regroupés en trois grands champs :

12
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¢ des objectifs d’ordre esthétique, relevant d’'une éducation de la sensibilité et qui
passent par la fréquentation des ceuvres dans des lieux artistiques et patrimoniaux ;
e des objectifs d’ordre méthodologique, qui relevent de la compréhension de
I’ceuvre d’art, de sa technique et de son langage formel et symbolique ;

¢ des objectifs de connaissance destinés a donner a I'éleve les reperes qui
construiront son autonomie d’amateur éclairé.

Durant les deux premieres années du cycle 3, le professeur des écoles exerce sa
polyvalence pour trouver les cadres et les moments les plus propres a la construc-
tion de cet enseignement et de ses objectifs. En classe de sixieme, I’enseignement
de I'histoire des arts se fait principalement dans les enseignements des arts plas-
tiques et de I’éducation musicale, du francgais, de I'histoire et de la géographie, des
langues vivantes. L’éducation physique et sportive et les disciplines scientifiques
et technologiques peuvent s’associer a des projets interdisciplinaires d’histoire
des arts. La contribution du professeur documentaliste a ces projets est précieuse.
Dans le cadre de son parcours d’éducation artistique et culturelle, et notam-
ment grace aux enseignements artistiques, I’éleve a été amené au cours des
cycles 1 et 2 a rencontrer des ceuvres d’art ; a I'issue de ces cycles, il a déve-
loppé une sensibilité aux langages artistiques. Il comprend des notions élé-
mentaires propres a chaque champ d’expression artistique (par exemple : que
I’architecture organise un espace ; que la peinture ou le théatre peuvent repré-
senter le réel ; que la musique peut chercher a exprimer un sentiment) ; il sait
identifier et nommer quelques éléments constitutifs d’'une ceuvre d’art et, sur
des bases simples, la comparer a d’autres. |l observe, écoute et se conduit
selon les codes appropriés dans des lieux d’art et de culture.

A la fin du cycle 3, les éléves ont acquis les éléments de lexique et de compré-
hension qui le rendent capable, devant une ceuvre plastique ou musicale, face a
un monument, un espace ou un objet artistique, d’en proposer une description
qui distingue les éléments :

¢ relevant d’une présence matérielle (matériaux, dimensions, fabrication) ;

e caractéristiques d’un langage formel ;

¢ indicateurs d’usages ou de sens.

Ainsi le cycle 3 construit-il les compétences qui permettront aux éleves, dans le
courant du cycle 4, d’établir des interprétations et des rapprochements fonda-
teurs d’une autonomie dans leur rapport a I’art.

Compétences travaillées

Identifier
¢ Donner un avis argumenté sur ce que représente ou exprime une ceuvre d’art.
Domaines du socle : 1, 3, 5

13
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Analyser

e Dégager d’une ceuvre d’art, par I'observation ou I’écoute, ses principales
caractéristiques techniques et formelles.

Domaines du socle : 1,2, 3, 5

Se repérer
¢ Dans un museée, un lieu d’art, un site patrimonial.
Domaines du socle : 2, 5

Attendus de fin de cycle

e Décrire une ceuvre en identifiant ses principales caractéristiques techniques et
formelles a I'aide d’un lexique simple et adapté.

e Emettre une proposition argumentée, fondée sur quelques grandes caracté-
ristiques d’une ceuvre, pour situer celle-ci dans une période et une aire géogra-
phique, au risque de I’erreur.

e Exprimer un ressenti et un avis devant une ceuvre, étayés a I'aide d’une pre-
miere analyse.

e Se repérer dans un musée ou un centre d’art, adapter son comportement au
lieu et identifier la fonction de ses principaux acteurs.

e |dentifier la marque des arts du passé et du présent dans son environnement.

Connaissances
et compétences associées

Exemples de situations,
d’activités
et de ressources pour I’éléve

Lien a d’autres
enseignements

Donner un avis argumenté

sur ce que représente ou exprime

une ceuvre d’art

o |dentifier des personnages mytho-

logiques ou religieux, des objets,

des types d’espaces, des éclai-
rages.

e Résumer une action représen-

tée en image, déroulée sur scéne

ou sur un écran, et en caractéri-
ser les personnages.

e Caractériser un morceau de

musique en termes simples.

- Connaissance de  mythes
antiques et récits fondateurs,
notamment bibliques.

— Caractéristiques et spécificités
des discours (raconter, décrire,
expliquer, argumenter, résumer,
etc.).

— Lexique des émotions et des
sentiments.

Expression a l'oral et a I'écrit,
éventuellement dans le cadre
d’un travail d’imagination, a partir
d’une action représentée par un
tableau, une piéce de théatre, une
séquence cinématographique, un
extrait musical instrumental, une
chorégraphie.

Entrainement a raconter des his-
toires (en groupe ou au moyen
d’enregistrements numériques).
Recréer une action ou une situa-
tion sous forme chorégraphiée.
Prise de parole, débat, jeux de
réles.

Francgais

Histoire

Arts plastiques
Education musicale
Education physique
et sportive
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Organiser les contenus

Dégager d’une ceuvre d’art, par ’observation ou I’écoute,
ses principales caractéristiques techniques et formelles

e |dentifier des matériaux, y com-
pris sonores, et la maniére dont
I’artiste leur a donné forme.

e Retrouver des formes géomé-

triques et comprendre leur agen-

cement dans une fagade, un
tableau, un pavement, un tapis.

e Dégager d’une forme artistique

des éléments de sens.

— Caractéristiques des familles
de matériaux.

— Caractéristiques et spécificités
des champs artistiques et élé-
ments de lexique correspon-
dants.

Construction d’une description
par I'expression écrite, le relevé,
le dessin ou le schéma, etc. :

— observation et description
d’une ceuvre en deux dimen-
sions, d’un volume, d’un objet
d’art, de design ou d’artisanat,
d’un instrument de musique ;

— écoute d’un extrait musical
avec relevé des événements
musicaux (changements de
timbres, de mouvements ou de
thémes) ;

— observation d’une séquence fil-
mique : plans, personnages,
action.

Arts plastiques
Education musicale
Mathématiques
Sciences et
technologie
Frangais

Relier des caractéristiques d’une ceuvre d’art a des usages,
ainsi qu’au contexte historique et culturel de sa création

e Mettre en relation une ou plu-
sieurs ceuvres contemporaines
entre elles et un fait historique,
une époque, une aire géogra-
phique ou un texte, étudiés en
histoire, en géographie ou en
frangais.

e Mettre en relation un texte

connu (récit, fable, poésie, texte

religieux ou mythologique) et plu-
sieurs de ses illustrations ou
transpositions visuelles, musi-
cales, scéniques, chorégra-
phiques ou filmiques, issues de
diverses époques, en soulignant

le propre du langage de chacune.

* Mettre en relation des ceuvres

et objets mobiliers et des usages

et modes de vie.

— Constitution d’un premier
« musée imaginaire » classé
par époques.

— Fiche signalétique/cartel pour
identifier une ceuvre d’art.

— Premiers éléments de lexique
stylistique.

Visite de maisons de collection-
neurs ou d’artistes, de batiments
palatiaux ou officiels, en y obser-
vant les détails de I'architecture
et la place de I'art.

Travail collaboratif en vue d’une
présentation commune, éventuel-
lement scénographiée ou
appuyée sur des supports numé-
riques.

Manipulation et modélisation de
formes (picturales, architectu-
rales, musicales et matériaux) a
I’aide d’outils de modélisation
numériques.

Repérage d’étapes de construc-
tion d’un béatiment a I'aide des
matériaux.

En partenariat avec une école
d’art, de design ou d’architecture,
un service d’inventaire ou un
CAUE, conception d’un projet de
réaménagement d’une partie de
son école ou de son college, avec
son espace, son décor et son
mobilier, a partir d’'une apprécia-
tion des usages et d’une sélec-
tion de références.

Frangais

Histoire

Géographie

Arts plastiques
Education musicale
Enseignement moral
et civique
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