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    Introducción


    ———•———


    VELAR Y REVELAR


    La indumentaria no se limita a cubrir el cuerpo por pudor o confort, para protegerlo de las inclemencias del tiempo, a resguardarlo de miradas indiscretas interesadas en todas o algunas de sus partes (Bard, 2012: 311). Tan relevante como el acto de cubrir es el de descubrir: revelar cuidadosamente algunas partes, mientras otras se ocultan. En este juego de develaciones y ocultamientos, la indumentaria juega un papel extremadamente importante, de ahí que su elaboración y confección reciba especial cuidado, al combinar elementos que enriquecen simbólicamente al cuerpo como a la indumentaria misma. En este sentido, velar o develar el cuerpo es un acto, cuyo efecto en el propio usuario, tiene que ver con valores comunitarios de afecto y pertenencia. Además, estas prácticas se inscriben en un entorno social variado, que trasciende los límites comunitarios, en cuyo contexto, de forma combinada, se exhibe una actitud ética y estética. La dimensión ética- estética del textil es percibida no por una audiencia homogénea, sino diversa, que interpreta dichas manifestaciones como expresiones de identidad. Esta observación deriva de la de algunos investigadores con relación a la indumentaria de mujeres musulmanas en Europa.


    Las prácticas estéticas/éticas que las mujeres musulmanas exhiben para desarrollar una especie de hábito religioso tienen lugar en un espacio público en donde las voces dominantes etiquetan estas prácticas en términos de identidad más que de piedad y afecto. Esto necesariamente conduce a un ‘conflicto político de ideologías por medio del hábitus’ (Schielke, 2008: 539-52).


    Este planteamiento también es sostenido por Saba Mahmood, quien subraya “las implicaciones políticas de la piedad” (Verkaaik, 2012: 163). Más aún, Mahmood (2005), argumenta que “cierta clase de prácticas incorporadas al cuerpo son métodos autodidácticos [para] llegar a ser un ente moral. El usar una pañoleta no es tanto una expresión de ser una musulmana, sino una técnica para llegar a serlo” (Verkaaik, 2012: 163). A esto hay que añadir la dimensión de género que denotan la indumentaria y el vestido.


    Esta investigación parte de tres ejes fundamentales. El primero se refiere a la investigación simbólica, que puede dividirse en tres momentos: uno es el relativo a la construcción misma de los símbolos en que convergen técnica, ética y estética; el segundo momento es el más estudiado y se refiere a la interpretación de los símbolos, pero éstos no tienen como función fundamental ser interpretados de manera interminable, sino que cumplen una función práctica de manipulación social; en consecuencia, el tercer momento tienen que ver con la manipulación y el uso interesado de los mismos, de tal manera que, cada nueva interpretación simbólica implica una renovación de su poder manipulativo y práctico. En este trabajo me centro en la construcción del objeto textil como símbolo en sus tres facetas, como veremos a lo largo de esta investigación.


    El segundo eje es el de las manipulaciones corporales sobre el objeto y la intencionalidad. Estas tienden a producir un objeto no sólo visualmente atractivo, sino que configura mensajes culturales a través de su uso como indumentaria.


    El tercer eje examina el carácter constructivista del entrenamiento del cuerpo y de la percepción, de tal manera que, a través de éste, se produce un objeto admirable y técnicamente aceptable y objeto de admiración, que además exhibe patrones culturales estéticos indígenas, o con motivos no indígenas, pero integrados a una composición indígena. La identificación de las reglas empleadas en uno y otro caso forma parte de esta investigación.


    El corpus de estudio se compone de ciertos objetos elaborados mediante una técnica textil rara, considerada, hasta hace poco, única en el mundo, y localizada geográficamente en ciertos puntos de México. Esta técnica, conocida entre los investigadores como“técnica en curva”, constituye un campo de investigación extremadamente acotado, pero al mismo tiempo, rico en posibilidades de análisis, en donde el estudio de la construcción de un objeto —tanto desde el punto de vista técnico como estético— encuentra su complemento en el estudio del entrenamiento del cuerpo y de la percepción y su dimensión ética en el entorno social.


    Lo que caracteriza a esta técnica es el resultado de manipulaciones de la urdimbre y de la trama, que modifican su dirección conforme avanza el tejido. En ese sentido, puede que la urdimbre se convierta en trama o que la trama se convierta en urdimbre, o ambas posibilidades a la vez. Este aspecto se explicará a detalle en el segundo capítulo de este libro.


    La respuesta concerniente a los motivos que movieron a algunos individuos a inventar esta técnica escapa a las posibilidades de esta investigación. Nos deja, sin embargo, con la enorme duda de saber cómo es que se produjo tal descubrimiento y cómo es que se conserva evidencia del mismo en lugares aparentemente inconexos entre sí.


    La fragilidad de los objetos textiles y las condiciones asociadas a su uso han limitado su preservación a periodos relativamente breves, con excepción de algunos fragmentos encontrados en varios sitios arqueológicos. Aparentemente, ninguno de esos fragmentos exhibe la técnica en curva. Ésta solamente se ha identificado en algunos lienzos coloniales hechos con tela, que posteriormente fueron utilizados como soportes pictóricos. Aunque estos lienzos que muestran escenas coloniales, fueron producidos en los años inmediatos a la conquista, la tela pudo haber sido elaborada días antes de que llegaran los conquistadores. Estos materiales presentan retos importantes para su investigación y, sobre todo, ilustran —algunos más que otros— la manera social, histórica y sistemática de transformar símbolos, reconstruirlos y manipularlos socialmente, con fines distintos a los de su creación original. Este trabajo se centrará en el análisis de uno de ellos: el Lienzo de Huaquechula, inscrito en un proceso de construcción masiva de ciudadanía, enfrascada en la oposición entre autoctonía e indigenismo.


    Entre la colonia y los tiempos modernos no se ha encontrado evidencia de que se siguieran produciendo objetos con la técnica en curva, aunque podemos inferir el uso continuado de la misma. El primer objeto moderno del que tengo noticia con esta técnica es un quechquémitl (plural quechqueme, en náhuatl) procedente de la Sierra de Puebla, que actualmente se encuentra en el Museo Real de Ontario, en Toronto, Canadá. Según el curador Arni Brownstone fue adquirido en 1944. Es probable que un examen más exhaustivo de los acervos de otros museos revelaría algunos objetos más antiguos. Por otro lado, la primera referencia escrita a esta técnica proviene de un artículo pionero de Bodil Christensen escrito hacia 1947 (Christensen, 1947 [1977]). Es posible que otros investigadores la notaran con anterioridad, o que Christensen la hubiera señalado a sus colegas, ya que el quechquémitl de Canadá fue donado por Doris Heyden, una reconocida antropóloga.


    En la actualidad, sólo se conserva un pequeño conjunto de lienzos coloniales que exhiben una técnica similar. Irmgard Weitlaner Johnson publicó uno de ellos en 1966 (Weitlaner Johnson, 1966: 139-144), y he tenido la oportunidad de examinar seis más.


    Hace varios años la señora Weitlaner Johnson me dirigió en una investigación sobre materiales textiles en el Museo Nacional de Antropología de México, ocasión en la que tuvimos la oportunidad de discutir ampliamente sobre la técnica en curva. A partir de esas conversaciones y de un trabajo de campo en la Huasteca, advertí que los morrales de tapa huastecos también exhiben una variante de esta técnica. Estas observaciones fueron publicadas en un artículo reciente (García Valencia, 2008).


    El corpus de objetos textiles indígenas confeccionados con esta técnica está formado por un conjunto limitado de lienzos coloniales procedentes de Oaxaca, Puebla y Veracruz; por quechqueme elaborados en la Sierra de Puebla por indígenas nahuas, otomíes, totonacos y tepehuas de los Estados de Puebla, Hidalgo y Veracruz; así como por morrales huastecos de San Luis Potosí y Veracruz. Estos objetos se encuentran dispersos sobre un vasto territorio que se extiende desde la Sierra Mixteca y Zapoteca de Oaxaca, continúa sobre la Sierra de Puebla, para terminar en las planicies costeras de Veracruz y al interior, en territorio huasteco de San Luis Potosí.


    Este libro se divide en dos partes: la primera parte consta de seis capítulos y la segunda de tres apéndices.


    En el primer capítulo establezco una relación entre la técnica en curva y otras dos técnicas que, por razones históricas aún desconocidas, se distribuyen, relacionan y combinan en un territorio compartido. Incluyo el análisis de un textil conocido como kente, de Ghana, África, que tuve la fortuna de observar durante una visita al Museo Metropolitano de Arte de Nueva York (The New York Metropolitan Museum of Art). Este textil tiene una franja similar al tejido en curva de México y anteriormente escribí sobre este (García Valencia, 2018).


    En julio de 2009, gracias al apoyo del Instituto de Artesanías e Industrias Populares del Estado de Puebla, en particular del maestro Arturo Gómez Martínez, asistí a Cuetzalan a una serie de sesiones con profesionales del tejido de esa ciudad y del pueblo de Cuauhtamazaco. La descripción de estos encuentros constituye el contenido del capítulo segundo.
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      Mapa 1. Distribución del tejido en curva en algunas localidades de Oaxaca, Puebla, Hidalgo, Veracruz y Tamaulipas.

    


    Cuando inicié esta investigación, estudié todos los lienzos coloniales a los que pude acceder, guiado por las investigaciones precedentes, a partir de las cuales era posible inferir las manipulaciones necesarias para la producción de estos objetos. Las deducciones hechas por la señora Weitlaner Johnson, con relación al lienzo de Ocotepec, me proporcionaron el marco interpretativo para analizar parte de la composición del Lienzo de Huaquechula, pieza sumamente compleja en su composición que plantea problemas peculiares. El estudio de este lienzo constituye el tercer capítulo de este libro y fue publicado en una versión preliminar en 2015 (García Valencia, 2015).


    Al investigar el Lienzo de Huaquechula, observé que había suscitado una controversia diplomática relativa al contenido histórico del mismo, y que su construcción simbólica original se había transformado, de tal manera que, ahora se exhibe como un símbolo de identidad del pueblo de Guatemala. Esta circunstancia me permitió extender mis reflexiones no sólo sobre la construcción e interpretación de los símbolos sino, en particular, sobre su manipulación, la continua creación de procesos autentificadores motivados socialmente, y, la renovación de su carácter manipulativo con nuevas interpretaciones. Este tema que presenté en el Seminario Multidisciplinario Centro INAH, Veracruz, el 27 de octubre de 2020, bajo el título “La jerga de la autenticidad”, constituye el cuarto capítulo de este libro.


    Algunos de los lienzos coloniales que presentan tejido en curva no fueron concebidos originalmente como soportes de pinturas, sino que probablemente fueron prendas de indumentaria masculina, en particular tilmas hechas con algodón, fibra reservada a las clases acomodadas. A partir del periodo colonial, las mujeres se apropiaron de este técnico y del uso del algodón, de modo que el tejido en curva, antes restringido a la élite masculina, pasó a formar parte de la indumentaria de algunas mujeres. La conquista implicó también una redefinición ética de los cuerpos masculino y femenino. Estos temas que forman parte del capítulo quinto, aparecieron en una versión preliminar en 2015 (García Valencia, 2015).


    Finalmente, en el capítulo seis, analizo las motivaciones afectivas que llevan a algunas mujeres a elegir ser tejedoras y, en particular, a especializarse en la técnica en curva. Estas motivaciones las infiero de una entrevista a una tejedora de Cuetzalan, donde encuentro elementos de alto valor cultural en un discurso estructurado y ordenado, tanto por la tejedora, como por mí. Los elementos culturales provienen de tres fuentes fundamentales: parentesco, estructura doméstica y las convicciones religiosas prevalentes en su comunidad. Retomo el título de la doctora Mahmood para reflexionar sobre las políticas de la piedad y el sentimiento. Las tres fuentes se fundamentan en la antigua tradición antropológica que vincula nociones de devoción y piedad con tales fenómenos. En este contexto, la investigación pionera de Henri Junod (1913), que dio origen a la famosa discusión conocida como “The mother’s brother, sister’s son” (Radcliffe-Brown, 1924). Para una discusión más completa ver el trabajo de Jack Goody (1959). En cuanto al análisis de la estructura doméstica, me baso en el estudio original de Meyer Fortes, “The Developmental Cycle in Domestic Groups (1969) y en estudios subsecuentes, entre ellos mi investigación de 1991 (García Valencia, 1991) que es la base para entender las relaciones domésticas de la narradora. La reflexión sobre la relación entre religión y sentimientos la retomo del libro de Saba Mahmood (2005), junto con reflexiones de Derrida (2000) y la narración que la tejedora hizo en nuestra entrevista.


    Además, a lo largo de estos capítulos, particularmente a partir del tercero, vemos el incremento de una tendencia, tanto nacional como internacional, de incluir lo auténticamente nativo como elemento decorativo en el mundo de la moda, insertando la producción indígena en el mercado del lujo y la alta costura, siguiendo las ideas de Lipovetsky & Roux (2004).


    La segunda parte del libro está formada por tres apéndices.


    El apéndice A es la traducción del artículo original de Bodil Christensen del cual no había traducción previa. Es necesario aclarar que, al tratar de incluir ese ensayo en este libro, me encontré con el problema de localizar las ilustraciones originales de la autora. Al consultarlo con Weitlaner Johnson, me informó que las fotografías originales eran suyas; sin embargo, no pudo encontrarlas en su archivo. Para suplir esta falta me sugirió incluir fotografías del mismo periodo que las utilizadas por Bodil, las cuales me proporcionó generosamente. Gracias a los buenos oficios de su hija Kirsten, obtuve una copia digitalizada de las mismas. Por tanto, al no contar con los originales que acompañaron al artículo de Bodil Christensen, complemento las publicadas, con las fotografías digitalizadas que me proporcionó Weitlaner Johnson y fotocopias del artículo original.


    En el apéndice B incluyo el artículo de Weitlaner Johnson sobre el Lienzo de Ocotepec. Las ilustraciones que lo acompañan forman parte de los acervos de la Biblioteca de Investigación Juan de Córdova, y la Fundación Alfredo Harp Helú, Oaxaca, A.C. Desafortunadamente no me proporcionaron los originales, motivo por el cual incluyo fotocopias de las fotografías originales.


    El apéndice C es mi artículo sobre el tejido en curva en morrales huastecos. Aquí incluyo ilustraciones realizadas por Rosa María Arroyo para una antigua investigación y eventual publicación mía, así como fotografías propias (García Valencia, 1975).


    En estos apéndices encontramos los trabajos originales referentes a esta técnica.


    Aún quedan aspectos de la investigación que requieren mayores estudios. Por ejemplo, los lienzos coloniales exhiben varias franjas acordonadas de hilo blanco en curva, lo que los distingue de los quechqueme de Cuetzalan en donde sólo tienen una franja de color con hilos de lana, también en curva.
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      Imagen 1. Quechquémitl de Cuetzalan, Puebla.
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      Imagen 2. Lienzo de Aztatla, Oaxaca.

    


    Esto me motivó a buscar otros lugares en donde se hicieran, si no los acordonados, al menos los de varias franjas, a diferencia de lo que se hace en Cuetzalan.


    He revisado piezas de este tipo en Pantepec y en Cañada Nueva (o Cañada de Colotla), en el estado de Puebla, así como especímenes del Museo Nacional de Antropología y de la colección del Instituto de Antropología de la Universidad Veracruzana. Queda pendiente averiguar si todavía existen variaciones desconocidas.
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      Imagen 3. Quechquémitl de Pantepec, Puebla.

    


    Estos capítulos y esta obra constituyen, en general, una introducción al tema, y una orientación del proyecto hacia sus objetivos más generales relativos al entrenamiento del cuerpo y la percepción, la construcción, interpretación y manipulación de símbolos y la relación entre técnica, ética y estética.


    Varias personas me convencieron de iniciar esta investigación, en particular, Lourdes Aquino y Lourdes Beauregard del Instituto de Antropología de la Universidad Veracruzana, lo mismo que Ana María Álvarez Palma del INAH. Previamente, Irmgard Weitlaner Johnson me había presentado un panorama general de esta técnica en varias conversaciones, y con ella tuve la oportunidad de visitar a Bodil Christensen en su casa en Oaxaca.


    Los informantes del municipio de Cuetzalan me permitieron, de la manera más amable y atenta, observar durante horas los procedimientos empleados en la confección de quechqueme con esta técnica. Las autoridades del Museo Nacional de Antropología de la Ciudad de México, del Museo de Antropología de Xalapa, del Museo del Alfeñique en Puebla, la directora de la Biblioteca Nacional de Antropología del INAH y las autoridades del Museo Textil de Oaxaca me permitieron estudiar libremente sus colecciones, lo cual les agradezco sobremanera.


    En su momento el Instituto de Arte Popular del Estado de Puebla financió parte de esta investigación, gracias a la gentileza de Arturo Gómez. Con él y su equipo fuimos a Oaxaca a estudiar el Lienzo de Ixtlán que se encuentra en el Museo Textil de dicha ciudad, donde su directora y el restaurador nos atendieron muy amablemente. En el caso anterior y en la visita que hicimos al pueblo de Aztatla en Oaxaca, para inspeccionar el lienzo del mismo nombre, contamos con la invaluable asistencia del doctor Alejandro de Ávila Blumberg. Gracias a sus buenos oficios, las autoridades nos dieron los permisos necesarios para cumplir con nuestro cometido. Igualmente realizamos una visita a Cuetzalan donde pude acceder a los conocimientos de tejedoras profesionales de ese municipio.


    La idea de incluir un mapa de distribución de la técnica me la sugirió Ana María Álvarez Palma, quien elaboró un primer esbozo. El estudiante Miguel Ángel Sosme elaboró una primera versión del mapa final incluido en esta obra y digitalizó los dibujos, diagramas y fotografías. El mapa y su explicación fueron presentados en el Congreso de la SAA en Sacramento, California, en un panel dedicado a estudiar la influencia otomí en Mesoamérica. La razón de presentar el mapa en ese contexto, obedece a que la distribución de la técnica en curva y su asociación con otras técnicas, igualmente exclusivas de la región, indican que coinciden en áreas en donde constante y consistentemente hubo y hay presencia otomiana.


    Ana María Álvarez Palma también me ayudó a dar los primeros pasos en la realización de este proyecto acompañándome a estudiar y fotografiar los Lienzos de Tuxpan del Museo de Antropología de Xalapa, el Lienzo de Huaquechula en el Museo del Alfeñique de Puebla y el Lienzo de Yatini en el Museo Nacional de Antropología de la Ciudad de México. También elaboró una presentación en Power Point que presentamos en varias ocasiones, con fotografías suyas.


    El proyecto se benefició de las conversaciones y consejos de varios investigadores, entre ellos Arturo Gómez, Alejandro de Ávila y Marta Turok. También por correspondencia con el doctor Nicholas Johnson, quien generosamente me obsequió una lista completa de lienzos coloniales con tejido en curva. Decidí no usarla para no interferir con sus investigaciones; aquí sólo me refiero a los lienzos que yo he podido registrar, con excepción de las referencias al Códice Peñafiel, que están tomadas de una publicación suya, así como varias hipótesis relativas al uso colonial de los lienzos como indumentaria. Con Arni Brownstone del Royal Ontario Museum de Toronto e investigadores de Los Ángeles y Berkeley. También aprendí mucho de la correspondencia con el doctor Carlos Rincón Maurtner, quien, entre otras cosas, me puso en contacto con el doctor Nicholas Johnson de Port Bruce, Canadá. La restauradora Françoise Hatchondo me hizo partícipe de sus conocimientos en dos entrevistas, una personal y otra por teléfono, de igual manera me proporcionó, generosamente, sus reportes técnicos de la restauración del Lienzo de Huaquechula. No menos importante han sido las colaboraciones de la maestra Yolanda Tirado, de Anabell Estrada Zarazua y del etnohistoriador Juan Pablo García Urióstegui, quienes realizaron la revisión y edición final del texto, mapas, dibujos, diagramas y fotografías. Agradezco a los lectores y comentaristas sus observaciones siempre con el propósito de mejorar este trabajo.


    A todos ellos, mi más sincero agradecimiento.

  


  
    Primera parte


    ———•———

  


  
    1. Urdimbres y tramas complejas


    ———•———


    Son proverbiales los logros estéticos y técnicos de los indígenas mexicanos en la producción textil, como se puede apreciar en numerosas exposiciones y publicaciones. Este capítulo es una reelaboración de una conferencia que impartí por invitación del Instituto Veracruzano de Antropología con motivo de una exposición de textiles indígenas. El doctor Jesús Javier Bonilla Palmeros sugirió el título. Una versión preliminar de este ensayo fue presentada en el Homenaje a Roberto Williams en el Museo Nacional de Antropología. Al observar la exposición y la naturaleza de los materiales expuestos allí, me di cuenta que, algunos de ellos exhibían técnicas textiles poco estudiadas en las investigaciones de tecnología indígena mexicana. Estas técnicas, con excepción de la primera, llamada “tejido en curva”, han sido poco estudiadas, probablemente debido a su rareza y la dificultad técnica de su estudio. De ahí que las personas que las investigan forman un grupo reducido. Entre ellas destaca Irmgard Weitlaner Johnson, pionera en este campo y de quien no sólo aprendí, junto con generaciones enteras de antropólogos, sino que me guió para producir mi primer libro, precisamente dedicado a los textiles indígenas.


    También, al reflexionar sobre la mencionada exhibición, me encontré con que, al situar a los diversos usuarios de estas técnicas en un mapa, aparentaban compartir un territorio definido. En consecuencia, este ensayo tiene como objetivo exponer la distribución geográfica de estas tres técnicas, las cuales explicaré a continuación.


    Las técnicas aquí tratadas han sido estudiadas por separado y será la primera ocasión que se presenten en conjunto, simplemente para ilustrar su coincidencia en regiones geográficas.


    TÉCNICA I


    En 1947, Bodil Christensen, una aficionada sueca a la antropología, publicó unas notas de campo para la Carnegie Institution (Christensen, 1947). En éstas describe los procedimientos especiales que algunos indígenas de la Sierra de Puebla emplean para embellecer unas piezas de indumentaria llamadas “quechquémitl” (plural quechqueme en náhuatl). A tales manipulaciones les llamó tejido en curva, por la apariencia de curva que exhiben las piezas rectangulares que forman un quechquémitl. En sus notas, Bodil propone que esta curva se produce al introducir conjuntos de hilos de urdimbre en un momento dado, como tramas. Además, proporciona una lista de pueblos en donde, según sus observaciones, se emplean estos procedimientos para producir este tipo de técnica.


    Posteriormente, en 1966, Irmgard Weitlaner Johnson publicó un artículo en donde analiza la técnica textil exhibida por un lienzo colonial conocido como el Lienzo de Ocotepec, procedente del estado de Oaxaca (Weitlaner Johnson, 1976). Este lienzo presenta un acordonado que forma no sólo una, sino dos curvas dentro de un rectángulo textil. Weitlaner Johnson considera que este tejido está relacionado con el tejido en curva de Christensen. Evidencias posteriores han llevado a varios investigadores a considerar que la propuesta de Christensen es una simplificación, o una primera aproximación a la diversidad de procedimientos empleados en la Sierra de Puebla. En contraste, los procedimientos técnicos empleados en la producción de todos los lienzos coloniales parecen ser exactamente los mismos.


    Hace algunos años añadí a los ejemplos anteriores, el caso de los morrales huastecos (García Valencia, 2008), que, mediante procesos parecidos a los estudiados por Christensen, cortan los hilos de urdimbre de los rectángulos tejidos con zapupe que formarán un morral, para insertarlos como tramas. Esta técnica tiene la peculiaridad de hacerse a cada lado del tejido, lo que permite estrecharlo para formar lo que eventualmente será la tapa del morral, quedando un número reducido de hilos de urdimbre que se trenzan al final.


    Tanto los lienzos coloniales como los quechqueme tienen la peculiaridad de que la curva se encuentra dentro del tejido (inserta), mientras que los morrales huastecos la tienen hacia el exterior del tejido (exenta). Esta diferencia sugiere que hay problemas técnicos diferentes en uno y otro caso que las tejedoras tienen que resolver a su manera. En su recuento de lienzos coloniales con acordonado, Nicholas Johnson, menciona al Lienzo Cordova-Castellanos. Desafortunadamente el original desapareció


    pero una descripción y copia del mismo, publicada por Antonio Peñafiel, indican que estaba rodeado por un borde de “tres hilos rojos” […] Eso quiere decir, que el marco exterior de tres rectángulos en el dibujo de Peñafiel del lienzo representa un diseño que fue tejido o bordado en la tela más bien que pintado (Johnson, 2000: 575-576).


    Lo singular del dibujo es que éste sería el único con un borde a color, mientras que en todos los demás casos, los bordes son acordonados en blanco. Además, se distingue por ser el único de su conjunto que tiene la curva exenta, lo que, de acuerdo a esta característica, lo coloca junto a los morrales huastecos.


    La distribución geográfica de esta técnica es la siguiente: en el periodo colonial, los lienzos que la exhiben —hasta el momento diez identificados— se concentran en un 50% en el estado de Oaxaca, seguidos por Veracruz, Puebla y, finalmente, un caso de procedencia desconocida. La distancia entre Tuxpan —lugar de origen de los dos lienzos veracruzanos— y el sur de Puebla o de la Mixteca oaxaqueña, plantea preguntas en torno a las razones de tal distribución territorial.


    Este problema se torna más intrigante cuando comparamos la distribución colonial con la etnográfica. La producción de quechqueme con tejido en curva se restringe a la Sierra Norte de Puebla; es decir, en la confluencia de los límites de los estados de Hidalgo, Veracruz y Puebla. Mientras que la producción de morrales se restringe a la Huasteca, en los estados de Veracruz y San Luis Potosí. Según información oral proporcionada por Arturo Gómez también se producían quechqueme con tejido en curva en Xiloxúchitl, una comunidad cercana a Tantoyuca, en la Huasteca veracruzana, donde asegura que aún se conservan un par de ejemplares. De confirmarse este dato, éste sería el único lugar en donde tendríamos la coincidencia de los Lienzos de Tuxpan, con los morrales y quechqueme de Xiloxúchitl, todos con tejido en curva.


    El tejido en curva de Cuetzalan y San Pablito parece ser una simplificación de los procedimientos empleados en la producción de los lienzos, considerando que un lienzo colonial tiene dos curvas. En la primera, la trama —que forma la franja de color— se convierte en urdimbre, mientras que los quechqueme de San Pablito parecen proceder conforme a la manera en que se haría la segunda curva del lienzo colonial; es decir, que inserta la urdimbre como trama, un procedimiento similar al seguido en la producción de morrales.


    Hasta ahora he identificado los siguientes lienzos con tejido en curva.


    • Otla, Oaxaca, que aún no he podido inspeccionar.


    • Aztatla, Oaxaca


    • Ixtlán, Oaxaca


    • Iatiní, Oaxaca


    • Ocotepec. Oaxaca


    • Huaquechula, Puebla


    • Lienzos de Tuxpan (2)


    • Lienzo de la Fundación Heye, que aún no he inspeccionado.


    • El Lienzo Córdova-Castellanos (Johnson, 2000: 576-577) (actualmente perdido).


    Diez en total.



    Hasta ahora se ha considerado que esta técnica es exclusiva de ciertas regiones de Mesoamérica en México (Stresser-Péan, 2012: 253). Aunque en ocasiones anteriores he sostenido la misma opinión, siempre mantuve la duda sobre su
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