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PROFILFICHE

Histoire de la princesse 
de Montpensier (1662)
Madame de Lafayette (1634-1693)

Nouvelle historique xviie siècle

R É S U M É

 Au xvie siècle, durant les guerres de religion, la jeune Marie de 

Mézières se voit contrainte d’épouser le prince de Montpensier, 

alors qu’un amour réciproque l’unit au duc de Guise. Retirée à 

Champigny, tandis que son mari guerroie, elle fait la connaissance 

d’un vieil ami du prince, le comte de Chabannes, qui parfait son 

éducation et devient son confident. Il s’éprend de la jeune femme, 

lui avoue son amour auquel elle répond avec une indifférence 

teintée de mépris. Un jour, lors d’une trêve, les ducs d’Anjou et de 

Guise, qui se sont égarés, aperçoivent la princesse dans un bateau 

au milieu d’une rivière. Ils s’invitent à Champigny. Au premier 

regard, l’amour renaît entre la princesse et le duc de Guise. Le duc 

d’Anjou tombe de son côté amoureux de celle-ci. Soupçonneux, 

le prince maîtrise mal sa jalousie. La rumeur d’un possible mariage 

entre la sœur du roi, Marguerite de Valois, et le duc de Guise 

attise celle de la princesse. Le duc de Guise renonce pour elle à 

ce prestigieux mariage. À Paris, lors d’un ballet masqué donné à 

la cour, la princesse, croyant parler au duc de Guise, s’adresse au 

duc d’Anjou. Découvrant qu’il a un rival heureux, celui-ci menace 

Guise de le tuer. Le prince de Montpensier renvoie sa femme à 

Champigny. Chabannes sert d’intermédiaire entre elle et Guise, 

qu’il introduit une nuit dans le château. Le prince entend du bruit, 

survient. Chabannes exfiltre Guise, prend sa place. Stupeur du 

mari, qui chasse Chabannes tué peu après lors du massacre de 
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la Saint-Barthélemy. Le duc de Guise en aime bientôt une autre, 

la belle et riche Mme de Noirmoutiers. Désespérée, la princesse 

de Montpensier meurt, incapable de « résister à la douleur d’avoir 

perdu l’estime de son mari, le cœur de son amant et le plus parfait 

ami qui fut jamais » (p. 64). 

P E R S O N N A G E S  P R I N C I P A U X

– Marie de Mézières, princesse de Montpensier : mariée contre 

son gré, victime des codes sociaux et moraux de son époque, elle 

cède, presque malgré elle, à une passion totalement destructrice.

– Le prince de Montpensier : un des chefs de guerre catholiques, 

brutal, jaloux, qui finit par s’éprendre en vain de sa femme. 

– Le duc de Guise : un des chefs de guerre catholiques, « amant » 

de la princesse et aimée d’elle, mais ambitieux et arriviste. 

– Le duc d’Anjou : futur Henri III, frère du roi Charles IX, rival 

malheureux du duc de Guise. 

– Le comte de Chabannes : vieil ami du prince de Montpensier, 

amoureux éconduit de la princesse, se sacrifiant en vain pour le 

bonheur de celle-ci. Il est tué lors de la Saint-Barthélemy. 

C L É S  P O U R  L A  L E C T U R E

1. Un nouveau genre littéraire : la nouvelle historique

La nouvelle historique, dont Histoire de la Princesse de Montpensier 

est le premier exemple, mêle l’Histoire au romanesque. 

2. La condition de la femme au xvie siècle

La femme, même noble, ne possède aucune liberté.

3. Amour, mariage et galanterie

Les élans de la passion s’expriment en dehors du mariage, dans 

les stratégies de séduction de la « galanterie ». 

4. Une vision pessimiste de l’amour

L’amour est par nature irrationnel, déraisonnable et destructeur. 

5. Les désordres de la guerre et de l’amour

Aux violences guerrières de l’époque répondent les désordres, 

non moins dramatiques, des sentiments. L’Histoire est tragique. 
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PROFILFICHE

La Princesse 
de Montpensier (2010)
Scénario, mise en scène et réalisation 
de Bertrand Tavernier (né en 1941)

Réécriture cinématographique de la nouvelle xxie siècle

R É S U M É  D U  S C É N A R I O

 Scènes de guerre. Écœuré par tant de violences commises 

au nom de Dieu, bouleversé d’avoir tué une femme enceinte, le 

huguenot (protestant) François de Chabannes renonce à se battre 

et déserte. Le prince de Montpensier, dont il fut naguère le précep-

teur, l’arrache des mains de brigands. 

 Alors qu’elle aime le duc de Guise et en est aimée, Marie de 

Mézières se voit contrainte d’épouser le prince de Montpensier. 

Mariage. Insoutenable nuit de noces, quasi en public, comme 

alors de coutume. Le jeune couple s’installe au château de Mont-

sur-Brac. Le prince, obligé de partir combattre les huguenots, 

confie l’éducation de sa jeune femme à Chabannes. Scènes de 

la vie campagnarde. Marie apprend à écrire, lit, s’interroge sur la 

religion. Chabannes lui avoue son amour. Marie le repousse avec 

mépris. Le scénario reprend ensuite les scènes majeures de la 

nouvelle : la rencontre imprévue des ducs d’Anjou et de Guise au 

bord d’une rivière, leur séjour au château, la jalousie du prince. 

Veuf, le duc de Montpensier (père du prince) entend se remarier 

avec la sœur du duc de Guise. À Paris où elle est appelée, Marie 

revoit Guise. Jalousie du prince. Les deux hommes en viennent à 

se battre en duel. 

 Bal du roi. Marie prend le duc d’Anjou, masqué, pour le duc de 

Guise. Fureur du duc d’Anjou qui se découvre un rival heureux. 

Par l’entremise de Chabannes, Guise obtient un rendez-vous de 

Marie. Irruption du mari, qui découvre Chabannes à la place de 
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Guise. Il chasse à jamais Chabannes. Marie fait revenir Guise, 

caché dans un couloir dérobé. Elle se donne à lui. 

 Recluse un temps dans son château, elle affirme sa liberté 

face à son mari et tente en vain d’empêcher Guise d’épouser 

Mme de Clèves. Chabannes meurt lors de la Saint-Barthélemy, 

en sauvant une femme enceinte. Plus tard, renonçant à toute 

passion, Marie se recueille sur la tombe de Chabannes. 

P E R S O N N A G E S  P R I N C I P A U X

– La princesse de Montpensier : elle s’émancipe des codes qui 

l’emprisonnent et conquiert sa liberté. 

– Le comte François de Chabannes : précepteur du prince, 

amoureux éconduit de la princesse, jouant douloureusement 

les confidents et les intermédiaires, il est le plus fidèle et le plus 

humain des amis. 

– Le duc de Guise : passionné, brutal et plus que tout ambitieux. 

– Le prince de Montpensier : mari jaloux puis désespéré de 

perdre la femme qu’il a d’abord épousée sans amour. 

– Le duc d’Anjou : frère du roi, amoureux de la princesse, rival du 

duc de Guise, dont il se vengera.

C L É S  P O U R  M I E U X  C O M P R E N D R E

1. Une réécriture et non une adaptation cinématographique

Le film développe les silences et les ellipses de la nouvelle. Il la 

recrée, lui conférant une force inédite. 

2. Du texte à l’image

Comment le film interprète-t-il le texte ? Sur quoi, sur quels mots 

se fonde-t-il ? 

3. La révolte d’une femme

La princesse de Montpensier ou l’éclosion de la liberté, quels 

qu’en soient les risques. 

4. Violences et magnificences

Violences guerrières, violences des sentiments dans le cadre 

souvent somptueux de la cour. 


