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Os Segredos na Historia da Arte*

! para acompanhar a leitura de imagens deste livro, sugerimos acessar o acervo amplo e colo-
rido do Projeto Humanarte: www.humanarte.net
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Segredos da Alma na Arte Jodo Ricaldes

Nao pode ser um acaso vivermos depois de Hitler e Freud,
de Leonardo e Van Gogh. Por um capricho da vontade di-
vina, nos viemos a este mundo para suceder tantas gera-
¢Oes marcantes. Devera ter algum significado tamanha ex-
periéncia acumulada pela humanidade ao longo dos ultimos
milénios. Sofrimento e conhecimento em dose astrondmica.
O leitor decidira se é dadiva ou castigo. E um enigma que
precisa ser decifrado, caso contrario nos devorara a todos,
0 que parece ja estar acontecendo por todos os lados deste
planeta, das mais variadas formas: guerras, fome, odio,
crueldade, massacres e morte da Natureza.

Segredos da Alma na Arte é uma abordagem das li-
¢Oes de vida que herdamos de alguns dos grandes mestres
da arte e da literatura. Nao sdo histdrias pitorescas de gé-
nios incompreendidos, nem peripécias de herdis de outros
mundos. Sao verdadeiros testemunhos e revelagdoes de
pessoas com virtudes e defeitos, sucessos e fracassos, pes-
soas que sofreram, sorriram e elaboraram a dor e a alegria
em forma de arte. A experiéncia das geracOes passadas po-
deré nos auxiliar na busca da felicidade. E preciso, no en-
tanto, querer aprender, desejar evoluir. E preciso dar ouvi-
dos ao passado e dedicar também os olhos e todos os sen-
tidos as licdes gratuitamente oferecidas a posteridade.
Vocé vai se deparar aqui com requintadas criacOes artisti-
cas sobre temas que também lhe dizem respeito, como
amor, odio, paixao, fantasias, perversao, fé e pecado (ou
sentimento de culpa).
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Partindo de publicagbes que se tornaram referéncias
obrigatdrias e pesquisas relativamente recentes da historia
da arte, a analise dos temas selecionados da maior visibili-
dade ao contetido emocional de cada obra, por vezes de
forte acento autobiografico, por outras de trago profunda-
mente inconsciente. E um deslocamento espacial e tempo-
ral, aparentemente aleatdrio, que desafiara as experiéncias
proprias de cada um de nés.

A novidade de Segredos da Alma Na Arte, acredito,
esta em explorar criteriosamente a bibliografia até resvalar
no mundo dos sentimentos mais caros ao ser humano. Um
mundo tdo palpavel que quase o chamariamos concreto,
nao fosse o aspecto aspero e impenetravel desta palavra,
mais afeita a construcao civil do que a reconstrucao histé-
rica, que melhor seria tangenciada pelo termo liquido, com
variados niveis de contato. Desde o timido toque das maos
na superficie, quando entdo o tal mundo liquefeito escorre
pelos dedos, até o mergulho de corpo inteiro, que também
comeca cauteloso, pernas, peito, cabeca, até que se es-
corre todo pela infinita realidade envolvente. Fique a von-
tade, escolha que tipo de contato fara.

As obras aqui reunidas nao representam uma escola
inteira, nem sintetizam uma época. Ndo provam nada, a
ndo ser que utilizemos a palavra no seu sentido gastrond-
mico, uma degustacao.

Percorra a galeria viva da histdria da arte e descubra
um mundo de fantasias, paixdes e perdas, além das

(9]



Segredos da Alma na Arte Jodo Ricaldes

dificuldades da vida em sociedade (inveja, sucesso, fra-
casso, orgulho, ira). Sao temas das obras primas, nao in-
vencoes posteriores. Sao verdadeiros personagens em
6leo, marmore ou metal, que ganharam vida e atravessa-
ram os séculos para nosso aprimoramento espiritual. Per-
sonagens que testemunham os mesmos problemas que vi-
venciamos, abordados aqui através de uma espécie de lei-
tura tridimensional. A dimensao historica, a dimensao esté-
tica e a dimensao psicoldgica fundem-se para seu deleite e
autorreflexdo. E uma oportunidade para avaliarmos o
mundo que temos construido até aqui. Assim, a obra que
nos observamos e provamos também nos observa e nos
prova.

Boa Leitura!
Jodo Ricaldes

Mogi Mirim, janeiro de 2021
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VOLUME 1

PECADO E PAIXAO
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Caminhos do pecado e da paixao

Segredos da Alma na Arte traz a vocé, inicialmente, dois
temas que nunca abandonaram a humanidade, para seu
tormento ou para seu encanto: o pecado e a paixao.

O sentimento de culpa que acompanha a todos nds,
em graus e roupagens culturais diversificadas, aparece aqui
encarnado na histdria da arte em apenas dois dos tantos
pecados capitais, a saber, a luxiria e a soberba. Ainda na
Idade Média, Giotto de Bondone traz uma adverténcia que
acaba, sem querer, promovendo o0 que deveria condenar.
Em seguida, o holandés Hieronymus Bosch, contempora-
neo dos grandes renascentistas italianos, constroi fantasias
que preconizam o surrealismo, ao colocar lado-a-lado in-
tensos prazeres carnais e terriveis punigdes do inferno, de-
safiando os valores de qualquer observador, de qualquer
tempo, qualquer que seja sua formagao moral ou intelec-
tual.

Michelangelo, o divino, deixa na mesma area sistina
a marca do equilibrio classico de seus 38 anos de idade
(quando pinta o teto) e o espirito inquieto, pesaroso, de
seu masoquismo moral, aos 60 anos (quando volta para
pintar a parede do altar). Viveu tanto tempo que pode ele
mesmo experimentar a passagem da sensibilidade renas-
centista para a maneirista, anunciando os tempos agitados
do barroco.

[12]
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No século XVII, Peter Bruegel, por sua vez, fala de
fcaro, que fala de orgulho, retomando a definiciio medieval
da soberba, que a concebe como a crenca de que Deus nao
€ necessario. Bom lembrar que, para alguns, nem existe,
por falta de evidéncias cientificas. Para outros, mais caute-
losos, a auséncia de evidéncias nao significa a evidéncia da
auséncia.

Apos tanto pecado medieval, renascentista e bar-
roco, desembarcamos no século XIX para bisbilhotar a
louca paixao que Camille Claudel testemunha em marmore
e bronze. O leitor e a leitora decidirao se ela merecia pagar
tao caro pelo amor ao seu mestre Auguste Rodin, seguido
de traicao e abandono, do que afinal ninguém esta livre.
Camille, como logo veremos, perde os homens de sua vida,
sua liberdade e abandona suas obras, que eram como filhos
de verdade, antes de ser dada como louca mesmo, pela
sociedade machista da moderna e fascinante “Bela Epoca”
francesa.

Enfim, vocé tem aqui o primeiro de quatro encontros
tematicos com alguns mestres da arte ocidental que nos
legaram obras-primas como testamentos de vida, buscas,
perdas, duvidas e angustias, um desafio para nossas pro-
prias vivéncias. Desfruta! Sem pressa, nem sentimento de
culpa, pois vocé tem a vida toda!

[13]
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1. O Pecado na arte
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O pecado segundo Giotto di Bondone

A representacao da culpa na arte medieval se expressa em
um complexo cddigo inspirado na linguagem biblica, orga-
nizando na pintura a geografia dos punidos e dos salvos,
sem deixar de revelar, no entanto, a inconfessavel atragao
por aquilo que se teme.

Capela Scrovegni, Padua, Detalhes do Juizo Final - Giotto

A Capela Scrovegni, em Padua (Italia), abriga uma
das obras-primas mais impactantes da historia da arte oci-
dental. As paredes internas foram inteiramente recobertas
por pinturas que apresentam ao visitante uma narrativa
que parte da vida da Virgem Maria, passa pela paixao de
Cristo e se encerra no Juizo Final, ao fundo da capela. Cada
passo dado diante destas obras reconstitui, portanto, o iti-
nerario do ser humano, acompanhado pela Encarnacdo,
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ciente da Ressurreicdo, aguardado no tribunal dos ultimos
tempos.

As pinturas foram concluidas no comeco de 1306,
apos quase trés anos de trabalho de Giotto di Bondone
(1267 - 1337), o maior mestre do gético italiano no século
XIV. Em estilo marcado por cores fortes, brilho intenso e
pela expressao profunda dos personagens, esta série de
pinturas de Giotto foi uma encomenda do banqueiro Enrico
Scrovegni, como forma de peniténcia pelos pecados come-
tidos pelo seu pai, um conhecido e detestado agiota, repre-
sentado por Dante Alighieri (1265-1321) no sétimo circulo
do Inferno (do poema A Divina Comédia). Pesquisas recen-
tes demonstraram, entretanto, que a obra piedosa era uma
forma de pagamento dos proprios pecados de Enrico, tam-
bém agiota. Em alguns dias santos a capela era aberta a
visitacao publica e em 1880 foi adquirida pela Prefeitura de
Padua.

Uma rapida olhada nos painéis da capela mostra que
nao se trata apenas dos pecados vinculados aos bens ma-
teriais. No fundo, a direita do Juizo Final (e de Cristo), ve-
mos um grupo de almas pecaminosas atormentadas por
monstros avidos e apavorantes. Quatro personagens apa-
recem pendurados, mas nao enforcados. As cordas 0s sus-
pendem pelos drgdos genitais, pela lingua e pelos cabelos.
Uma referéncia muito explicita ao tipo de vicio cometido em
vida.
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Ha neste ponto algumas convengdes visuais: para
cima significa vitoria, para baixo derrota; os condenados
estdo a esquerda, os salvos a direita em relacdo a Cristo; a
palavra esquerda tem uma conotacao negativa neste con-
texto (sinistra em latim); nos sonhos e no inconsciente, o
lado esquerdo pode ser o lado sexual ou maligno; o termo
direita, por outro lado, denota moralidade e correcao.

Trata-se, portanto, de uma adverténcia, sem que
seja necessaria qualquer legenda. Mesmo para o observa-
dor atual, ainda que nao religioso, a cena do tormento e da
punicao no Inferno nao passa em vao. Talvez o cabelo pre-
cise de uma explicacao: cabelos longos podem significar a
seducdo, dai algumas culturas vetarem o uso de cabelos
soltos para as mulheres. Em todo caso, a insisténcia nos
temas sensuais (a lingua inclusive, pode se referir a fofoca,
inveja, falso testemunho ou novamente a atividade sexual)
revela uma estratégia de expressar o apego por aquilo que
é proibido, um pretexto para trazer a tona fantasias incon-
venientes. Em suma: as adverténcias que tais imagens ex-
pressam também transmitem desejos inconscientes:

"O medo cristdo do sexo e o desprezo pelo corpo séo fre-
quentemente expressos de uma forma que visualmente sig-
nifica a atracdo por aquilo que se teme ou despreza. Isto é
verdade, por exemplo, na obra Juizo Final, de Giotto, na
Capela da Arena. Um grupo de quatro pecadores ocupa
uma posicdo proeminente na composicao, cada um
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suspenso pela parte do corpo através da qual pecou: pela

”)

lingua, cabelo e dois pelos orgdos sexuais”?.

A abundancia de figuras penduradas na pintura de
Giotto ilustra a ideia de um puxao da gravidade para baixo
para atingir a morte. A queda das almas condenadas tem
um carater sexual evidente no fato de que na arte medieval
somente os condenados estdo nus. A queda como metafora
do pecado vai muito além de seu contexto religioso medie-
val e atravessa os séculos, atingindo até mesmo as culturas
laicas, quando la se usa os termos “decadente”, “decaido”
ou “caiu na vida” para se referir a algum desvio dos padroes
de comportamento.

Também na linguagem atemporal dos sonhos,
queda pode conter um significado libidinoso, garante a psi-
canalise:

"Da mesma forma, a queda em sonhos indica seducao se-
xual passiva, do que também deriva o termo cologuial mu-

”3

lher decadente”.

Se vocé ja sonhou que estava caindo, voando ou gui-
ando um carro desgovernado, é hora de fazer uma revisao
de seus conceitos.

2 LUCIE-SMITH, Edward. Sexuality in Western Art, Thames And Hudson, London, 1997, pag 31,
traducdo livre.
3 ADAMS, Laurie Schneider. Art and Psychoanalysis, New York, 1994, p 68.
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Luxuria segundo Hieronymus Bosch

A seducao dos prazeres carnais convive com a punicao ter-
rivel do Inferno nesta fantastica obra de Hieronymus Bosch,
pintor misterioso do final do século XV. A intensidade da
luxdria e da tortura desafia os valores de qualquer obser-
vador, qualquer que seja sua formagao moral ou intelec-
tual. Repugnante para uns, adoravel para outros, a tela
ainda espera por uma reflexao de cada um de nos.

A vida de Hieronymus Bosch (1450-1516) é pouco
conhecida. Sabe-se que nasceu na pequena cidade holan-
desa chamada Bosque do Duque (Gemeente ‘s Hertogen-
bosch em holandés) e que foi um pintor reconhecido na-
quela localidade. Mas ndo se dispde de cartas, diarios ou
qualquer documento que revele seu pensamento e suas
opinides, muito menos suas intengdes nesta fantastica cri-
acao que os historiadores chamam de “O Jardim das Deli-
cias”.
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E uma minuciosa pintura a dleo realizada sobre um
suporte de madeira dividido em trés partes. As alas laterais
dobram-se sobre si mesmas, como uma caixa, revelando
na superficie externa o terceiro dia da criacdo do mundo.
No painel da esquerda vemos Adao e Eva no Paraiso. Ao
centro, as criaturas humanas entregam-se a misteriosos jo-
gos com animais hibridos, flores e frutas de dimensoes gi-
gantescas. A direita, as criaturas enfrentam pesadas puni-
¢oes no Inferno.

O painel central, que da nome a tela, pode ser lido
de baixo para cima e da esquerda para a direita. Vemos,
entdo, grupos de pessoas devorando frutos imensos e ca-
sais abracados em diferentes poses, alguns no interior de
flores, de conchas, frutos e até de pedacos de insetos gi-
gantes. Logo acima se encontra a Piscina da Luxdria, em
torno da qual os grupos de amantes cavalgam em animais
fantasiosos, mistura de varias espécies, também com as di-
mensOes ampliadas. Todos estdo nus e a cavalgada se da
em sentido anti-horario, antinatural.

Detalhe do painel central

[20]
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No topo, vemos a assim chamada Fonte da Luxuria
(por se assemelhar a outras obras de temas moralizantes).
Nela podemos descobrir situacoes mais audaciosas ainda,
Ccomo 0 jovem que acaricia sua companheira de forma ine-
quivoca. Ha por toda parte referéncias a modalidades nao
convencionais da pratica sexual, como o sexo grupal, sem-
pre insinuando o dominio da natureza animal sobre a hu-
mana. Grandes passaros alimentam multidoes avidas por
receber sua parte da comida, como pequenos filhotes que
disputam a caca que a mae traz ao ninho. Varios grupos
dedicam-se a comer morangos e cerejas volumosos, algu-
mas vezes ajustados sobre as partes genitais dos loucos
habitantes deste mundo onirico.

O painel da direita é ainda mais criativo. No Inferno
vemos pecadores em fila para serem devorados por mons-
tros também hibridos. Alguns recebem sua dose de punicado
individualmente, como vemos na cena embaixo a direita,
na qual um estranho cdao, com rabo de dragao e escamas
nas costas, lanca-se sobre o corpo estendido de uma mu-
Iher ainda consciente e encontra tempo para olhar malicio-
samente para fora do quadro, talvez a procura de novos
pecadores. Logo acima, podemos observar uma espécie de
ampulheta quebrada sobre a qual se assenta um inseto com
cabeca de passaro. O estranho passaro devora e digere
continuamente as pessoas, defecando-as em uma lama em
gue ja existem outros tantos personagens misturados a mo-
edas de ouro.
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Ha ainda o homem-arvore, repleto de humanos em
seu interior, ao lado de um guerreiro de armadura atacado
por uma inusitada matilha. No topo deste painel trabalham
multidoes de condenados e de pequenos diabos, cujas si-
Ihuetas se destacam diante de imensas labaredas e nuvens
de fumaca.

Detalhe do painel direito

A mensagem desta obra magnifica e misteriosa tem
sido tema de polémicas ao longo dos ultimos quinhentos
anos. Embora sua execucdo tenha ocorrido no periodo do
Renascimento, nao guarda qualquer semelhanca com as
inovagdes dos mestres renascentistas italianos. Seu dese-
nho ainda é medieval, principalmente nos tragos idealiza-
dos que definem o corpo humano. Sua tematica dialoga
com o passado dos rituais pagaos de culto a fertilidade, mas
também antecipa a visdo onirica do Surrealismo do século
XX.
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Afinal, a obra é uma blasfémia e imoral? Ou é uma
adverténcia contra os pecados do mundo? Como sobrevi-
veu por tantos séculos?

De fato, as interpretagdes oscilam entre dois campos
opostos. Ora € vista como aviso contra os pecados da
carne, o que explicaria sua longevidade, pois trabalharia
para a moral e os bons costumes, através de uma espécie
de “choque de pecado”. Ora é vista como a imagem da
harmonia entre a alma humana e a natureza, inspirado pela
seita dos Adamitas, que buscava a recuperacao da inocén-
cia perdida de Adao e Eva. A seita foi banida pela Igreja,
mas parece ter sobrevivido no sul da Holanda, ao tempo de
Bosch. Ha quem afirme ainda que é um poema visual de
ironia contra os desvios de conduta no mundo catdlico, ja
em ebulicdo rumo a ruptura dramatica que daria surgi-
mento ao protestantismo.

Na Holanda desenvolve-se neste momento a obra
humanista do tedlogo catdlico Erasmo de Roterda (1466-
1536), que teria estudado em uma irmandade na cidade de
Bosch, de quem foi contemporaneo. Embora tenha perma-
necido fiel ao Papa, Erasmo deixou uma obra marcada pela
denuncia do comportamento escandaloso de muitos pa-
dres, no que teria sido, entao, acompanhado por Bosch.
Ambos revelam assim, na pena e no pincel, um tom forte-
mente satirico.

E interessante observar a longa permanéncia, neste
debate secular, dos aspectos aparentemente contraditorios
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desta desconcertante pintura de Bosch. As fantasias sexu-
ais (grupais, anais e animais), sempre exuberantes, convi-
vem com 0 medo pavoroso da punicao.

Dificil decidir o que é predominante nesta obra, se o
requinte sadomasoquista das torturas no Inferno ou as de-
licias desmesuradas dos prazeres terrestres, em que a gula
e a luxuria se fundem em so ato. A punicao da sinal de ser
eterna, como o fogo das labaredas do alto do painel da
direita. No entanto, o prazer deixa claro que é fugaz, dura
o tempo de uma refeicao ou do banho na piscina. Perceba
ainda que mesmo neste jardim dos prazeres ha algo de co-
medido, j@ que nenhum dos personagens aparece rindo,
alegre e jovial. Se estao possuidos pelo pecado carnal, ndo
revelam isto na face.

"Para o critico Charles de Tolnay, Bosch estad tentando mos-
trar a dogura e a beleza do sonho humano de um paraiso
na terra que traria completamente os seus desejos incons-
clentes, mas também mostra ao mesmo tempo o efémero
e a fragilidade destes desejos. (...). A paixdo carnal € aqui
evidente. Os cavaleiros aceleram seus animais, mas € a
propria natureza animal deles que esta no comando. (...)
Embora trate seu tema com tanta franqueza, Bosch perma-
nece um artista medieval. E significativo que seus nus fe-
mininos se ajustem absolutamente ao tjpo medieval, nao
apenas nas propor¢oes, mas nas atitudes que os corpos
expressam. O corpo € apresentado nu, mas de uma nudez
mais fragil e triste que gloriosa. Se compararmos com o nu
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da Vénus de Botticelli, vemos claramente a diferenca. A
deusa tem uma certa confianga em sua beleza e um sem-
blante calmo, o que falta as figuras de Bosch”*

Talvez o leitor e a leitora ja ndo se preocupem com
o Inferno, pelo menos nao como os homens e as mulheres
da Idade Média, com chamas eternas e castigos macabros
aplicados por diabinhos sadicos. Reconhecerdo, certa-
mente, algum incomodo nesta tela centenaria, que ainda
hoje mantém seu poder de atracdao sobre milhares de visi-
tantes no Museu do Prado, em Madri.

A verdadeira motivacao da romaria ao museu espa-
nhol em busca de Bosch poderia se apresentar sob os mais
diferentes disfarces sociais: simples curiosidade (do tipo li-
bidinosa, mais do que mdrbida), aprimoramento cultural
(estava no roteiro turistico). Mas o assunto nao se limita ao
contexto medieval, nem a classica dificuldade em lidar com
0 sexo na histdria do cristianismo. Tem algo mais ai.

Embora ndo percam o sono com o castigo ali anun-
ciado, o leitor e a leitora possivelmente ja experimentaram
a insbnia de uma consciéncia atormentada pelo desejo e,
na sequéncia, pela recusa, frustracao, inibicao ou talvez até
a condenacao social, na forma de uma sangao, exclusao,
reclusdo ou rebaixamento de categoria moral.

4 LUCIE-SMITH, Edward. Sexuality in Western Art, Thames And Hudson, London, 1997, péaginas
38 —45.
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Em qualquer caso, seria colocada em funciona-
mento, algum mecanismo de puni¢cdao, consciente ou in-
consciente, desde um constrangimento cosmico, um arre-
pendimento mortal, até um intenso sentimento difuso de
culpa, oculto na depressao leve ou no masoquismo moral.

De fato, a atualidade de Bosch esta na sua capaci-
dade de acionar o juiz interno que habita em todos nds. E
a autocensura introjetada em toda crianca, que persistira
por toda a vida, na busca da felicidade, movimentando-se
entre a satisfacao e a inibicao, os limites individuais e a
capacidade de enfrentar as frustragdes. Esta presente nas
pequenas tarefas do cotidiano, no lar, na escola, no traba-
lho, tanto quanto nos grandes projetos de vida. Vocé vive
dialogando com esta poderosa forca da alma, indissociavel
da dor e do prazer, denominada Superego ou Super-Eu.
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Autopunicao de Michelangelo

Aos 38 anos de idade, Michelangelo Buonarroti (1475-
1564) concluiu a decoracao do teto da Capela Sistina, uma
obra otimista da maturidade, classica e elegante. Aos 60
anos voltou a Capela para pintar o Juizo Final no altar. Pa-
recia outra pessoa. A idade trouxe a desilusao e um terrivel
sentimento de culpa, gerando outra obra genial, mas dife-
rente.

“Juizo Final”, Michelangelo, Capela Sisitina

A Capela Sistina é a parte mais visitada dos museus
do Vaticano e tradicionalmente é o local da eleicao dos Pa-
pas, inclusive de Francisco I em 2013.
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As pinturas das paredes laterais foram concluidas em
1482 por uma equipe que incluia Sandro Botticelli (1445-
1510), autor do famoso afresco Nascimento de Vénus. Ja
as pinturas do teto foram iniciadas somente em 1508 e con-
cluidas em 1512, integralmente executadas por Michelan-
gelo (sozinho), que voltaria 22 anos mais tarde para realizar
o Juizo Final, atras do altar.

Todo o conjunto das pinturas obedece a um pro-
grama iconografico bem definido, de inspiracdo biblica. O
teto representa o “ante legem”, isto €, o periodo anterior a
Moisés e aos Dez Mandamentos, subdividido em nove pai-
néis centrais, que vao da Criacdo do mundo, de Addo e Eva
até o final do DilGvio. A parede esquerda revela o “sub le-
gem”, que significa 0 mundo humano sob a vigéncia da Lei
de Moisés. A direita representa o tempo “sub gratia”, nar-
rando a vida de Cristo. O Juizo Final de Michelangelo, ao
fundo, encerra o périplo humano.

O que logo chama a atencao nesta gigantesca com-
posicao é a habilidade da execucdo, a quantidade de figuras
e a variedade de posturas, gestos e expressoes. Subita-
mente o visitante se da conta de que a nudez é uma cons-
tante neste local sacrossanto. Anjos e demonios estao nus,
assim como condenados e os salvos (0 que contraria a tra-
dicao medieval).

Antes mesmo da inauguracao da pintura em 1541,
instalou-se uma polémica sobre a “falta de decoro” nas fi-
guras da Capela, a ponto de se tornar matéria de debate e
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deliberagao no Concilio de Trento (1545 — 1563), que exigiu
um retoque na imagem de Cristo, para que lhe fossem co-
bertas as partes genitais (o que foi cumprido apds a morte
de Michelangelo).

A teologia medieval compreendia quatro tipos de nu-

dez:
o Natural, ligada ao nascimento.
o Temporal, indicativa de auséncia de bens materiais,

seja pelas dificuldades da vida, seja por decisao voluntaria,
como Francisco de Assis.

J Criminosa, indicativa de luxuria, da auséncia de vir-
tudes e da vaidade.

. Virtuosa, simbolo da inocéncia, como Adao e Eva an-
tes da Queda.

A iconografia renascentista retoma e desenvolve a
quarta nogdo, principalmente nos meios académicos de Flo-
renga, cidade de Michelangelo, até alcancar o conceito de
nudez platonica, aquela que reduz o homem a sua esséncia
simples e verdadeira, por oposicdo a suas imagens varia-
veis.

Segundo a Teoria das Ideias de Platdo, os sentidos
nos enganam e distorcem a realidade do mundo natural e,
portanto, é necessario superar as aparéncias (volateis e
cambiantes) para, através da razao, atingir a esséncia (cha-
mada forma ideal ou apenas Ideia, por Platao). A nudez
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passou a significar o ideal e inteligivel, em oposicao ao fisico
e ao sensivel. Para Platdo até mesmo o relacionamento
amoroso demonstra o deslocamento da alma da aparéncia
a esséncia, da ilusdo a verdade, protdtipo do caminho do
conhecimento racional.

Seduzido pelo conceito grego (o verdadeiro sentido
do termo “amor platonico”), Michelangelo dedicou-se tam-
bém a poesia:

"Meus olhos nao viram algo de mortal quando encontrei a
paz completa nos teus belos olhos, mas sim, /8 dentro,
onde todo mal causa desprazer, aguele que, semelhante a
Ele, me investe de amor a alma.

Pois se minha alma ndo fosse criada igual a Deus, nada
desejaria a ndo ser a beleza exterfor, que agrada aos olhos,
mas, ja que esta é tdo falaz, ela a transcende em direcéo a
forma universal.

Digo que nada de mortal pode apaziguar o desejo de quem
vive; nem se espere o eterno do tempo, onde os homens
se transformam.

O desejo desenfreado ndo é o amor, mas os sentidos, e
mata a alma; e o nosso amor torna perfeita a nossa ami-
zade aqui, mas ainda mais no céu, por meio da morte” (Mi-
chelangelo) >

5 Citado por BLUNT, Anthony. Teoria artistica na Itdlia renascentista 1450-1600, SP, Cosac &
Naify, 2001, pag 96.
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Passado o espanto pela nudez, podemos agora ex-
plorar o método compositivo estruturado em estratos hori-
zontais: abaixo aparecem as almas agraciadas (a nossa es-
querda, mas a direita de Cristo) e os condenados (a direita;
esquerda de Cristo). Os condenados descem, os salvos so-
bem, com ou sem a ajuda de anjos. Logo acima vemos 0s
anjos que anunciam com suas trombetas o final dos tem-
pos. No centro, a aparicao de Cristo, “o Filho do homem
vindo nas nuvens do céu com poder e grande gloria’ (Mt
24: 30), acompanhado pela Virgem Maria, martires e san-
tos, que seguram seus objetos de suplicio.

Assim, Santa Catarina esta ao lado da roda e Sao
Bartolomeu (escalpelado) ainda tem a faca na mao direita
e sua propria pele na outra. Na parte superior, dividida em
duas cavidades, os anjos seguram os objetos da Paixao: a
Cruz e o pilar em que Cristo foi agoitado.

Esta disposicao deriva da tradicao medieval, como
vimos no Juizo Final de Giotto, na Capela Scrovegni (pagina
14). No entanto, falta o Inferno, o que é plenamente com-
pensado pela difusdo de figuras demoniacas que arrastam
os condenados a danacao eterna, alguns ainda resistentes,
outros ja indiferentes ao destino iminente, inadiavel e ine-
vitavel. Ha duas personagens pagas, retiradas da mitologia
grega, com fungdes bem definidas nos itinerarios do Além.
No canto inferior direito aparece Caronte, o barqueiro de-
moniaco que transporta os condenados recém-chegados e
"bate com remo em qualguer um que se aproxime”(Dante,
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A Divina Comédia, Canto III). Mais adiante, na extremidade
direita, o rei Minos (do Minotauro) indica com sua cauda o
circulo do Inferno que cabe a cada condenado, conforme
seu pecado. Sao criaturas assustadoras, com pés de la-
garto, orelhas de burro, olhos esbugalhados e gestos ame-
acadores. Trata-se de uma adverténcia contra os pecados
do mundo, como manda o costume medieval.

As cenas causam medo e arrependimento, ofere-
cendo uma versao visual da mensagem do Livro do Eclesi-
astes: "Em tudo o que fizeres, lembra-te de teu fim, e ja-
mais pecaras”(Ecle 7: 40).

De fato, a expressao facial dos pecadores é uma
combinacao de terror, vergonha, ansiedade e desespero. O
movimento descendente parece tao natural e poderoso
quanto a lei da gravidade. O movimento ascendente, por
sua vez, € generoso, leve, de tal forma que os escolhidos
parecem flutuar e alguns até se agrupam, no alto a nossa
esquerda, numa espécie de confraternizacao e jubilo pela
salvacdo. Abaixo, ainda a esquerda, os ressuscitados tém
seu corpo de volta e seus 0ssos ganham vida, cumprindo a
profecia de Ezequiel:

"Assim diz o Senhor DEUS a estes ossos: Eis que farei en-
trar em VOs o espirito, e vivereis. E porei nervos sobre vos
e farei crescer carne sobre Vos, e sobre VOs estenderei pele,
€ porei em VOs o espirito, e vivereis, e sabereis que eu sou
0 SENHOR” (Ez 37:5-6)
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O contraste é perturbador, pois enquanto uns sao
escolhidos, outros sao descartados e jogados violenta-
mente nas trevas. S6 ha dois caminhos, o de cima e o de
baixo. Nao ha quem escape. A ansiedade esta, portanto,
em todos os rostos, por toda parte. Este € o momento, tudo
se resolve agora no julgamento do Senhor, impassivel, mao
direita estendida ao alto, em alerta contra os grupos a sua
esquerda. Nem mesmo a nudez é capaz de ocultar o soffi-
mento e a sofreguiddo. Os corpos nao apresentam mais a
anatomia harmonica, classica, das pinturas do teto (como
no painel da “Criacdo de Adao”). A musculatura é sombria,
enrugada, ja sem as proporgdes corretas (como no Cristo,
cujo tronco esta nitidamente alongado). A dor é espiritual,
apesar de toda nudez.

O aspecto mais marcante de toda a obra é o autor-
retrato que o pintor inseriu na pele solta e amolecida, plas-
tica, de Sao Bartolomeu escalpelado, ligeiramente abaixo
de Cristo.
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Detalhe do Juizo Final com autorretrato

O apdstolo Bartolomeu foi esfolado vivo e depois de-
capitado no ano 51. Michelangelo identificou-se com o
Santo e imaginou-se no Juizo, alojando-se no grupo dos
condenados, ainda que puxado para cima. A autoflagelacao
simbdlica do pintor é o traco mais eloquente do estado de
espirito que o dominava na época da execugdo desta obra-
prima herculea. Michelangelo integrava um grupo de caté-
licos interessados na reforma espiritual da Igreja. Mas suas
intengdes foram atropeladas pelos fatos. Lutero conduziu a
reforma ao ponto de uma ruptura irremediavel no mundo
catdlico, criando os movimentos protestantes, hoje deno-
minados evangélicos. Roma, capital mundial do catolicismo,
fora impiedosamente saqueada por tropas francesas em
1527.

[34]



Segredos da Alma na Arte Jodo Ricaldes

Os escandalos na Igreja se acumulavam desde a ver-
gonhosa pratica da venda de certificados de perdao dos
pecados, até casos de corrupcao, crise financeira, materia-
lismo e verdadeiros espetaculos de vida mundana e imoral
de altos membros do clero. Ao mesmo tempo a propria Ita-
lia conhecia seu declinio econémico, perdendo a primazia
comercial para Portugal e Espanha, que entdo iniciavam a
exploracdo do mundo além-mar. Para muitos contempora-
neos nao seria estranho o sentimento de que era de fato
chegada a hora do Juizo Final da civilizagdo que se conhe-
cia.

Se o tema cabia muito bem a sociedade decadente,
também se adequava aos préprios dilemas do pintor. Mi-
chelangelo era apegado demais as familias papais e ao
credo catdlico, o que ndo lhe dava a opgao de seguir Lutero.
Além disto, mantinha um amor intenso pelo jovem Tomaso
Cavalieri, desde 1532, quando este tinha 23 anos e ele ja
contava 57 anos de idade.

Impressionado pela beleza do rapaz, a quem cha-
mou de "/luz de nosso século, paradigma para o mundo in-
teiro’; Michelangelo dedicou-lhe o poema de amor citado
anteriormente (pagina 30) depois de ja lhe ter dirigido este
verso: "O amor me faz prisioneiro, a beleza me cega’.

Sem duvida, este poema é uma das manifestacdes
mais sublimes, delicadas e apaixonadas da histéria do ho-
moerotismo. No entanto, homossexualismo era crime na
época, tanto juridica quando moralmente.
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O mundo caia a sua volta e desapareciam as bases
sobre as quais erigiu a sua vida e sua obra. Cindido entre o
amor sublime e as convengoes da Igreja que nao conseguia
abandonar, decidiu se inserir no painel como a Unica alma
sem corpo, em ato masoquista de autoflagelacao. Cristo di-
rige um olhar severo justamente para a pele esfolada. E,
afinal, o seu acerto de contas. No trafego apocaliptico dos
gque sobem e dos que descem, parece ter estancado em um
meio termo improvavel, pois se o santo lhe puxa para cima,
0 seu corpo nao acompanha, descola-se da pele e se perde
em algum ponto do universo.

O Juizo Final expressa a desilusdo na sociedade e na
Igreja, expressa o sentimento de culpa que acompanha o
amor que permanece em seu coracao. Expressa ainda a
duvida sobre a sua propria salvagao, pois se assume o cas-
tigo na forma de esfolamento, ndo deixa de fazer referén-
cias a certas praticas sexuais “ndo naturais” (segundo a
moral da época). Assim, por exemplo, a cauda do rei Minos
nao parece ser parte de seu corpo, mas sim uma serpente
que se enrola em seu abdomen em ato de felacao.

"Este afresco é obra de um homem sacudido de sua posicdo
segura, ndo mais a vontade com o mundo, e incapaz de
encara-lo diretamente. Michelangelo agora ndo mais lida
diretamente com a beleza do mundo fisico. Quando ele fez
Ad&o no teto da Capela Sistina almejava a reproducdo da-
quilo que na vida real seria um belo corpo, embora fosse
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idealizado acima da realidade. No Juizo Final seu objetivo
era diferente. Aqui novamente aparecem nus, mas sao pe-
sados e desajeitados, com membros grossos, desprovidos
de graca. Como expressdo mais profunda do catolicismo
espiritualizado que Michelangelo praticava é uma obra-
prima de importancia idéntica a do teto”®.

A nudez havia alcancado novo sentido no Renasci-
mento, em direcdo a idealizacao do corpo, reproduzido em
formas anatomicas, como metafora da beleza da alma. Pelo
menos este foi 0 pretexto cultural forjado para dar abrigo
a intensificacdo do teor erdtico da arte, em si um objeto de
voyeurismo.

N3o era este, no entanto, o sentido da nudez na pin-
tura da parede, no fundo da Sistina. Nem a nudez, nem o
corpo tém a mesma importancia que tinham no teto. O
Adao de sua juventude exala certo orgulho e dominio de
suas virtudes morais. O Juizo Final de sua maturidade in-
dica um homem que perdeu a soberba e se encontra nu
diante da consciéncia. Corpo e nudez agora trabalham
como metafora dos descaminhos do proprio artista. Miche-
langelo legou a posteridade, deste modo, um testemunho
do tumulto em que se encontrava sua alma. O fim do seu
mundo havia chegado junto com o veredito de seu tiranico
juiz interno.

6 Blunt, Anthony. Teoria Artistica na Italia — 1450 — 1600. Cosac & Naify. Sp. 2001, pag 91.
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Soberba segundo Bruegel

O orgulho é o sentimento de que Deus nao € necessario,
segundo a teologia medieval. Soberba, portanto. As vezes
sua definicao aproximava-se mais da ideia de vaidade, mas
ainda assim incorpora uma boa dose de superestimacao
das préprias qualidades. Arrogancia, entdao. O tema de
fcaro exemplifica bem a perda da nogao de realidade e seus
limites, em favor de uma perigosa crenga exagerada em Si
mesmo. Na versao do pintor holandés Peter Bruegel (1525
— 1569), o mito se converte em adverténcia.

: T“"—

“A queda de Icaro” (1558) Pieter Bruegel, o Velho

A primeira mensagem que se forma na mente do ob-
servador (e talvez do leitor) € uma espécie de paradigma
de comportamento que atravessa os séculos e nos diz para
calcular o tamanho de nossos passos e de nossos projetos
de vida.
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O tema de Bruegel retoma o principio aristotélico de
que “a virtude esta no caminho do meio”. O impulso do
jovem que superestimou suas forcas o condenou ao fra-
casso. Todos nds podemos enxergar algo parecido nas ex-
periéncias préprias ou de pessoas de nossa convivéncia.
Subestimar a si mesmo, isto €, voar baixo demais é tao
arriscado em nossa profissdo quanto querer assaltar o céu
e romper com todo o bom senso. Nem tanto ao mar, nem
tanto a terra, diz o ditado.

Curiosamente, podemos resgatar outro sentido da
mensagem de Icaro, na versdo de Bruegel, que diz respeito
a reacao da sociedade aos nossos sonhos e devaneios. O
sonho de Icaro é uma espécie de estupidez humana. A es-
tupidez é gritante e por isso mesmo o mundo mantém seu
movimento e a sociedade preserva sua rotina. Em primeiro
plano um camponés empurra o arado, no arduo trabalho
de retirar da natureza o alimento de cada dia. Em seguida,
um pastor contempla o céu, talvez acompanhando a queda
do jovem icaro, mas sem descuidar de seu rebanho. No
plano intermediario, um navio avanca em sua jornada,
alheio a travessura do menino de asas.

Perceba que o verdadeiro tema de Bruegel pode ser
considerado a apatia da sociedade diante daquele que erra
por vaidade. O foco aqui parece estar nao no erro, fruto da
arrogancia, mas no castigo que a sociedade impde a este
delito, na forma de um completo distanciamento. Agora se
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explica o contraste entre o tamanho da tela e a diminuta
figura de Icaro, quase imperceptivel no cantinho direito.

A percepcao poética do escritor inglés W. H. Auden
(1907-1973) é reveladora a este respeito. Auden é bastante
conhecido pelo poema Funeral Blues, declamado no filme
Quatro Casamentos e Um Funeral (1994). Apos visitar o
Museu de Belas Artes de Bruxelas (Bélgica) em 1938 e se
deparar justamente com esta tela de Bruegel, Auden escre-
veu estes versos:

Sobre o sofrimento, eles nunca estiveram errados,

Os Velhos Mestres, como eles bem entenderam sua humana po-
sicdo; como ele surge

Enquanto outros estdo comendo ou abrindo uma janela ou sim-
plesmente caminhando ordinariamente;

(...) Eles nunca esqueceram

Que mesmo o martirio mais horrendo deve seguir seu curso

De qualquer jeito em um canto, algum lugar descuidado

Onde os caes vivam sua vida de cao e o cavalo do torturador
Coce seu traseiro inocente em uma arvore.

No Icaro de Brueghel, por exemplo: como tudo se afasta

Na mais completa calma do desastre; o lavrador pode ter escu-
tado o splash, o grito desprezado,

Mas para ele isso ndo era uma falha importante; o sol brilhava
Como esperado nas pernas brancas que desapareciam nas ver-
des

Aguas, e o caro e delicado navio que deve ter visto

Algo incrivel, um garoto caindo do céu,

Tinha algum lugar para ir e navegou calmamente.
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Licbes do pecado

O medo da punicao é elo comum na tematica dos sete pe-
cados capitais. Ainda que tenhamos nos ocupado aqui de
apenas dois deles (a luxuria e a soberba), podemos obser-
var a permanéncia de um esquema narrativo que se inicia
na descricao do desejo ou tentacao - ressaltando a atracao
por aquilo que se teme - explicita a proibicao e termina na
punicao. O impacto das imagens se verifica nos mecanis-
mos proprios de funcionamento do inconsciente, o que an-
tecede a autoridade do cddigo moral e das instituicdes.

Nossa jornada pelo mundo do pecado comegou no
século XIV, com Giotto di Bondone, do gético italiano, pas-
sou pelo holandés Bosch, no século XV, visitou o mestre
Michelangelo na Capela Sistina no século XVI e se encerrou
no mesmo século com o renascimento nérdico de Pieter
Bruegel. Neste recorte temporal, composto de aproximada-
mente 250 anos, a arte ainda exibia um forte acento moral,
ressaltando cada vez mais a apreciacao estética. Antes de
tudo, eram obras com uma mensagem para educar o pu-
blico a partir das fontes biblicas e mitoldgicas. Nao foram
feitas para exposicao em museus (conceito ainda inexis-
tente) e as trés primeiras eram claramente objetos devoci-
onais.

Todas se alinham num movimento estilistico de
busca do naturalismo, da representacao da realidade visual
e da ilus3ao de tridimensionalidade, cada qual a sua

[41]



Segredos da Alma na Arte Jodo Ricaldes

maneira. Michelangelo, por exemplo, destaca-se pelo as-
pecto anatomico e pela expressao gestual e facial de seus
personagens. Todas se apresentam como contadoras de
histérias que se enderecam ao mundo das experiéncias
pessoais de cada observador de sua época, com o claro
intuito de intervir nas escolhas individuais.

A pedagogia visual destas quatro obras-primas pode
nao fazer mais sentido para o observador do século XXI.
Pelo menos nao mais 0 mesmo sentido que buscava. A arte
mudou profundamente seu estatuto social, abandonou a
ilusdo tridimensional e, em alguns segmentos, até mesmo
o figurativismo, além de adotar outros padrdes de aprecia-
cao estética. Entretanto ainda mantém, tantos séculos de-
pois, a capacidade de criar impacto psicoldgico, por pelo
menos trés razoes interligadas.

Em primeiro lugar porque explora a tradicao cultural
(ainda existente) de que a imagem é por si portadora de
uma mensagem, ideia expressa no conhecido provérbio de
que “uma imagem vale mais do que mil palavras”. O poder
da imagem na cultura ocidental, nos Ultimos 500 anos pode
ser acompanhado no campo da religido e da politica. Ainda
hoje o0 mundo cristao se divide profundamente - e de forma
irreversivel - justamente em relagdo ao uso de imagens de-
vocionais. Evangélicos apontam o crime de idolatria dos ca-
tdlicos. Nas rebelides politicas, as imagens sao frequente-
mente vitimas dos revolucionarios: inimeras estatuas de
reis e rainhas foram destruidas durante a Revolucao
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Francesa. Nos anos 1990, durante a queda do comunismo
na Europa Oriental, estatuas de lideres comunistas foram
derrubadas ou desmanteladas, assim como um imenso
Saddam Hussein foi ao chdo ap6s a invasao dos EUA no
Iraque em 2003.

Dois episddios curiosos e significativos do século
passado, relacionados @ mesma obra, testemunham a per-
manéncia do impacto da imagem. O Bejjo (1889), de Au-
guste Rodin, uma das esculturas mais populares da histéria
da arte, causou polémica por onde passou. Na Inglaterra,
em 1914, foi cuidadosamente “vestida” para nao excitar os
soldados que partiam para a Guerra. Nos EUA, em 1997, a
peca ja centenaria foi banida da Brigham Young University,
que a considerou "ofensiva as ideias morais e religiosas da
comunidade”.

Em segundo lugar, o poder psicoldgico da imagem
se explica pela proximidade entre a arte e 0os mecanismos
inconscientes da mente humana. Sonhos e obras de arte
produzem ilusdes, carregando aquilo que Freud chamava
de conteido manifesto e contetdo latente. A propria arte é
um jogo de imagens que se estabelece entre o artista e 0
observador. A imagem cria ilusao:

"Em um extremo do espectro ilusorio estdo os psico-
ticos que acreditam na realidade visual de suas alucinagoes.
No outro extremo, na criacdo artistica, estdo os
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observadores que suspendem a realidade por um breve ins-
tante e conscientemente entram em um mundo ilusorio”” .

Entrar no mundo ilusdrio do artista é tanto mais gra-
tificante ao observador quanto maior for sua habilidade
para explora-lo. Assim, o observador contemporaneo pode
ampliar sua jornada alucinatéria, munindo-se de informa-
¢Oes sobre a técnica, o estilo e a biografia dos artistas do
passado.

Em terceiro lugar, o impacto da imagem se explica,
no caso especifico das obras aqui abordadas, pela conver-
géncia entre a narrativa que apresentam e a dindmica da
censura interna que nos abrigamos na alma.

A adverténcia e a punicdo possivel contidas nas ce-
nas analisadas evocam o papel do superego no inconsci-
ente. Nao sao apenas ilustracbes do funcionamento da
nossa censura interna, mas sao potencialmente estimula-
dores que colocam em acdo, la no intimo do observador
contemporaneo, o seu superego, definido como:

"uma das instancias da personalidade (...) cujo papel € as-
simildvel ao de um juiz ou de um censor relativamente ao
ego. Freud vé na consciéncia moral, na auto-observacao,
na formacdo de ideais, fungbes do superego. Classica-
mente, o superego é definido como o herdeiro do complexo

7 ADAMS, Laurie Schneider. Art and Psychoanalysis, New York, 1994, pégina 42.
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de Edipo; constitui-se por interiorizagdo das exigéncias e
das interdi¢oes parentais'™ .

O censor interno que a crianca carrega dentro de si
continuara agindo por toda a vida adulta, quase sempre de
forma imperceptivel e inconsciente. De tanto explorar os
limites de sua liberdade e o alcance da autoridade dos pais,
a crianca acaba fazendo ela mesma o papel de inibidor que
os adultos lhe faziam. Uma voz interior passa a lhe acom-
panhar na vida, sempre dizendo o que deve e 0 que nao
deve ser feito, uma forga de dentro que nao deixa o adulto
a vontade para executar determinadas agoes.

Giotto, Bosch, Michelangelo e Bruegel, pintores con-
vocados a comparecer aqui neste livro, deixaram em suas
obras algumas licoes impregnadas de sentimento de culpa,
iluminando na alma do observador, por todos os séculos ja
transcorridos, alguma trilha que conduzia ao juiz interno de
cada um. Suas obras exibem a culpa em estado bruto, ex-
plicito, intenso, facilmente identificavel: culpa por se entre-
gar as extravagancias da luxdria ou por extrapolar os limi-
tes aceitaveis do orgulho.

Lembro-me de um inteligente aluno que, durante a
aula de literatura sobre O Inferno, primeira parte da Divina
Comédia de Dante Alighieri (1265 — 1321), externou um
comentario bem original sobre assunto. Ele ficou simples-
mente fascinado com a ideia dos nove circulos do inferno,

8 LAPLANCHE, Jean. Vocabulario da Psicanélise, Martins Fontes, 2001, p 497.
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