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			INVESTIGACIÓN A TRAVÉS DEL ARTE

			Antes de entrar de lleno en las características de esta manifestación, me gustaría hablar acerca de qué es investigación en el arte y porqué es importante hoy en día. Para ello tomo al Consejo de las Artes y Humanidades del Reino Unido, quien la define como: “Investigación original que se lleva a cabo para la obtención de conocimiento y entendimiento”. Investigación en el arte como descubridor de nuevas perspectivas o nueva información1. El trabajo de Frayling ha sido una base para la indagación en la investigación en las artes, en este publicó una interesante propuesta presentando la distinción de 3 tipos de investigación en el arte: “(a) Investigación sobre las artes: Investigación que tiene la práctica del arte en el sentido más amplio de la palabra como objeto. (b) Investigación para el arte: Puede ser descrito como la investigación aplicada en un sentido estricto. En este tipo, el arte no es tanto el objeto de la investigación, sino su objetivo. Un ejemplo sería la investigación sobre los materiales de representación; se trata de estudios en el servicio de la práctica artística. y (c) Investigación a través del arte: la cual Donald Schön la define como “Reflexión en la acción”, y Borgdorff la describe como lo “Inmanente” y “Perspectiva performativa”2. Se trata de investigaciones que no asumen la separación de sujeto y objeto, y no se observa una distancia entre el investigador y la práctica del arte. En su lugar, la propia práctica artística es un componente esencial tanto del proceso de investigación como de los resultados de la investigación. En este sentido no existe una separación fundamental entre la teoría y la práctica en el arte.

			Desde mi punto de vista la Investigación “a través del arte” es donde se explora la práctica y se reflexiona sobre la acción a través de la autoexploración, siendo una estructura que implica el acto de la creación, pero que tiene como finalidad un abordaje analítico y teorético de ese proceso. Da cuenta de los procesos de producción y sus lenguajes y la construcción sistemática del conocimiento, tanto a nivel de la producción como de la reflexión. Desde mi perspectiva, la investigación artística es una herramienta que abre oportunidades para la exploración interdisciplinaria, lo que les permite a los artistas inspirarse en varios campos y perspectivas. A través de este proceso, los artistas son capaces de contribuir no solo al discurso artístico sino también a conversaciones más amplias en la academia y la sociedad. En esencia, la investigación artística se convertiría en una fuerza dinámica y transformadora que impulsa la evolución del conocimiento dentro y fuera de la comunidad artística.

			Considero relevante desarrollar la “investigación a través de las artes» porque sirve como un medio poderoso para incentivar el pensamiento divergente, la autorreflexión y un proceso autocrítico. Proporciona una vía única para explorar y generar conocimiento entrelazando la expresión creativa con la investigación académica. Este enfoque permite la profundización mediante interacciones holísticas junto a ideas y conceptos, alentando a ir más allá de los límites tradicionales y explorar nuevas vías de comprensión.

			
				
					1	Borgdorff, Henk (2006) The Debate on Research in the Arts. Sensuous Knowledge 2. Bergen National Academy of the Arts.

				

				
					2	Frayling, Christopher (1993) Research in Art and Design. London: Royal College of Art

				

			

		

	
		
			ENCUENTRO ENTRE ARTE Y CIENCIA 

			Daniel Romero es un artista y científico: su objetivo fundente es lograr que los dos caminos del arte y la ciencia, que tienen un desarrollo similar, se encuentren, e integrándose, se complementen. El libro, que consta de tres partes diferenciadas, y la exposición en su conjunto, tienden a demostrar esta posibilidad y a contar la experiencia directa del artista en ambos campos, reiterándola a través de una investigación integral, histórica, científica, filosófica y estética. El paralelismo entre arte y ciencia, un gigantesco trabajo de escritura y visualización, es sostenido por el entusiasmo, mediante una carga imparable de energía pulsante que se transmite a quienes quieren disfrutar de este épico esfuerzo cultural.

			Partiendo de los orígenes del arte y de la ciencia, en una investigación diacrónica, con un estudio del universo microscópico. Romero concibe con la segunda parte del libro que es también catálogo de la exposición, un proyecto de arte-ciencia a nivel teórico y experimental. Luego es desarrollado en el tercer libro como el primer resultado de la investigación denominada “Morfogénesis, origen de la forma como superestructura”. Y la propuesta se materializa en un Modelo Teórico Poético Multiescala de percepción y creación.

			El motor básico que impulsa la investigación es la “curiosidad creativa”, un impulso que vibra tanto en el ámbito científico como en el artístico, teniendo en todo caso como objetivo el conocimiento. Esto se puede lograr, subraya Daniel Romero, no solo a través del método científico que toma la forma de observación de la realidad y análisis del objeto, sino también con los métodos del arte que involucran no solo al objeto, sino también al sujeto con todas sus implicaciones de aura emotivas y espirituales que le son propias, completando e integrando la perspectiva de la realidad con diferentes e indispensables aportes.

			El común denominador de los territorios del “arte” y la “ciencia” es la imaginación. Esa imaginación que, como nos recuerda Romero, Einstein definió como más importante que el conocimiento, porque este último es, al final, limitado, mientras que la imaginación “envuelve al mundo”. Es sobre estas aperturas de la imaginación del sujeto, del arte, que Romero insiste en verterlas en el campo científico, convirtiéndolas en un precioso fertilizante de enriquecimiento y plenitud. Lo que cuenta es la unificación del conocimiento, reitera varias veces, no la singularidad, y esto puede analizarse con grupos de investigación en los que interactúen diferentes disciplinas para maximizar el espectro de información y conocimiento.

			Y si es necesario profundizar en el conocimiento de la materia, descendiendo a niveles cada vez más íntimos y microscópicos, e incluso invisibles, para captar su origen, que es la energía, lo mismo hay que hacer en el conocimiento del sujeto, a niveles cada vez más profundos; más allá de la conciencia, penetrando en el inconsciente, la zona donde la razón no actúa, donde en cambio respiran las intuiciones y los sueños. Es este corolario ilimitado del inconsciente (mucho más amplio que el área de lo conocido) donde se acumula la experiencia de generaciones pasadas (vea el inconsciente colectivo de Carl Jung que, a partir del sujeto, alimenta la creación, y, por tanto, el arte). Este debe ser absorbido y sedimentado en el contexto científico en una reciprocidad necesaria para el conocimiento, aplicando los métodos de investigación propios de la ciencia. Es en este camino que Daniel Romero construye su Modelo Teórico Poético Multiescala, reiterando la interpenetración arte/ciencia.

			Las recientes aportaciones de la nueva ciencia, las que se remontan a principios del siglo pasado, con especial atención a la física cuántica y a la relatividad general, trastornan la lectura del mundo y del universo, acercando lo micro a lo macro, identificando una estructuralidad similar tanto en el cosmos como en la mota de polvo. Es esta perspectiva y esta dimensión cognitiva la que debe asimilarse en el arte.

			La pintura, la escultura, cualquier expresión artística, debe ser equiparada a la ciencia, revistiendo a esta última con un aporte visual/creativo que cuente la verdad adquirida por la ciencia en otro lenguaje, porque el arte se estructura con características similares a las de la ciencia. El arte resuena con la ciencia y la ciencia debe resonar con el arte.

			La expresividad artística de Daniel Romero insiste en lo abstracto-informal donde se suman vibraciones materiales, impulsos explosivos y organización lógica, elaborado desde la perspectiva del concepto fundacional y vital de la “transformación”. Allí aparecen redes de conexiones, como sinapsis, grumos materiales, masas interactivas en movimiento como cuando “el universo toma forma”. El color juega un papel determinante; en la radiación de fondo de microondas, los rosas y magentas visualizan fuertemente la incandescencia invasiva del Big Bang que impregna el universo.

			En sus investigaciones, Daniel Romero quiere aunar el mundo externo e interno en un solo surco; el objeto de la investigación científica fuera de nosotros, y profundizado en nuestro interior. La conciencia es un espejo del universo. Lo micro y lo macro proponen los mismos mecanismos a diferentes escalas; todo está relacionado. La pintura como la gráfica y una espléndida escultura de vidrio que en su interior incorpora refinadas ramificaciones de cobre, visualizan con medios técnicos, diferentes palabras y frases: la historia del cosmos.

			Con la tercera parte del libro, tras una digresión específica y profunda sobre los puntos clave de su investigación, dando amplio espacio, entre otras cosas, a la preponderancia tecnológica actual que condiciona toda actividad, llegando a la paradoja de los proyectos de desarrollo tecnológico para remediar los daños causados por este mismo, Romero pasa a la propuesta del Modelo Teórico Poético Multiescala.

			El universo está estéticamente estructurado; la tarea del arte es revelarlo. En el proceso creativo, en sus tres fases identificadas por Romero como pre-proceso, proceso, post-proceso, se implementa el puente de conexión entre el arte y la ciencia.

			María Campitelli

			Curadora de arte contemporáneo

			Directora y fundadora del grupo 78 de Arte Contemporáneo, Trieste-Italia

		

	
		
			LA CREATIVIDAD COMO PUNTO DE ENCUENTRO ENTRE EL ARTE Y LA CIENCIA

			Estudia primero la ciencia, y después

			la práctica nacida de esa ciencia.

			Leonardo Da Vinci3

			Este libro es producto de una detenida investigación, llevada a cabo por Daniel Romero Nieto, desde hace ya varios años, como resultado de una intensa exploración por develar los puentes y las múltiples conexiones entre el ámbito científico y el mundo del arte. En palabras del mismo Daniel Romero: “la ciencia y el arte surgen de la misma raíz, que es la curiosidad creativa” propia de todo ser humano, y aunque cada una de estas áreas posee un lenguaje distinto, podemos encontrar estrechas conexiones entre ellas. Algo que considero sumamente atractivo y complejo sobre esta idea se refiere a cómo la ficción, la imaginación y la narración literaria, forman parte innegable de los discursos científicos y de las propuestas artísticas.

			Tal vez en el caso de la ciencia, esto parecería menos evidente, sin embargo, pienso que no es así y que, de hecho, una buena teoría científica, por ejemplo, el caso de la Teoría de la evolución formulada por Charles Darwin o la Teoría del Big Bang, requieren de una narración que resulte atractiva y que esté bien construida. De hecho, la Teoría del Big Bang es analizada detenidamente por Daniel Romero en los distintos tomos que constituyen esta serie, con la finalidad de mostrar algunas teorías que han descrito el universo y que han buscado dar una explicación sobre el origen de todo lo existente, para después conectarlo con su propuesta estética. En este mismo sentido, me parece indispensable mencionar la relevancia de la ciencia ficción y cómo una serie de escritores, entre los que destacan Julio Verne y Ray Bradbury, fueron unos visionarios de su respectivo tiempo y sobre todo cómo su habilidad creativa les permitió predecir fenómenos sociales, culturales y científicos, que jamás se hubieran imaginado sus contemporáneos.

			Un aspecto que me parece fundamental sobre la conexión entre el arte y la ciencia, sobre todo en relación a su respectiva influencia, tiene que ver con el modo en que los artistas se han apropiado de los avances científicos y tecnológicos, con la finalidad de explorar y experimentar con sus posibilidades creativas. En este sentido, es necesario resaltar que este fenómeno no es exclusivo de nuestra época, sino que es algo que caracteriza a toda la historia del arte, pues en todo momento los artistas de diversas disciplinas han retomado estos elementos para incorporarlos a sus procesos creativos, con el fin de experimentar con nuevos materiales y medios de producción, exhibición y difusión, dando lugar a una continua reinterpretación y resignificación del mundo y del hombre mismo. Uno de los antecedentes más interesantes y representativos en la historia del arte, que fusionan íntimamente los procesos artísticos con el método científico, sin distinguir ambos campos del conocimiento humano, se dio durante el Renacimiento y concretamente podemos hallarlo en la vida y obra de Leonardo Da Vinci, quien tuvo a la creatividad como musa incansable de sus proyectos.

			Da Vinci concebía el arte como un medio científico para explorar la realidad y al ser humano, por ello estudió el cuerpo humano con sumo detenimiento y fue un observador incansable; desde su perspectiva carecía de sentido separar el arte de la ciencia y estaba convencido de que era indispensable hacerlos trabajar en conjunto. El proyecto artístico e investigativo de Daniel Romero encarna este espíritu y es heredero de esta visión integral, por supuesto con la salvedad de que en el caso de Romero se trata de una perspectiva contemporánea sobre los procesos y las teorías en el campo de la Física y la Astronomía, lo que implica nuevos retos y también otros tipos de dificultades, pero que en el fondo nos muestra el lugar de la creatividad en todo ámbito humano. De aquí Romero hace una interpretación de la historia del arte, a partir de la influencia que ha tenido la ciencia y los diversos avances tecnológicos en las propuestas artísticas desde la prehistoria hasta nuestros días, así como un análisis transversal de las principales teorías estéticas y cómo se conectan con los desarrollos científicos para concluir con la propuesta de una teoría poética mediante el Modelo de Multiescala Conceptual.

			Me parece necesario enfatizar que en la actualidad el vínculo entre el arte y la ciencia es aún más fuerte y constante, lo que se debe en gran medida a que los avances tecnológicos ocurren a una velocidad vertiginosa y cada vez son más accesibles a diversos sectores de la población, lo que implica que los individuos se apropien con más facilidad de estos descubrimientos para emplearlos, alterarlos y mejorarlos, tal como ocurre por ejemplo con el software abierto y de acceso libre. Esto ha democratizado notablemente las posibilidades que tienen todas las personas para crear lo que deseen y para construirse a sí mismas, de acuerdo a sus intereses y capacidades, lo que implica que este nuevo tipo de creatividad no es exclusivo del ámbito artístico, sino de toda la sociedad contemporánea. Por supuesto, es necesario tomar en cuenta que no todos los individuos tienen acceso a estas herramientas, ni están capacitados adecuadamente para emplearlas de acuerdo a sus intereses. A pesar de esto, estoy convencido de que la revolución tecnológica y científica ha aumentado las posibilidades y ha incentivado la imaginación de los individuos a un nivel abrumador, volviéndose cada vez más accesible, lo que se refleja claramente en los proyectos artísticos que ha desarrollado Romero a lo largo de su carrera.

			Pensando en esta conexión entre la tecnología y el arte podemos encontrar grandes revoluciones, partiendo de los nuevos medios y las posibilidades creativas a las que dan lugar. Al respecto, Anna María Guasch, quien es una reconocida historiadora del arte, plantea que este tipo de propuesta contemporánea que, sobre todo, se asocia con el videoarte, la videoinstalación y el llamado arte digital, se caracteriza por generar una nueva materialidad de la obra, así como un nuevo tipo de exhibición e interacción con este tipo de arte. De ahí que la reflexión teórica sobre este fenómeno en el arte contemporáneo tenga un lugar central y una vigencia innegable, lo cual: “Ha derivado en múltiples prácticas que obligan a hablar de una nueva materialidad de la obra de arte, pero también de un nuevo tipo de relación entre los artistas y los científicos, y de un nuevo comportamiento del espectador ante el arte (…) ya no limitándose al intervenir, intelectual o activamente en la obra, sino participando interactivamente en ella.”4

			Los procesos artísticos se caracterizan también por poseer un método, que se modifica de acuerdo a las circunstancias, a las búsquedas particulares y a los retos que el artista se impone a sí mismo. Aunque esta forma de proceder no se considere propiamente científica, al menos no en sentido absoluto, sí es posible percatarse de que cada vez se difuminan más las fronteras y los límites entre la gran diversidad de disciplinas, lo que no es exclusivo del arte, ni de la ciencia, sino de todo el conocimiento humano, y sobre todo vemos cada vez más un distanciamiento mayor sobre la excesiva especialización de los saberes y los campos del conocimiento. Por esta razón, es posible realizar ciertas analogías sobre el proceso creativo en las manifestaciones artísticas y los procesos científicos, tanto en la formulación de teorías, como en la investigación de campo, la realización de experimentos, la reunión de datos y la interpretación de los mismos. Precisamente, a partir de estos puntos de encuentro entre el arte y la ciencia, Daniel Romero propone y desarrolla lo que podríamos denominar como una poesía del pensamiento científico, a través de los diversos procesos cognitivos, mediante la que nos revela de fondo los rasgos fundamentales de dicho pensamiento, pero sobre todo las múltiples posibilidades de la creatividad en el ser humano.

			Edgar Vite Tiscareño

			Doctor en Filosofía

			Universidad Nacional Autónoma de México

			
				
					3	Tatarkiewicz, Wladislaw. La estética moderna. Madrid: Akal, 1991. Vol. 3. p. 167.

				

				
					4	Guasch, Anna María. El arte último del siglo XX. Madrid: Alianza, 2000. p. 439.

				

			

		

	
		
			INTRODUCCIÓN

			El inicio de esta travesía nunca fue claro, no poseyendo rumbo fijo ni objetivos precisos, en cambio, fue una exploración desde la intuición, la imaginación y la sensibilidad. Se inició como proceso catártico, autocurativo, autocritico y de reflexión, el cual ha pasado y sigue pasando por etapas a lo largo de toda mi vida. Quizás en la actualidad me arriesgo a decir el por qué y para qué de este texto, dado a una de mis motivaciones más grandes como individuo: “entenderme a mí mismo (y a los demás)” a través del arte pictórico, la meditación, la psicología, y el mundo cuántico.

			Morfogénesis, el origen de la forma como superestructura, emerge como una necesidad intima de comunicar esta experiencia de transitar mi vida a través de la ciencia y el arte en paralelo. Es un proyecto que explora los límites de la forma del “ser creador”, analizando los procesos de percepción y creación, en la indagación de un metalenguaje de formas y estructuras complejas. Dicho de otra manera, es la exploración del origen del pensamiento, de la creación y percepción de mi identidad relacionado a la forma. Me preguntaba cómo es que llego a estos constructos (formas), de dónde vienen, de qué dependen, cómo se forman. El termino superestructura se lo asigné para describir el proceso dinámico de transformación de estos constructos. A veces necesitamos empezar por la desconstrucción para poder ser conscientes del proceso de estos constructos que a su vez conforman tu realidad.

			El contenido de los libros está organizado de lo macro a lo micro. En la primera parte lo designo como: “Estudio del universo macroscópico”: Pensamiento científico, pensamiento en el arte y propuesta Arte@Ciencia. En este propongo comunicar un proyecto de difusión cultural que tiene como premisas despertar la curiosidad en los científicos e inspirar a los artistas del mundo de la ciencia, así como también divulgar la ciencia a través del arte. Es una propuesta desde un contexto, científico-artístico-histórico, en donde se explora la visión del Arte@Ciencia.

			En esta primera parte del libro, busco presentarle al lector el origen del universo y la evolución del pensamiento humano, desde que deja de ser animal y surge la conciencia, hasta el pensamiento moderno artístico y científico, identificando los puntos de transición. El ser humano durante décadas ha buscado entender a la naturaleza a través de la ciencia como herramienta de búsqueda. Y el arte para entender al ser humano como un ser pensante individual y social. Si vemos solo el pensamiento científico, se puede tener una parte del conocimiento del hombre a través de la historia, pero si nos adentramos al mundo del arte nos daremos cuenta de cómo nos ayuda a llenar los huecos que la ciencia no puede abarcar a lo largo del tiempo para obtener un panorama más completo de nuestra evolución. El proyecto ofrece una mirada en el tiempo de estas dos diferentes maneras de concebir nuestra realidad, marcando su etapa de evolución. Se pretende sensibilizar al científico con el arte e inspirar al artista con la ciencia del cosmos, a través de la visión de la curiosidad creatividad.

			En el apartado de Arte@Ciencia, y Del humanismo a la era Cibernética, emerge como uno de los problemas actuales en la sociedad, en forma de “tensión psicológica”. Una sociedad menos sensible a las necesidades humanas básicas. Cuanto más se desarrollan las ciencias y las tecnologías, más peligrosa se vuelve toda la actividad social. Debido a esto, considero de vital importancia hacer una indagación identificando los puntos claves del camino del arte, ciencia y tecnología, observando su integración y su separación a través del tiempo, dando un breve análisis de cómo estas tecnologías nos amplían nuestro campo visivo y del mismo modo nos delimitan y transforman nuestra realidad. De igual forma planteo un análisis tratando de entender el origen de cómo la tecnología ha transformado nuestra percepción, y, por ende, nuestra curiosidad creativa. Resaltando el rol que ha tenido la tecnología en las manifestaciones artísticas contemporáneas en la sociedad. Proponiendo que la ciencia y el arte no solo sean herramientas de creación sino que estas sean las llaves para abordar problemas actuales de la sociedad.

			La segunda parte del libro la designo como: “El estudio del universo a nivel macroscópico”. Aquí planteo de forma poética el origen del Universo Caos – Cosmos como manifestación de reflexión del ejercicio artístico-poético. La idea de explorar el universo nace de mi estancia investigativa en la Universidad de Trieste, al norte de Italia, a orillas del mar adriático. Trieste, ciudad de la ciencia, con sus parques científicos, además del Centro Internacional de Física Teórica ICTP, SISA, entre otros. El amor al universo macroscópico nació aquí, participando en conferencias y escuelas de verano conviviendo con investigadores y físicos teóricos.

			Esta propuesta de obra artística invita a penetrar en la transformación de la materia y de la forma, llena de energía, de fuerza e integridad, en la cual descubrirá el espectador su resonancia y la identidad de su verdad. Metafóricamente siendo una transformación que vivimos día con día.

			La ciencia conoce al universo a través de la observación, generando conocimiento que muchas veces se queda dentro de la ciencia, y desde mi punto de vista debería de ser de todo ser humano. Seríamos más conscientes de todo lo que sucede alrededor, se transformaría el pensamiento y la visión. El origen del universo es concebido meramente por el pensamiento científico con sus teorías, sin embargo, el pensamiento artístico también ofrece una manera de concebir el universo, en donde el principal miembro es el sujeto y no el objeto, mediante un lenguaje poético-plástico-científico. Esta parte del libro es el resultado de la obra plástica para la exhibición de arte contemporáneo: El origen del Universo Caos – Cosmos, de donde tomo prestadas algunas de las concepciones científicas de la teoría del caos y cosmos, como manifiesto de la primera lectura de las obras pictóricas. Concluyo con una manifestación teórica – pictórica “Art Planck” como resultado de esta propuesta para describir la unificación de esta ruptura entre el artista y el mundo exterior. El puente entre el Arte@Ciencia en la propuesta es a través de la conciencia y el conocimiento, unificando la mente y la materia, del universo interior con el universo exterior.

			Gracias al arte puedo expresar mi realidad y gracias a la ciencia puedo comprender mi realidad, la forma de ver al mundo interno y externo.

			En la tercera parte del libro planteo comunicar las primeras experiencias que emergieron del trabajo de investigación: “Morfogénesis, origen de la forma como superestructura”. En este sentido exploro el origen de la forma a través de un Modelo Teórico Poético que ayuda a descubrir relaciones, sirviendo de guía para detectar semejanzas, analogías y diferencias entre objetos y experiencias, expandiendo la visión y la conciencia.

			Los elementos, referencias y experiencias vividas que integran este manifiesto son los siguientes: 1. un proceso de introspección continuo, 2. vivir de cerca con la naturaleza, 3. observar la materia dentro y fuera del espacio, mediante mis estudios de Arquitectura, para después preguntarme de qué está formada la materia que usamos en el arte y en la arquitectura, al igual que mediante mi experiencia personal en el fascinante mundo de la materia; 4. estudio de la físicoquímica teórica de materiales, haciendo modelos, simulaciones que nos ayudan a entender y predecir un fenómeno, y 5. finalmente me pregunté cómo es que percibimos la materia y nos manifestamos con ella a través de nuestra realidad con el arte.

			Parto desde el origen de todas las cosas, y el entendimiento como herramienta fundamental de exploración. De dónde y cómo es que estamos en este universo, la evolución del ser humano desde que deja de ser animal y se da cuenta que posee el don de la consciencia, y cómo esta consciencia nos lleva a las raíces de nuestra percepción de las cosas y nuestra creación de las mismas. Pasando por años de evolución para que se reconocieran y se homogenizaran los pensamientos del ser humano, nombrando arte a los procesos de creación de universos desde el interior, y a la ciencia para entender estos procesos de creación.

			Antes de estudiar la ciencia solo había la parte del proceso, no sabía cómo ni por qué, ni para qué, sin embargo, sabía que era algo que tenía que hacer como necesidad urgente en el arte. Esto solo entraba a diferentes niveles del subconsciente sin saberlo, y después de entrar a la ciencia, obtuve la concepción del preproceso y postproceso, es decir, ser consciente de que el proceso dependía del preproceso, y con el postproceso, entendería lo que estaba explorando, para así entender, poder divulgarlo y difundirlo posteriormente. Este proyecto es un resultado de la exploración y análisis personal al trabajar la ciencia y el arte al mismo tiempo (concepción, experimento y análisis). Todo este trabajo no ha sido intencional, ha sido resultado de la propia metamorfosis.

			Durante este proceso encontré varios aspectos interesantes entre el arte y la ciencia que me gustaría compartir, dando una propuesta de integración del conocimiento en un Modelo Teórico-Poético Multiescala.

			Como veremos algunas de las teorías que describen el comportamiento del universo, la mecánica cuántica, nos ofrece la probabilidad de que ocurra un determinado evento, sin embargo, la realidad depende de cada uno de nosotros. A través del tiempo, el ser humano se ha dejado de cuestionar el cómo y el porqué de las cosas, transformándose en un ser humano pasivo. Con esta propuesta histórica-pictórica, se pretende estimular la reconexión con el ser.

		

	
		
			Parte I 
El origen del arte y la ciencia

			Estudio del universo microscópico
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			PARTE I.I

			BREVE HISTORIA DEL UNIVERSO

			A lo largo de la historia los seres humanos han revelado un impulso apasionado por conocer el origen del universo. La investigación científica de los cosmólogos modernos ha llegado a un nivel más profundo, sin embargo, existe un ansia colectiva por lograr una explicación del por qué hay un universo, cómo ha llegado a adoptar la forma como lo conocemos y cuál es el principio racional que impulsa su evolución y funcionamiento. Lo asombroso es que la humanidad ha llegado a un punto en donde surge un marco especial para responder a algunas de estas preguntas científicamente. La teoría científica de la creación, que es aceptada hoy en día, afirma que el universo sufrió cambio en las condiciones más extremas -energía, temperatura y densidad- durante sus primeros momentos. Para entender estos cambios del universo, se requieren dos teorías fundamentales; la mecánica cuántica y la gravedad. Sin embargo, la teoría inflacionaria de Alan Guth5, la cual intenta explicar el origen y los primeros instantes del universo, se basa en estudios sobre campos gravitatorios excesivos, como los que hay cerca de un agujero negro, lo cual supone que una fuerza única se dividió en las cuatro que ahora conocemos, produciendo el origen del universo. El empuje inicial duró un tiempo prácticamente inapreciable, pero fue tan violento que, a pesar de que la atracción de la gravedad frena las galaxias, el universo

			
			Universo muy primigenio8: El Big Bang–La era de Planck 10-43 segundos.

			
			
			Universo primigenio9 10: La época de la Gran Unificación
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