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universales. El rojo, el naranja
y el amarilo irradian calor porque
se asocian con el calor del fuegoy
el sol, mientras que el azul, el verde
y el morado son percibidos como
frfos porque conectan la mente

del observador con la extension
celeste, el mar, el follaje y el espacio
exterior.

Por lo general, las combinaciones
de colores calidos mandan un
mensale enérgico, extrovertido,
dinémico, que llama la atencion.
Fisiol6gicamente, los colores célidos
avanzan ante el ojo. En cambio,
los frios retroceden, pareciendo més
distantes, discretos y sosegados.
El ojo discierne los colores cdlidos
antes que los frfos. No obstante,
también puede parecer que un
color o vivo'y puro avanza
eincluso se impone ante un color
calido sutily grisaceo. A medida
quelos colores frios ganan viveza,
también lo hace su personalidad
y el mensaje que expresan.

Al cambiar el tono de base
de un color se puede alterar un
poco su temperatura. Cuanto més
rojo sea un morado, més célido

y provocativo se vuelve;
los morados més azulados
son menos sensuales y més
meditativos. Los rojos amarillos
son més calidos que los rojos
azules. Los verdes azules
son tan frios como las aguas de
las lagunas que evocan, mientras
quelos verdes amarillos, menos
misticos, ejercen més bien el
efecto contrario.

Las familias de los verdes
y los morados son las que mejor
se adaptan a los cambios de
temperatura porque se sittan
entre los colores célidos y frios
en el circulo cromético. El naranja
se percibe como el color mas
calido, mientras que el azul se
considera el mas frio.

La relaci6n de un color con

sus adyacentes suele determinar su

grado de calidez o frialdad. En las
‘combinaciones monocrométicas

de la familia de los rojos, un rojo azul
se percibe como el color més frio;

e una combinacion distinta con
otros tonos azules, el rojo azul se
percibe como el més calido.

Laintensidad y la luminosidad
de un color pueden aterar la
percepcion de su temperatura

y sumensaje psicologico.

Por ejemplo: el azul glaciar parece
humedo, frio y silencioso. El azul
eléctrico, como indica su nombre,
suglere un relampago, excitacion
y energla, mientras que el azul
marino evoca el océano: profundo
eintenso.

Amenudo, la asociacion
psicolégica de un color puede
ser més intensa que su impresion
visual.

S 017
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En cuanto a los humanos,
desde un punto de vista puramente
préctico, el color es esencial

para nuestra existencia, pues nos
permite juzgar si una fruta, una
baya o una verdura, entre otros
alimentos, estan verdes o maduros.
Nos permite identificar pajaros,
insectos, peces, floray fauna
~saber cuéndo debernos evitarios,
0@l menos, ser cautelosos si los
tenemos cerca. Nos informan

de que debemos deteneros ante
un seméforo en rojo y proseguir
cuando se pone verde. El color
estimulay funciona de forma
sinérgica con los demés sentidos
~vista, olfato, oido, gusto y tacto;
evocando atraccion y placer, o,

en el extremo opuesto, repulsion
y rechazo.

El célebre pintor abstracto
Wassiy Kandinsky ofa el sonido
de instrumentos musicales cuando
pintaba. Afirmé: <l sonido de
los colores es tan evidente, que
dificimente alguien expresaria
&l amarilo vivo con notas graves
0un lago oscuro con notas agudas».
Aunque Kandinsky fue considerado
un excéntrico en su dia, estudios
recientes demuestran que el
fenomeno dela sinestesia existe,
y el pintor fue una de las pocas
personas que lo poseen. Se define
como una condicién en que un
sentido (por ejemplo, el oido) se
percibe de forma simuitanea por
uno o més sentidos (como la vista).
Asipues, es una condicin por
la cual dos sentidos funcionan
alavez de forma sinérgica,
y amenudo implica la percepcion
de color. Liamarlo una «condicions,
como si fuera un problema médico,
nos parece bastante extrafio a

rwcreonies 009
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que podemos percibir reciben
el nombre de «espectro visibles,

y cada color tiene su longitud de
onda, que determina su lugar en el
orden espectral. Entre los distintos
colores existen gradaciones.

Los arcos iris, inspiradores
& impresionantes, son el ejemplo
més hermoso de este orden
espectral; el rojo tiene la longitud
de onda més larga, y el violeta,
lamés corta.

En 1672, el fisico, cientffico e
intelectual inglés sir Isaac Newton
desarroll6 una teorfa del color basada
en sus investigaciones, y propuso
que el prisma descompone la luz
blanca en los distintos colores
del espectro visible. Fue uno de
los principales responsables de la
desmitificacion y la resolucion del
origen de la Iz y el color. En su
obra Opticks, afirmo, en estilo «olde
English»: «Los Rayos, hablando en
propiedad, son incoloros. En ellos
o hay més que cierta Capacidad
y Disposicion para evocar la
sensaci6n de uno u otro color
Asfpues, los Colores en el Objeto
o son més que una Disposicin

areflejar uno u otro rayo con mayor
intensidad que el resto».

Descrito de forma més moderna,
cuando un limén se percibe amarilo,
es porque su superficie refleja
el amarillo, no porque sea amarilo.
De forma similr, el cielo es azul,
la hierba es verde, y los loros pueden
ser rojos, naranjas o morados
porque, cuando les dala luz, reflejan
un color determinado y absorben
todos los demés.

Newton invents el primer
cifculo cromético cuando situo
sus rayos experimentales formando
un circulo. Casi 100 afios después,
el grabador y entomologo inglés
Moses Harris publicé Natural
System of Colors. El es el verdadero
padre, 0 abuelo, de los circulos
crométicos modernos, méas
complejos. Segun sus propias
palabras: < actual modelo
adaptado a partir del anterior
pretende descubrir toda la variedad
de colores que pueden formarse
apartir de Rojo, Azuly Amarillo;
el autor opina que dichos tres
colores principales contienen
todos los colores y tonalidades

de la naturaleza cuando se mezclan
o combinan entre sfen distintas
proporciones de sus poderes».
Tomando la naturaleza como
su «guiay asistente», a los colores
principales los llama «primitivos»,
mientras que el naranja, el verde
y el morado son «medios»; y
afima «son los colores con
que ella (1 Madre Naturalezz)
ha decorado la mayoria de
sus flores».
Aunque existen muchos
otros ejemplos procedentes de
la naturaleza, el circulo cromético
offece informaci6n esencial
que puede ayudamos a escoger
combinaciones de colores efectivas.
No obstante, no debe considerarse
la tnica herramienta para crear
combinaciones. Estas también
pueden surgir de la imaginacion
ylainnovacion dela mente del
disefiador, o de cualquier lector
de este libro que elja colores
basandose esencialmente
en el ambiente que recrean.
También entran en juego el
impacto emocional y la psicologia
del color, elementos que seran
expuestos en otro capitulo.

—-—
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Desde muy pequefios,
comprendemos de forma innata
que el color es parte esencial de
nuestras vidas. Cuando nos ofrecen
una caja de lépices de colores,
nos ponemos a garabatear con
placer y nos olvidamos del resto
~qué importa salirse de la raya
en el libro para colorear. El color
nos offece libertad de expresion,
y con él conseguimos la atencion
yadmiracién de nuestros
padres.

Amedida que crecemos,
ganamos consciencia de
las connotaciones emocionales
del colory de su eficacia
alahora de atraery difgir la
mirada. De hecho, la sutiidad
de los distintos colores, tonos
e intensidades resulta vigorizante
o calmante, tranquilizadora o
energizante, e incluso sugiere
fuerza o vulnerabilidad. Pueden
arroparnos con su calidez,
apaciguamos con su calma fifa,
y aumentar nuestra consciencia
sobre el mundo que nos
rodea. El color enriquece

&l universo y nuestra percepcion
del mismo.

Respondemos al color a un nivel
muy visceral, y a menudo nuestras
preferencias pueden ser clave para
comprender recuerdos y emociones
enterradas. Pueden producir lo
que se conoce como asociacion
mneménica, pues nos trasladan
aotro momento o lugar. El color
es una presencia constante,
tanto cuando estamos despiertos
como cuando sofiamos.

Hay color en el paisaje de
latierray el mar, y un sinfin
de tonalidades bajo las aguas
tropicales o en las selvas.

El deslerto presenta sutiles
variaciones tonales de tierra

y dunas, e incluso el Polo Norte,
cublerto de nieve, presenta
variaciones de blanco dependiendo
de las condiciones climéticas.
Los nativos de dicho teritorio
tienen multtud de términos

para definir distintas tonalidades

de blanco.

El color nos permite disfrutar
de las maravilas de la naturaleza:
una resplandeciente puesta de
sol naranja, bermelién y violeta;
las cenefas magentay morado
de las alas de una mariposa;
las plumas iridiscentes verdes
y azul cobalto de un &nade real
flotando en un estanque tranquilo;
las hojas verdes que en otofio
toman un color bermejo o dorado;
los pétalos lilas en el bosque.

Desde una perspectiva
amplia, los animales poseen
colores para ocultarse o exhibirse,
especialmente, para atraer
auna pareja apropiada y sana.
Lalangosta macho adquiere
un color amarilo vivo cuando
alcanzalamadurez sexual.

Es imposible ignorar al pavo real
macho cuando extiende sus plumas
con orgullo; y algunas especies
de ranas y camaleones son
capaces de cambiar de color

para camuflarse con el entormo

y escapar de los depredadores.

La supervivencia de los més

fuertes también depende del color.
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GIRANDO
EL CIRCULO:
COMPATIBILIDAD
CROMATICA

El circulo cromético clésico ilustra
laterminologia basica y es una
qufa para la seleccion de colores.
Filese que escribimos «guia», y no
«norman. Lamayoria de paletas
crométicas que presentamos
acontinuacién se basan en la
posicion de los colores en el circulo,
y ofrecen armonias crométicas
estandar, mientras que otras
desaffan las convenciones sobre
compatibilidad de colores.

En cualquier caso, cuando
usted necesite consejo, inspiracion,
o simplemente arrancar un proyecto
conceptual, los términos crométicos
y la gufa pueden ayudarle a iniciar
&l proceso. Aquino hay errores
o aciertos, simplemente alternativas
quele luminaran y le animaran
ajugar con las posibilidades.

—
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Paleta monotono
Una paleta monotono es el uso

de un solo color neutro en distintos
tonos, Més claros u oscuros.

Los blancos, beis y grises son

los més habituales. El blanco puro
1o es exactamente un tono neutro
porque no offece la versatiidad
olas variaciones delos diferentes
tonos de blanco. El blanco puro
llama mucho la atencién del ojo

y se percibe como brillante por

su elevado resplandor. Aundue
puede ser una desventaja en
espacios interiores, en los envases
ola publicidad puede resultar tan
llarativo como un color cromético.
De forma simikar, la clasificacion del
negro como nettro es cuestionable
debido a su imponente presencia
visualy psicologica.

Los neutros son sutiles y
discretos, pero pueden presentar
tonalidades y tonos de base que
expresan calidez o frialdad. Para
que el espectador capte mejor

el mensaje de la temperatura

enlas combinaciones de neutros,
os tonos de base han de ser
coherentes.

La desventaja de las
paletas monotono es que
pueden resultar monétonas.

Esto se resuelve facimente
mediante el uso de distintas
texturas, acabados y formas
dentro de la misma familia
cromética. Esta solucion

funciona en muchas aplicaciones,
como lamoda y el interiorismo,
aplicando textura, o los gréficos
y envases, creando la llusion

de textura. Por elemplo, un gris
plata metalico contra un fondo
gris claro mate afiade un toque
de eleganciay evita la monotonia
visual.

Enla préactica, las paletas
monotono pocas veces son
totalmente neutras. Una habitacion
decorada con varios tonos de beis
puede tener una gran ventana
através delacual los colores del
exterlor se convierten en parte
del ambiente; un jarron de flores
silvestres puede decorar la mesa
de una habitacién pintada de
blanco, y una acuarela de tonos
pastel aporta color a un ambiente
gris paloma, por muy sutil
que sea.

Las paletas monotono tampoco
son totalmente neutras en el sector
de lamoda, porque los colores del
propio cuerpo crean contraste.
En las sefializaciones, el envasado
de productos, la publicidad
y otras aplicaciones graficas,
los monotonos pueden desaparecer
i se atentian tanto que se vuelven
imposibles de detectar. En este
caso, puede ser necesario perfilar
las siluetas del neutro o afiadir
un color de contraste ala paleta
cromética.
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CONVERSACION

SOBRE COLORES:

DEFINICION DE

LA TERMINOLOGIA

BASICA

Familiaricese con la terminologla
bésica del color con las siguientes
definiciones expiicativas:

Tono
Los colores espectrales rojo,
naranja, amarillo, verde, azul

y morado se conocen como
cromaticos. El negro, el blanco
ytodos los tonos neutros de gris
se conocen como acrométicos,

&s decir, «sin colors. No obstante,
en sentido amplio, estos tltimos
también se tratan como colores por
su presencia visual y psicolgica.

Luminosidad
La claridad u oscuridad relativas
de un color se conocen como
luminosidad, y dependen de la
cantidad de luz que refleja cada
color. Cuando se afiade blanco,
que refleja muchola luz, sin alterar
el color, se conoce como «tono
aclarado» o color de luminosidad
elevada. Cuando se afiade negro,
que absorbe la luz, y el color no
se modifica pero se oscurece, se

—-—
014 HHansioie

conoce como «tono oscurecidos
o color de luminosidad baja. El rosa
es unrojo de luminosidad elevada,
y el borgofta, un rojo de luminosidad
baja. Cuando se combinan
luminosidades claras y oscuras
de un mismo color se conoce como
luminosidad media .

Una tabla de luminosidad
refleja la disposicion y la intensidad
de la variacion de tonos claros
y oscuros. Cuando el contraste
de la luminosidad es minimo y se
mantiene en una gama limitada con
pocas variaciones, el resuitado es
contenido, sty discreto. Los bordes
degradados se crean disponiendo los
colores en luminosidades cercanas,
mientras que la expresion de
dramatismo, excitacion y/o conflicto
se consigue mediante cambios
bruscos de luminosidades. Cuando
existe un contraste extremo de tonos
claros y oscuros, se crea un foco
de atencion llamado punto focal.

Otros sinénimos de luminosidad
clara son: valor, reflectividad; y para
las luminosidades més profundas:
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agotar las terminaciones
nerviosas de la etina. En las salas

de operaciones de los hospitales

se utiiza desde hace mucho tiempo
el verde y el verde azul para aliviar
lavista de cirujanos y enfermeros.

Lamisma solucién para la
vista cansada podria aplicarse
en sectores industriales. Si, en un
laboratorio cosmético, el encargado
del control de calidad trabaja con
un pintaufias o un I4piz de labios
rojos, puede mirar una pared
blanca y le aparecer una imagen
remanente verde. No obstante,
aunque ello le ayude a reposar
la vista, también podia percibir
al compafiero de al lado con
una aureola verde alrededor de
la cabeza, algo que no resultarfa
muy agradable. Asf pues, la solucion
es pintar la pared de color verde
azul, una variante reconfortante
de verde que anula la imagen
remanente.

Los colores complementarios
realzan o enfatizan las cualidades
de sus opuestos. La eleccion de
opuestos no debe ser restrictiva,
pues debe pensarse enos colores
como familias. La familia del amarillo
queda realzada mediante el apoyo
delos morados; la familia de los
naranjas queda equiibrada por los
azules, y los rojos y verdes, ya sean
de base azul o amarilla, poseen
una afinidad natural.

Cuando los complementarios se
sittian inmediatamente uno al lado
del otro, parecen més intensos.
Este fenomeno se llama contraste
simultaneo ~cada complementario
intensifica el brillo de su opuesto
y parece vibrar visualmente en

—
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lazona donde ambos se unen.
Esta percepcion de movimiento
aparente puede aprovecharse

para material deportivo, banderas,
carteles, publicidad, envases

o péginas web que quieran
representar actividad.

Los colores intensos también
parecen modificarse ligeramente
dependiendo del color del fondo,
adquiriendo el matiz del color
complementario de este. Por
ejemplo, un color verde brillante
situado sobre un fondo morado
parecera adoptar un tono
amarilento, porque el morado
es el complementario del amarilo.
Este fenomeno se llama contraste
sucesivo o consecutivo. El fresitado
del contraste consecutivo no
siempre se tiene en cuenta
en el caso de tejidos, superficies,
anuncios publcitarios o aparatos
digitales, porque nuestro ojo no
suele posarse en un punto fijo,
sino que se mueve répidamente
deunazonaaotra.

En espacios interiores,
la intensidad de los complementarios
puede resultar estridente ~algo
que puede ser inadecuado para
un nifio o un adulto hiperactivos.
Un contraste intenso puede
atenuarse mediante la presencia
de tonos neutros, como el marrén
topo, el gris o el bels; de este modo,
las combinaciones se vuelven més
manejables. Los neutros amortiguan
los contrastes intensos, relajando
Ia vista del observador.

CGuando piense en combinaciones
complementarias, intente situarse
fuera del circulo. Prescinda
de estereotipos, como la

combinacién de rojo y verde,
que evoca la imagen mental

de las guimaldas del &rbol de
Navidad o las luces del seméforo.
Traslade esta combinacion,

por ejemplo, a tonos mas
profundos, como el color vino

y el verde cerceta, y obtendra

una combinacién més sofisticada,
original y compleja.

Por el contrario, también se
pueden aclarar combinaciones
de complementarios para obtener
pasteles, una alternativa hermosa
¥ préctica, como el albaricoque y
el azul certleo o el violeta y un
amarilo dorado vago.

Los complementarios también
son muy efectivos a la hora de
dar vida a un tono mortecino.
Unas toallas con encaje de color
verde hoja pueden ser el antidoto
para un bafio de baldosas rosas
sosas y deslucidas. Una silla azul
desgastado en una habitacion
soleada puede resucitar
afiadiéndole un toque de coral,
ya sea mediante un cojin o un
elemento decorativo en la pared
situada detras.

En el &mbito de la cosmética,
el aspecto del cutis también puede
modificarse mediante el contraste
intenso de los complementarios.
El aspecto de una piel rojiza o
irrtada empeoraré si levamos una
prenda verde vivo; en cambio,
un tono verde més claro o més
oscuro es la mejor alternativa.

El pelo rublo lucira mas brillante
& intenso con una prenda de color
violeta vivo, y Ios ojos verdes
brillaran més al lado de un rojo
granate.
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Paleta monocroma
Las paletas monocromas emplean
solo una familia de colores en
varios tonos. Si la base es el rojo,
por ejemplo, las variaciones son
muy amplias, empezando por

el matiz del rosa palido hasta

los tonos més intensos del rubl.
Esta paleta enfatiza una familia de
colores determinada, convirtiéndose
en una herramienta muy efectiva
para captar la esenciay el mensaje
de cualquier familia de colores.

Las paletas monocromas

pueden resultar espectaculares

en determinados &mbitos,

como el vestuario de fantasia

o lailuminacion del escenario de
una pelicula. También pueden ser
igual de efectivos en aplicaciones
de disefio gréfico que enfatizan
tanto efectos combinados como
contrastes marcados.

|

Paleta anéloga
Dada su proximidad en el circulo
cromatico, los colores analogos
conforman las paletas més
arménicas e infalibles. También
reciben el nombre de adyacentes.
Los colores adyacentes forman
combinaciones analogas clasicas
~un primario, un secundario
y unterciario-, y fluyen faciimente
de uno a otro, por ejemplo, el azul,
el verde azuly el verde. Dado que
dichos colores comparten el mismo
tono de base, siempre resuitan
placenteros al ojo y aportan
sensacion de armonta al conjunto.

Cuando una combinacion
andloga se extiende hasta un
cuarto del circulo cromético,
laarmonia esta garantizada.
No obstante, si se quiere ir un
poco mas alld e incluir un segmento
de otro color adyacente, como
el verde, el verde azul, el azul
y el morado azul, el conjunto
adquiere un nuevo dinamismo.

Paraaumentar atn més la
variedad de un grupo analogo,
se puede afiadir una amplia gama
de intensidades claras u oscuras.
Laintroduccion de tonos neutros
y/o complementarios, situados
en extremos opuestos del
citculo, puede afadir un contraste
interesante al conjunto (ver colores
complementarios).

Si nos entregan en casa
unassilla naranja comprada por
Internet, su color nos parecera
mucho més vivo que en la pantalia
{y yano puede devolverse). Un truco
para atenuar su intensidad serfa
colocarle un cojin de un color
adyacente, como naranja amarllo.
Aunque parezca contradictorio,
funciona.

Paleta complementaria
En la terminologfa del color,
lapalabra complementario hace
referencia a colores situados
en el extremo opuesto del circulo
cromético. Se laman de este modo
porque su sentido literal es «que
complementan o perfeccionans.
Aunque la perfeccion esta en
&l ojo del observador, sabemos
que los colores complementarios
presentan un equiibrio natural;
cada par contiene un tono cdlido
y otro frio. Probablemente, cuando
usted era nifio, su profesor le
mostré la siguiente ilusién optica
enla escuela: si mira fiamente
un color durante un minuto y luego
mira una superficie blanca, aparece
&l color complementario. No era
un truco de magia, sino la realidad
fisiologica de lo que se llama imagen
femanente.
Elfenémeno de la imagen
femanente se utilza en las
salas de operaciones, donde
e personal médico esté expuesto
constantemente al rojo de la sangre
ylos tejidos, hasta el punto de

—
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expresando'y dando sentido
afantasfas y aspiraciones,
y aportando una sensacién de
satisfaccion. Estudios clentfficos
sobre la influencia fisiologica
y picologica del colory sus
combinaciones demuestran que
estos ejercen su influencia sobre
las personas y confieren mensajes
y significados al mundo.

La psicologia del color es un
ambito de estudio relativamente

nuevo, promovido e impulsado
alnicios del siglo xx. No obstarte,
la dimension emocional del color
ya se haba tratado mucho antes.
En 1810, el célere escritor y fil6sofo
aleman Johann Wolfgang von
Goethe publicé su tratado Teorfa
delos colores, donde escribié

sobre diferentes familias crométicas.

Sobre el verde, firmé:

£l ojo experimenta una impresion
especialmente grata con este
colors.

Sobre el rojo amarillento, afirmo:
«En este caso, el lado activo recae
en su gran energla, y no debe
sorprendernos que los hombres
Impetuosas, robustos y analfabetos
se muestren especiaimente
atraldos por este color.

Los estudios demuestran que
el verde sigue considerandose un
color sosegado, i bien los gustos
pueden camblar con las épocas,
y aunque el rojo auin se considere
un simbolo de energla, jhombres
y mujeres, tanto cultos como
analfabetos, lucen por igual una
corbata o un pafiuelo de color
ojo vivol

En la actualidad, a través de
pruebas, andlisis, investigaciones
y estudios de marketing, la
informacion recabada acerca de
la psicologia del color se considera
un recurso esencial en todos los
ambitos del disefio, incluidos el
desarrollo de productos, el disefio
industrial, gréfico, de envases,
péginas web y sefializaciones,

asicomola moda, laimagen
personal, la cosmética,
elinteriorismo, la artesania

y el disefio floral.

Cabe afiadir que, en todos
los niveles del mercado, el color
establece de forma efectiva una
imagen de marcay da testimonio
de la calidad y los objetivos de la
empresa que representa. El uso
consciente del color para sugerir
un ambiente emocional adecuado
es un capital de marca. De esto
trata el presente libro: del color
y lacreacion de un ambiente
determinado. Esté dirigico tanto
aaficionados como a profesionales
de cualquier campo.

Para dominar el uso del color
hay que tener conocimientos,
criterio e intuicién. La armonia
cromatica esté presente en
métodos tradicionales, como el
circulo cromético, pero la época,
los gustos y las modas pueden
carmbiar, y con ellas, las «drectrices»
de la armonfa. En las paginas
siguientes no encontrara reglas
inquebrantables, sino una guia
flexible que le ayudara a dar
rienda suelta a su imaginacion
o avalidar sus ideas.

El célebre artista, escritor,
educador y teérico del color Josef
Albers comparo el uso adecuado
del color con la buena cocina
~ambos requieren préctica.

A continuacion le presentamos
las recetas.
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Claro

También se usa la expresion
variacion tonal. A veces la palabra
tono se emplea como sinénimo.
de color o de cualquier pequefia
variacion del mismo, como
«n'tono azub.

Tonalidad
Término que describe un esquema
cromatico o una gama de tonos.

Tono de base
Matiz de base dentro de un color
dado. Por ejemplo, el rojo en un
violeta rojizo, o el azul en un azul
griséceo.

Sombreado
Efecto de sombras en una superficie
plana o tridimensional mediante
gradaciones de gris o color.

Paleta
Conjunto de colores amenudo

Oscuro
s utilzados para definir un ambiente
o unatemética predominantes.

densidad, profundidad tonal Laluminosidad y la saturacion
y oscuridad. de un color alteran mucho su

percepcion. Una luminosidad
Saturacién oscura de morado, como el tono
La saturacion, también lamada ciruela, es més intensa que la
pureza o croma, describe la luminosidad suave y clara del tono
intensidad de un color; la cantidad  lavanda. El color chartreuse o verde
de gris que contiene o deja de lima, con una saturacion intensa,
contener. La saturacion méxima es més vivo que el verde celadon,
de un color es suformaméas pura.  palido y griséceo.
Cuanto més puro es un color, més Alahora de planfficar un
se acerca al color del espectro esquerna cromético, la luminosidad
y mayor es su saturacion. Cuanto la saturacion son tan importantes
més griséceo y neutro es un color,  como la eleccion del propio color.
menor es su saturacion. El azul real
s un color muy saturado; el azul Tono aclarado
celeste posee una pureza o Color al que se ha aftadido blanco.
saturacion bajas. Los colores palidos o pastel son

Los colores que no contienen tonos aclarados.
grisy presentan su brilo méximo se
muestran en suméxima intensidad.  Matiz
Las palabras més usadas para Tono précticamente indiscernible
describir la saturacion intensa de un mismo color.
son: fuerza, nitidez, pureza, brillo,
fiqueza, viveza, intensidad y verdad.  Tono oscurecido
Los niveles de saturacion bajos e Color puro que se ha modificado
describen como apagados, difusos,  afiadiéndole negro o gris
tenues, sutiles, suaves y rebajados.  (oscurecido) o blanco (ackarado).
—-—
CONVERSACION
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Circulo cromético
—zonas de colores
calidos y frios;
colores primarios,
secundarios

y terciarios.

\ o

—

CiRCULO
CROMATICO:
TEMPERATURA

El circulo cromético que y son: el rojo naranja, el naranja
presentamos en este libro esta amarilo, el amarilo verde, el verde
simplficado en comparacién con azul, el morado azul y el morado
determinados modelos clésicos, rojo, si bien el término se ha
peroilustra de forma efectiva la extendido a tonos oscurecidos,
posicién de los colores primarios,  como el marrén y el granate.
secundarios y terciarios. Los colores Un aspecto muy importante del
primarios son el rojo, el amarilo ciculo cromético como herramienta

yelazul, sibien el blancoy elnegro  es que demuestra que el color
también son necesarios paracrear  se percibe con una temperatura

una gama completa. Los colores asoclada: cdlido o frio, en distintos
secundarios, naranja, morado grados. Esta caracteristica es
y verde, se obtienen mezclando esencial ala hora de expresar un
dos primarios. Los colores terciarios  determinado mensaje cromético.
se crean mezclando un color La temperatura del color se percibe
—_— primario con otro secundario, por sus antiguas asociaciones
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PREFACIO:
VIAJE A TRAVES

DEL MUNDO DEL

COLOR

Imagine por un momento
c6mo serfa vivir en un mundo

sin color, donde solo pudiéramos
ver en blanco, negroy tonos de
gris. Nos resulta practicamente
imposible, pues el color

define nuestro mundo; es un
elemento identificador, lo primero
que recordamos y lo dltimo que
olvidamos; el elemento visual
que nos conecta con el entorno
y con aquello que amamos.

—
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Aligual que han hecho
artistas y disefiadores a lo largo
deltiempo, muchos de nosotros
consideramos el color como
un medio fantéstico de expresar
ideas y emociones, optando
por tonos vivos y llamativos para
transmitir energla, y otros més
suaves para crear sensaciones
de calma. Sin embargo, hay
mucho més que aprender acerca
del poder del color y el papel
que este medio de comunicacion
tnico desempefia en nuestras
vidas. Es el elemento més
importante del disefio a la hora
de crear un ambiente o un
estilo concretos, y ejerce una
influencia considerable en nuestros
sentimientos, percepciones
y bienestar.

Todo esto o aprend
cuando conoci Pantone y a
Leatrice Eiseman. Como Dorothy
despertandose en el mundo de Oz,
Leatrice Eiseman abri6 una puerta;
me abri6 los ojos, llevéndome
asu cautivador mundo del color,
donde descubrf un nuevo lenguaje
y unanueva forma de ser.

El color desempefia un papel
esencial ala hora de transmitir

un mensaje y crear un amblente.
Como Directora ejecutiva de
Pantone Color Institute y autora

del presente libro, Lee Eiseman

ha llenado estas paginas con

ideas crométicas inspiradoras

y combinaciones que le ayudaran
arecrear la magiay ¢ ambiente que
esta buscando. Lee ha empleado
la paleta PANTONE PLUS para que
usted pueda encontrar exactamente
los mismos tonos. De esta forma,
contara con una herramienta
precisa para comunicar y reproducir
los colores que elja, ayudandole a
hacer realidad sus ideas crométicas
con exactitud.

Desde Pantone queremos
felicitar a Lee por este precioso lioro
y por su habilidad cromética tnica;
le agradecemos la generosidad con
que ha compartido con nosotros
suintensa labor sobre estudios
de mercado del color, prevision de
tendencias crométicas y educacion
cromética.

Ami guia, mentoray heroina
cromética, Leatrice Eiseman;
no puedo agradecerle o suficiente
el haberme ayudado a dar rienda
suelta a mi espiritu creativo: me
inspiras todos los dfes, y a través de
tu tutelaje he aprendido muchisimo
¥ he llegado a amar y a poner en
préctica todo lo que este mundo
mégico tiene que ofrecer. Y a usted,
lector, tanto si es su primera
incursion en el campo del color
como si hace tiempo que es
aficionado, esperamos que este
libro le abra la mente, inspire su
imaginacién, y sobre todo, aporte
color a su vida.

Laurie Pressman, Vicepresidenta
de Pantone Color Institute
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Complementarios partidos
En una paleta de complementarios
partidos se utiliza un color de un
lado del circulo crométicoy los

dos situados a ambos lados de

su opuesto o complementario.
Lanaturaleza ofrece algunos

de los ejemplos més hermosos.

Es el caso del morado combinado
con el naranja amarilo y el verde
amarillo. Esta combinacion crea un
fenomeno visualmente espectaclar,
complejo y con una diversidad
nica. Estos colores pueden
ackararse u oscurecerse para
conseguir distintos efectos.

Triadas

Una paleta de triadas utilza

tres colores equidistantes

en el cifculo cromético, ya sean
primarios, como el rojo, el azul

y el amarllo, o secundarios,
como el naranja, el verde

yel morado. En las intensidades
més brillantes, los primarios

son més vivos, primitivos y/o
infantiles. En valores menos
saturados o profundos, no resultan
tan chilones. La combinacion de
naranja, verde y morado, también
muy llamativa, es més compleja

y extremada, pero se puede aclarar,
oscurecer o aftadirle gris. Este tipo
de combinaciones pueden crear
resultados elegantes, interesantes
y originales, como el fucsia,
elterracota y un verde liquen
profundo.

Tétradas
Las tétradas estén formadas

por dos pares de colores
complementarios, es decir,

un total de cuatro colores. Esta
paleta puede resultar compleja

y un reto incluso para los ojos més
experimentados y creativos, pero
Ios resultados son excepcionales.
Enlas variaciones més vivas, como
los estampados de cachemira
compuestos por varias capas

de color, Incluidos tonos

medios y pasteles, las tétradas
pueden resuitar extremamente
espectaculares y llamativas.

—-—
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algunos de nosotros, pues
jestarfamos encantados de
poseer semefante experiencia
muttisensoriall

Mediante el color se puede
definir un territorio, identiicar
distintas zonas u organizar
el espacio personal, creando

a lavez un ambiente determinado.

Es un elemento de identificacion
esencial para muchos grupos
tribales, tanto en regiones

remotas del mundo como en
una cancha deportiva.
Anivel personal, el color
puede potenciar rasgos
fisicos o atenuarlos ahi donde
sea necesario. Como demuestran
las industrias cosméticas, los
tintes de peluquerfa, la belleza
ylamoda, el color puede mejorar
la autopercepcion y la autoestima.
El color crea una conexion
emocional en la mente humana,






OEBPS/image/int.jpg
ARMONIA
CROMATICA

EDICION PANTONE®





OEBPS/image/int10.jpg
EL FENOMENO
DEL COLOR

Laluz esla fuente de todos los llamadas bastones y conos.
colores, y nuestro sentido de lavista  Los bastones funcionan con luz
funciona solo cuando estaalcanza  tenue, mientras que los conos, que
el ojo. Es imposible percibir colores  responden solo a la luz intensa del
sin luz natural o artificial. Descrito de  dfa, contienen pigmentos sensibles
forma podtica, la luz es el mensajero,  alas diferentes longitudes de onda

yel color, el mensaje. del espectro electromagnético.
Para ver detalles con precision, Las ondas de Iz visible
el ojo contiene una lente capazde  son una de las distintas formas
centrar la luz en las células sensibles  de energia electromagnética,
situadas en elinterior de laretina, y las formas de energfa difieren
activando impulsos nerviosos cuando viajan a distintas longitudes
conectados con el cerebro, donde  de onda. La cantidad de energla
seformalaimagen visual. Existen  electromagnética determina la
dos tipos de células fotosensibles,  luminosidad. Las ondas de energia
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