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El presente libro, La imagen de los docentes
en el cine, tiene como objetivo mostrar ante la
Academia investigaciones originales en el ambito
de la docencia, innovacién e investigacion, aplicado
principalmente a los campos de: Comunicacion,
Sociologia, Tecnologias Audiovisuales y de Ia
Comunicacion.

Los siguientes capitulos constituyen los
resultados de nuevos aportes dentro de la coleccién
espanola ‘Coleccion la Séptima Arte” a fin de que sean
expuestos mediante su difusion ante la Comunidad
cientifica especializada en el area tematica de la
innovacion educativay los nuevos espacios docentes.

Asimismo, constituyen un esfuerzo cientifico
por realizarse en ellos un andlisis actualizado,
critico y valorativo a partir del estudio de las fuentes
especializadas de informacién del area disciplinar
en la que se desarrolla el estudio presente, tanto en
formas como en contenidos.

Para cumplir los criterios de calidad con el
necesario celo, se ha constatado que los capitulos
presentados no han sido publicados previamente en
su totalidad, y que son, por tanto, originales, fruto
de investigacion y/o reflexion propia (para los de tipo
ensayistico), asi como que nunca han sido postulados
para otras publicaciones del tipo que fueren.

También se constata que su publicacion
ha contado con el consentimiento de todos sus
autores y el de las autoridades responsables (t4cita
o explicitamente) de las investigaciones en que
algunos capitulos estan basados.

A fin de mantener un nivel de exigencia muy
elevado en cuanto a la calidad de los contenidos,
siempre desde el enfoque del rigor cientifico, la
Editorial de esta Coleccién universitario-cientifico-
profesional verifica que el proceso de revisién de
manuscritos se ha realizado bajo el principio de la
revision arbitral por pares categoriales, mediante
dos informes ciegos (y un tercero decisorio de existir




discrepancias entre ambos), por revisores externos a
la editorial ACCI y pertenecientes a la Comunidad
Universitaria Internacional, en especial a la de la

Lengua.

El Coordinador y el Editor han verificado que
todos los manuscritos son de caracter cientifico,
presentan un alto nivel de redaccién, investigador
y de coherencia por lo que, finalmente, todos los
textos cumplen con el objetivo y alcance tematico
del libro y de la coleccién en que éstos se hallan
incardinados.

Los evaluadores universitarios designados,
en su labor arbitral, han valorado los siguientes
aspectos:

a) Originalidad del manuscrito;

b) Metodologia empleada;

c) Calidad de los resultados y conclusiones,
asi como coherencia con los objetivos
planteados en el libro y en la Colecciéon
‘Nuevo Impulso Educativo’; y

d) Calidad de las referencias bibliograficas
consultadas.

Todo este esfuerzo por conseguir la excelencia
en la divulgacion en los planos formal y de
contenidos se ve reflejado en las siguientes paginas,
donde se atnan la innovacién e investigacion, a la
que conducen los nuevos retos curriculares, con la
mas clasica tradicion universitaria.

Creemos que este gran esfuerzo, que ya se ha
visto compensado por la satisfacciéon del trabajo
bien hecho, se volver4 a ver justificado por la cilida
acogida que los lectores haran, a buen seguro, de él.

David Caldevilla Dominguez
Universidad Complutense de Madrid (Espana)
Coordinador de la ‘Coleccion la Séptima Arte’
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Mejor que mil dias de estudio diligente es un
dia con un gran maestro.

Proverbio japonés.






PROLOGO

I libro que al lector ahora tiene en sus manos concita

estudios y andlisis cuyo objetivo principal es com-
pilar algunas de las mejores y mas importantes repre-
sentaciones que de la labor docente se han hecho en
peliculas clasicas y modernas y que, por tanto, forman
ya parte inseparable del imaginario colectivo del publi-
co, tanto del lector como del espectador filmico, pero
también del imaginario colectivo formado en la mente
de docentes y discentes.

Sin formar un género especifico cinematografico,
pero si una temdtica fuertemente consolidada —el cine
de docentes o el cine de profesores y la relacién de éstos
con sus alumnos es hoy ya, podemos asegurar, una de
esas «semillas inmortales» que sirven de base argumen-
tal para infinidad de filmes y series de television-, las
propuestas aqui agrupadas y los autores y autoras aqui
congregados, responde a un objetivo sencillo, mas alla
de alimentar debates o establecer vias nuevas y ulterio-
res de investigacién y ensayo (pero no de sistematizar,
globalizar o pontificar sobre el asunto que nos ocupa),
que no es otro que ofrecer una visién panoramica de
como la labor docente, la figura de profesores y profeso-
ras, la relacién de éstos con sus alumnos y la influencia,
positiva y negativa, que sobre ellos han tenido, ha sido,
y es, reflejada por la séptima arte.

Los siguientes capitulos surgen de la pluma, o de la
tecla, por mejor decir, de autores y autoras que en su
mayoria ejercen, o han ejercido, la profesion docente en
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sus diferentes niveles estudiantiles y, lo que aporta una
mayor y mejor vision cosmogoénica al compendio, en di-
ferentes paises y culturas, pretendiendo, pues, ir siem-
pre mas all4 de esos lugares comunes, no por ello caren-
tes de legitimidad, y de esas imagenes estereotipadas
de la profesion, las més de las veces asociada a figuras
autoritarias de tragico y nefasto recuerdos siempre que
hacen referencia a los periodos de regimenes militares
dictatoriales como los vividos en Espafa o Argentina.

En las siguientes paginas se analizan diversos filmes,
se reflexiona sobre ellos, se teoriza y se expresan opi-
niones fundamentadas, para estudiar al profesor, al do-
cente y su profesion a través de diferentes perspectivas,
conformando un total que se constituye como algo mas
que la suma de sus partes, unas partes valiosas por si
solas; en definitiva, conformando un todo que ofrece
al lector una reflexiéon que, en tanto que la profesion
docentes es una labor que muchos de los aqui reunidos
compartimos, se apoya las mas de las veces en la expe-
riencia personal de los propios autores y como éstos la
han visto reflejada, o la han proyectado en tanto que el
cine construye objetos de deseo, en las peliculas y los
personajes elegidos para analizar y retratar en las pagi-
nas que han sido su responsabilidad.

Pero es también, y no conviene olvidarlo, una re-
flexiéon que trata sobre una experiencia que es, salvo ca-
sos extremos, una experiencia universal, pues todos he-
mos sido en algin momento de nuestra vida alumnos,
y en todos ain se conservan recuerdos de profesores
y profesoras que nos marcaron, para bien o para mal,
pues es sobradamente sabido que un buen profesor es
también un buen narrador, y de narraciones, de relatos,
trata el cine y, en definitiva, la vida misma.

Entendiendo que el terreno es muy amplio, mas de
cien afnos de historia del cine, y ya desde sus comienzos
encontramos obras filmicas de tematica y argumentos

20
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sobre docentes, las paginas a las que a continuacién se
va a enfrentar el lector rednen tanto peliculas que son
por derecho propio obras maestras del cine como peli-
culas mucho menos conocidas pero que supondran, al
menos asi lo esperamos, un interesante descubrimien-
to. Presentado de forma amena, a ratos ligera y critica
pero siempre invitando a la reflexion a través del visio-
nado (nuevo o recuperado) de los filmes analizados vy,
por extension, de la profesiéon docente, ofrece también,
este volumen, mas alld de los anélisis de las peliculas,
inestimables fuentes de informacién y de aquello que
podemos denominar juicios informados.

Deseamos, para finalizar, que la lectura sea tan satis-
factoria como enriquecedora ha sido para nosotros la
seleccién y el andlisis de los capitulos siguientes y los
filmes que ocupan, deseando, igualmente, que el lector
recorra las paginas siguientes con el espiritu critico y
reflexivo que siempre ha caracterizado a esta coleccion,
sirviéndole la oportunidad, como no podia ser de otro
modo, de ofrecer su propia contribucion.

No seria apropiado acabar esta breve introduccién
sin agradecer todas y cada una de las contribuciones, la
dedicacién y el esfuerzo de sintesis y divulgacion mos-
trado por los autores y autoras aqui concitados; para
quien coordina este volumen, ha supuesto un privilegio
y una excelente oportunidad de aprendizaje.

José Rodriguez Terceno
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LAS LECCIONES DE BALLET Y DE
LA VIDA EN BILLY ELLIOT

Zeynep Arda
(Izmir University of Economics —Turquia-)

“El maestro ideal es aquel que se pone en el papel de

un puente por el cual invita a sus alumnos a cruzar, y
que luego de haberlos ayudado en el cruce se desploma
con alegria, alentdndolos a crear sus propios puentes.” -
Nikos Kazantzakis

1. FICHA DEL FILM.
- Titulo original: Billy Elliot
- Titulo en Espana: Billy Elliot (Quiero Bailar)
- Direccién: Stephen Daldry
- Produccién: Charles Brand, Tessa Ross,
David M. Thompson, Natascha Wharton
- Guion: Lee Hall
- Fotografia: Brian Tufano

- Montaje: John Wilson
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- Musica: Stephen Warbeck
- Nacionalidad: Reino Unido/Francia
- Ano: 2000
- Duracion: 110 min.
- Actores personajes principales:
- Jamie Bell (Billy Elliot)
- Julie Walters (Sra. Wilkinson)
- Jamie Driven (Hermano mayor | Tony Elliot)
- Gary Lewis (Padre | Jackie Elliot)
- Stuart Wells (Michael Caffrey)
- Jean Heywood (Abuela)

2. SINOPSIS (TRAMA ARGUMENTAL DEL
FILM).

Una pelicula cercana a los sentimientos, Billy Elliot
nos cuenta la historia de un joven que asiste a clases de
ballet a escondidas, y que en este proceso logra cambiar
y superar varios obstaculos —entre ellos las opiniones li-
mitadas e ideas preconcebidas de su familia sobre mas-
culinidad y estatus socioeconémico. La historia se desa-
rrolla en Everington, County Durham en el noreste del
Reino Unido — un pueblo ficticio de tradicién minera.

Como telon de fondo, la gran huelga de 1984 en las
minas de carbén contra el gobierno de Margaret That-
cher. Billy tiene once afios y es el hijo menor de Jackie
Elliot, viudo, que con su hijo mayor, Tony, est4 de huel-
ga, pues ambos son mineros. La familia incluye ademas
a la abuela, quien tiene cierta demencia senil y no es
muy consciente de las cosas que estdn pasando a su
alrededor.
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Imagen 1 — Un plano imaginario de Billy, un extraterrestre,
en la clase de ballet.

Al principio de la pelicula, vemos a Billy como un
nifo sensible, compasivo y carifioso por la manera en
que se relaciona con su abuela, mientras su padre y su
hermano mayor se demuestran més indiferentes. Da la
impresiéon de que habiendo perdido a su madre hace
unos anos, Billy recibe poco carifio y atenciéon de su
familia.

T g

Imagen 2 — Billy y su abuela.
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En la atmoésfera tensa de la huelga, mientras la familia
Elliot se enfrenta con dificultades laborales y econémicas,
el joven Billy busca su identidad y su camino hacia lo que
le manda su corazén. De camino a clases del boxeo, pasa
por la clase de ballet clasico de la Sra. Wilkinson: al des-
cubrir de forma fortuita el baile, Billy se da cuenta de cuél
es su verdadera pasién. Sin embargo, mientras €l busca
la manera de superar sus conflictos internos y realizar su
potencial creativo, esta reprimido por estereotipos rigidos
de género y por las amarguras de su padre y su herma-
no mayor, que estan sufriendo los efectos de su accion
prolongada de protesto. Le tiende un mano sélo su mejor
amigo, un gay no declarado, Michael, quien también esta
atrapado en su propia crisis de identidad. Su amistad, sin
dictamen y llena de tolerancia, constituye un apoyo in-
condicional, un refugio indispensable para los dos —donde
no hay nadie mas que les comprende.

La relaciéon entre Billy y su maestra de ballet Geor-
gia Wilkinson es uno de los temas destacados del film.
Cuando empiezan a conocerse mejor, y él gana confian-
za con el ballet a través de ella, Billy empieza a tener
una nueva perspectiva de la vida — una que no esta li-
mitada a las calles de Everington. La Sra. Wilkinson
tiene una vida mas acomodada, y el director de la pe-
licula, con los planos de su calle y su casa, nos ayuda
percibir el contraste entre el mundo de Billy y el suyo.
Billy no s6lo se da cuenta de la posibilidad de tener un
estatus econémico de otro nivel —con otros problemas
existenciales que son ajenos a los de su familia — sino
que también empieza a ver un camino hacia sus suenos
y su propia identidad.

Las alas que la Sra. Wilkinson da a Billy, le dan fuer-
za al joven para realizar sus suefos. La intimidad que
desarrollan los dos se convierte en una extension de la
relaciéon que él mantiene con su madre fallecida —la Sra.
Wilkinson asumiendo el papel de una madre sustitu-
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ta. Sin embargo, lo hace muy meticulosamente, nunca
superando el limite que requiere la disciplina de ballet
clasico, nunca dejando de lado los requisitos de su pa-
pel de maestra. A través de las relaciones que Billy tiene
con la Sra. Wilkinson y con su abuela, sentimos que la
Unica relaciéon primordial para €l es todavia la que tiene
con su madre —es su madre quien le mantiene corriendo
hacia sus suefos y quien le apoya mas alla del sepulcro.
Su abuela, y también hasta cierto punto la Sra. Wil-
kinson, son personificaciones de los suefios rotos, y sir-
ven como motivos para mantener a Billy en su camino,
siendo la causa -y el miedo — en su perseverancia.

Enseguida, la Sra. Wilkinson se da cuenta de que Billy
tiene un gran potencial, pero nadie mas parece estar de
acuerdo con la idea de que un chico pueda ser bailarin.
Aun asi, Georgia lo apoya y prosigue su formacién con cla-
ses particulares a escondidas, mientras la situacién laboral
de la familia Elliot empeora. Ella cree que Billy tiene tanto
talento como para poder hacer las audiciones de una es-
cuela de danza de fama mundial, The Royal Ballet School.
Finalmente Billy tiene que enfrentarse a su familia, para
poder transformar su oposicién en el apoyo necesario.

]

Imagen 3 — Las fotos sobre el piano que muestran a la familia

feliz y a la guapa aunque demacrada madre, nos dan pistas

del sentimiento de pérdida de Billy, de la soledad en la que se
encuentra.

27



La imagen de los docentes en el cine
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“ELIZABETH" Y “NOTTING HILL"

“Una de las MEJORES PELICULASY
del afio”

“Absolutamente el mejor...
Billy Elliot es BRILLANTE'

Julie Walters Gary Lewis Jamie Bell

Bllly

(Quiero ba:lar)

Dirigida por Stephen Daldry

THIS FALL -
‘Ilnn del migliori film dell’anno’

STEPHENDALDRY ~ JULIEWALTERS ~ JAMIEBELL ~ GARYLEWIS

"A TRIUMPH"
ke k

LLIOT

From the makers of
“Four Weddings and a Funeral” and “Notting Hill"

B1lly Elliot

Imagen 4 — Los carteles del film.

La historia sigue su curso y un dia Jackie ve a Billy
bailando en el gimnasio y se da cuenta de su talento,
pasando a prestarle un apoyo completo e incondicio-
nal — ya esta dispuesto a hacer todo posible para que
alcance su suefio. Incluso abandona la huelga e intenta
cruzar los piquetes para poder ganar dinero para la for-
macién de su hijo, pero Tony le bloquea el paso. Al fi-
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nal, sus amigos mineros recaudan dinero y Jackie lleva a
Billy a Londres a la audicién de la Royal Ballet School.

El dia de la audicién, aunque esté extremamente
nervioso, Billy lleva a cabo una actuacién satisfactoria.
Como dltima prueba, un miembro del jurado le pre-
gunta qué es lo que siente cuando estd bailando, y él
responde: “como electricidad”. En breve, recibe la carta
de admisién y deja su casa y su familia para empezar su
formacion en la Royal Ballet School.

De este modo, la pelicula nos cuenta una historia de
esperanza, aprendizaje y de superacion, basindose en
mucho simbolismo, no s6lo de las adversidades de la
vida sino también de género. En un momento clave del
film, Billy le pregunta a Michael, “¢Piensas que ser bai-
larin de ballet serd mejor que ser minero?” —y es la mis-
ma pregunta que Jackie y Tony tienen que responder
silenciosamente antes de dar su apoyo a Billy y dejarle
volar hacia su suefo.

Varios disefios para los carteles del film, nos dan ideas
similares: superar obstaculos, alcanzar los suefos, con-
seguir tu pasion, realizarte, ser tG mismo. Una version
americana, usa la fotografia de Billy en la clase de ballet,
con su equipamiento del boxeo, indicando su presencia
estrambotica en ese contexto; sin embargo, hay una pe-
quena imagen de Billy saltando sobre la letra “y”, como
se estuviese saltando sobre las barreras y las fronteras
del género y de la sociedad. Vemos el mismo simbolis-
mo también en la version disefiada por Universal Italia.
En ambos casos, las imigenes de Billy “en el aire” nos
indican su situacién suspendida entre los valores de su
familia y sus suefos, entre quedarte atrapado dentro de
los limites o moverse, saltar e intentar superar.

El paisaje de la pelicula, en su mayor parte, las calles
de Everington, nos da un simbolismo basico de la vida
dura, de la masculinidad y de limitacioén. Las calles ali-
neadas con las casas sencillas de los mineros/obreros,
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en contraste con los campos verdes que Billy cruza y el
panorama del mar en el fondo nos indican el contraste
de la vida limitada ofrecida por este pueblo, en compa-
racion con los suenos ilimitados del ballet; creando una
metonimia de una vida dura del minero y contrastan-
dola con la vida llena de arte de un bailarin.

Imagen 5 — Everington, como la metonimia de la vida dura en
contraste con la vida de arte.

3. CODIGOS DE GENERO Y SER UNO MISMO:
“ES PERFECTAMENTE NORMAL”.

“Para ver el mundo y captarlo como paradoja, hay que
romper nuestra familiaridad con éI” — Merleau-Ponty

Imagen 6 — La clase de boxeo.
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Un joven de once afios tiene pocas referencias para
crear/entender el sentido del mundo que le rodea. Como
lo indica Merleau-Ponty, “El nifio habita un mundo, lo
que él/ella crea sin vacilar, que estd accesible por todos
los demés a su alrededor. No tiene ni consciencia de si
mismo, o de los demds como subjetividades privadas,
ni sospecha que todos —¢l/ella incluido/a— estamos limi-
tados a una determinada perspectiva al mundo. (Mer-
leau-Ponty, 1993: 413).

En el caso de Billy, quien con sus once afios es muy
joven todavia para entender los conceptos limitados
que le rodean, se encuentra en un dilema de la vida
limitada por las definiciones de género, por un lado, y
por el otro, por el entorno socioeconémico. Al principio
de la pelicula, el mundo de Jackie es sencillo: los cha-
vales juegan a futbol, boxean o luchan, ipero no hacen
ballet! Quiere que Billy sea boxeador, y le da los guantes
de su abuelo para ratificar su suefio.

El simbolismo esta utilizado abundantemente en la
pelicula. Billy sustituye los guantes de boxeo por las
zapatillas de ballet, toda una declaracién de principios
dada la gran carga simbdlica de esos objetos como t6-
picos culturales de la diferencia de géneros. Estos sim-
bolos sirven para definir claramente los esquemas de
masculinidad y de feminidad. El entrenador de boxeo
le esta afirmando la idea de la masculinidad hereda-
da, cuando le declara a Billy, “Eres una deshonra para
esos guantes, para tu padre... y para la tradicion de este
gimnasio de boxeo,” al poner de relieve sus deficientes
aptitudes para el boxeo.

Billy da su primer paso para traspasar estas fronte-
ras culturales y para distanciarse de las expectativas de
género, cuando la Sra. Wilkinson le desafia y €l acaba
volviendo a la clase de ballet:

“Tendremos el placer de tu compania la proxima se-
mana?”
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“Es que... me siento como un maricén.”

“Pues no actiies como si lo fueras. Si no vas a volver,
dame tus zapatillas.”

Imagen 7 — Un extraterrestre en la clase de ballet.

El joven acaba sustituyendo sus guantes de boxeo
para las zapatillas de ballet. Daldry usa un primer pla-
no de sus zapatos de ballet en el plano-secuencia final
de la pelicula, cuando Billy salta majestuosamente al
aire en su papel protagonista de El Lago de los Cisnes.
Esta imagen destaca la importancia de superar las supo-
siciones predeterminadas de género y de buscar y acep-
tar otras definiciones de la identidad.
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Imagen 8 — Escondiendo las zapatillas de ballet.

Para Billy, el ballet representa posibilidades que hay fue-
ra de la realidad de su existencia. Empieza a cuestionar
los cédigos culturales de la sociedad cuando le pregunta
a Michael “¢Piensas que ser bailarin de ballet sera mejor
que ser minero?” Mientras Billy madura y avanza con su
aprendizaje de ballet, la incompatibilidad de ballet y el
mundo de Everington se demuestran en la pelicula a tra-
vés de varios simbolos, entre otros, la yuxtaposicion de

las palabrotas en los didlogos y los términos franceses de
ballet como “pas de bourree” (Archard, 2008: 138).

La superacion de las barreras de género requiere tam-
bién del aprendizaje de Jackie a través de su hijo. Los
conflictos entre los cédigos sociales de masculinidad y
feminidad estan atin mas destacados cuando Jackie ve a
Billy bailando por la primera vez. El primer plano de su
expresion detras de la rejilla en la entrada del gimnasio
comunica el choque de lo que acaba de presenciar — su
reaccion reflejando las expectativas sociales del pueblo
de Everington. La rejilla de la puerta, encuadrando la
cara de Jackie, actia simbélicamente como la barrera
que existe entre las mentalidades de Billy y Jackie.

Cuando lo ve bailando, Jackie interrumpe sin mas la
clase y se lleva a Billy a casa, agrediéndolo en el camino.
Y una vez en casa, presenciamos el choque, el enfrenta-
miento entre el padre e hijo:

“’Ballet?”

“¢Qué tiene de malo el ballet? Es perfectamente normal.”
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“¢Perfectamente normal? Para las chicas. No para los
chicos, Billy. Los chicos practican el fatbol o el boxeo o
la Tucha libre.”

Imagen 9 — Jackie descubre la clase de ballet.

En este plano entre el padre y el hijo, vemos claramente
la confusién de los dos. Para Jackie, por la expresién que
pone cuando pronuncia “ballet”, entendemos que no esta
preparado para romper su limite, es lo que le ensei6 la so-
ciedad, y nunca habia pensado de otra manera. Mientras
que para Billy, que estd a camino de crear su propia iden-
tidad, avanzando hacia su sueno en su mundo interior, el
ballet ya es “perfectamente normal”. El estereotipo que
también a €l le cost6 superar al inicio de su encuentro con
el ballet —cuando le confesaba a la Sra. Wilkinson “que se
sentfa maricon”- ya esta superado. Billy dirige su mirada
—y su aprendizaje recién adquirido— a Jackie: “No son s6lo
maricones, papa. Los bailarines de ballet son atletas”.

La seleccion de los planos del director esta en acor-
de con las dindmicas interiores del sufrimiento existencial
de los dos personajes, con sus dudas, ambigtiedades, e
indecisiones. Jackie no tiene una salida, porque nunca
sali6 de sus prejuicios heredados. Sin embargo, Billy,
después de ser agredido por su padre una vez mas, sale
corriendo de la casa, escapando de su jaula.
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Aunque en este punto de la historia de Billy Elliot
los estereotipos construyen paredes entre los miembros
de la familia, irénicamente, al final el ballet no sélo les
une a ellos sino también a los residentes de Everington,
asimismo recordandonos que los obsticulos entre las
personas pueden ser superados si uno aprende a abrirse
a los pensamientos de los demas —sin juzgarles.

Imagen 10 — “IEs perfectamente normal!”.

4. LA MAESTRA, APRENDIZAJE E IDENTIDAD.

Entrelazado con estos simbolos de conflicto, hay un
simbolo recurrente mas: el piano como una metafora de
esperanza 'y amor. El piano es un recuerdo permanente de
la madre fallecida de Billy, y es un enlace con los suefios
de ser bailarin. Billy es el inico miembro de la familia que
se acerca al piano, y en un significado subyacente, es el
unico que se deja llevar por sus emociones, que se permite
sentir la pérdida y el vacio que dejé su madre. Cuando
Jackie, desesperado, destroza el piano antes de navidad
para quemarlo en la chimenea, esta finalmente aceptando
la ausencia de su mujer fallecida, y su aforanza por ella.

El piano como simbolo, y el recuerdo de su madre, estan
presentes también cuando Billy conoce a la Sra. Wilkinson.
Esta tiene que dar sus clases de ballet al lado del cuadrila-

35



La imagen de los docentes en el cine

tero de boxeo, porque han montado una cocina para los
mineros huelguistas en su sala habitual, y mientras se des-
plazan, Daldry nos da un plano de las pequenas bailarinas
alrededor del piano, intentando ayudar al Sr. Braithwaite
a moverlo. Georgia diciendo “Gracias Sr. Braithwaite!” es
otro leitmotiv de la pelicula que nos recuerda una y otra vez
el significado del piano y el vinculo que tiene Billy con su
madre. De este vinculo nace el papel de la Sra. Wilkinson,
como la maestra de ballet en su vida. Cuando Billy se esta
hundiendo en la soledad, aparece Georgia y le da su mano
y su apoyo para alcanzar sus suefos.

I

Imagen 11 — Los suerios, el apoyo de una de una madre fallecida
mas alld del sepulcro y el final triste del piano.

BiLLy ELLIOT

Imagen 12 — Titulos de crédito de inicio.

Somos conscientes de la inclinacién de Billy hacia el
baile desde el principio de la pelicula, aunque este interés
no se materializa hasta su encuentro con la Sra. Wilkin-
son. Durante los titulos de crédito de inicio, hay planos
de Billy escuchando a una canciéon (Cosmic Dancer, de
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T-Rex) saltando alegremente sobre la cama. La letra de
la cancién es toda una declaracion de intenciones para
el viaje interior de Billy, en su basqueda de la identidad:
“Ya bailaba al nacer / Sali bailando del vientre / Acaso es
raro bailar tan pronto / Yo bailaba a los 8 anos / Acaso
es raro bailar tan tarde / Bailaré hasta irme a la tumba”.

La pelicula visualiza su viaje, sus conflictos internos
y con los miembros de su familia, y finalmente el des-
enlace y su superacién, siempre con planos de Billy bai-
lando. Una vez que Billy se pone en el camino de rea-
lizar sus suefios y empieza su aprendizaje, su felicidad
nos llega en los planos de Billy corriendo y bailando
por las calles de Everington. De la misma manera, su
confrontaciéon con la familia, su pelea interior con los
limites que le rodean estad representada por escenas de
Billy bailando en el armario de aseo; y con un plano de
Billy rompiendo la puerta sabemos que ha tomado su
decisiéon. Seguimos su aprendizaje como metéifora de
un viaje interior esencialista y de evoluciéon y un primer
plano de su salto en el escenario nos comunica su ale-
gria al superar las barreras que le detenian.

El papel de Georgia Wilkinson en su viaje es el de un
puente, que le deja cruzar por encima de los prejuicios,
los clichés de la sociedad; que le da una nueva perspec-
tiva de su vida, desde una nueva altura; que le protege
mientras su familia no entiende sus suefos: justo como
lo haria su madre.

El medio de aprendizaje de Billy en la pelicula es el
ballet clasico, lo cual da un toque interesante a toda la
historia. El ballet es una disciplina que requiere muchi-
sima dedicacion, sacrificio y aislamiento. Sin embargo,
también es indispensable el toque de la maestra en este
aprendizaje — no s6lo metaféricamente sino también
de forma figurativa. Desde el momento en que la Sra.
Wilkinson le corrige por la primera vez la posicion del
talon a Billy, el aprendizaje reclama este toque fisico,
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que culmina en la bofetada en el gimnasio. Una bofe-
tada, que se podria interpretar como un maltratado en
cualquier otro contexto, es un momento de aclaracion,
una limpieza, una redistribucién de los papeles en el
contexto del aprendizaje de ballet. En ese momento, la
Sra. Wilkinson sale del papel de su madre y deja cruzar
el puente a Billy; empieza a soltar su mano, empieza a
quemarse.

Imagen 13 — Pasion y perseverancia.

Cuando Georgia decide dar clases particulares a Billy,
para preparle para la audicion de Royal Ballet, le pide
que traiga algunos objetos que tienen importancia para
él. Billy le trae la carta de su madre:
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“A mi hijo Billy. Querido Billy: Debo de ser un re-
cuerdo lejano para ti... lo cual seguramente sea bueno.
Habra pasado mucho tiempo y me habré perdido verte
crecer... verte llorar, reir y gritar. No habré podido re-
ganarte. Pero quiero que sepas que siempre estuve ahi
contigo, en todo momento, y que siempre lo estaré, y
estoy orgullosa de haberte conocido. Estoy orgullosa de
que fueses mio. Sé siempre td mismo. Siempre te que-

27

rré. — Mama

El guién refuerza la idea de que tenemos que tener un
concepto, una definicién clara de nuestro ser, antes de
empezar a buscar la aprobaciéon de los demas, a través
de la carta de la madre, a través del “Sé siempre tG mis-
mo,” y a través de la intimidad que comparten Georgia
y Billy al bailar. Billy desarrolla su sentido de identidad
basado en una autoestima que crece con el ballet.

Imagen 14 —Adapm’ndose al ballet.

La relacién que Billy mantiene con su maestra de ba-
llet es crucial al articular la importancia de una guia,
un apoyo para conseguir tus suefios. La Sra. Wilkinson
se convierte en su madre sustituta y refuerza el simbo-
lismo de la carta de su madre en el desenlace de la pe-
licula: “Ahora saldras y descubriras la vida y todas esas
otras cosas.” Una de las lecciones mas importantes de
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