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INTRODUCCION

1.- HISTORIA
Antecedentes

Este libro pretende introducirse en el sentir de cualquier pa-
seante curioso que desee conocer las razones y condiciones que
condujeron a la construcciéon de un espacio tan espectacular
como la Plaza de Espafia de Sevilla.

Se trata no s6lo de admirar su arquitectura, sino de entender el
sentido que encierra un disefio que como este, acapard inquietudes,
aspiraciones y sentimientos que contribuyeran a cambiar las condi-
ciones de una ciudad adormecida en su pasada grandeza.

La idea lanzada de que Sevilla organizara un gran certamen
internacional, fue considerada por algunos como una gran opor-
tunidad para dar el salto hacia el cambio urbanistico del que tan
necesitado estaba la ciudad.

Los momentos no eran los mdas adecuados, sin embargo, lo
que parecia una utopia, necesito veinte anos para convertirse
en realidad.

Fue preciso vencer un sin fin de problemas politicos, adminis-
trativos, sociales y econdmicos, para que la idea fuese tomando
cuerpo en momentos tan especialmente criticos a nivel nacional
e internacional.




Idea, lenguaje y simbolismos en la Plaza de Espafa de Sevilla

Tras el éxito de la celebracién en la ciudad de una fiesta
denominada “Espafia en Sevilla”, la sociedad sevillana vivié
como el resto de la sociedad espafiola la conmocién del 1898
que supuso la pérdida de los ultimos territorios espafioles en
América y Filipinas. Se sinti6 el pesimismo propio de los inte-
lectuales de la generacién del 98, como de los regeneracionistas.
Algunos de estos ultimos como Joaquin Costa, achacaban los
males de aquella situacién a: <<Falta de patriotismo, desprecio de
lo propio, ausencia de interés comiin, falta de concepto de independen-
cia y menosprecio de la tradicion>>.

La Plaza de Espana, enclavada en el hermoso Parque de Maria
Luisa, resulta ser la sintesis y el lenguaje de Espafia como gran
pais engendrador de pueblos. En su arquitectura, la Plaza repre-
senta la exaltacion historica de Espafia como entidad varia y a la
vez unitaria, a la vez que simboélicamente se trataba de estrechar
los lazos histéricos con los paises hermanos de Hispanoamérica.

Al ser nombrado arquitecto director de la Exposicion, Anibal
Gonzélez Alvarez-Ossorio, éste se propuso disefiar un proyecto
de Exposiciéon personalista, en el que se recogiesen los mejores
valores legados por la arquitectura tradicional espafiola. Estilos
que deberian adaptarse al momento presente aunque sin perder
su sentido historicista. De este modo, eclécticamente, buscé ins-
pirarse en los estilos mds esplendorosos de nuestra arquitectura,
objetivo que le convertirian en simbolo del regionalismo.

El regionalismo puede entenderse como la reaccion historicis-
ta frente al modernismo, giro que trataba de condensar las mani-
festaciones estructurales més significativas, utilizando recursos
estéticos basados preferentemente en lo mudéjar, renacentista y
barroco, con profusién, materiales tan representativos de nuestra
cultura, como el ladrillo, que siendo un material utilizado gene-
ralmente para revestimiento, es ahora utilizado ademads, tallado,
compartiendo protagonismo con cerdmica, marmol, madera y
trabajos de forja.
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Visualmente, la arquitectura de Anibal Gonzalez, ofrece un
lenguaje de formas e iconografias ecléctico e historicista, inspi-
rado en la tradicién.

La buena arquitectura ha representado el genio artistico y
cultural de un pafs, testimoniando plasticamente sus ideas y va-
lores. Como dijera el arquitecto Fernando Chueca Goitia: <<La
arquitectura, es, sin duda, el arte de la forma simbdlica, el arte de la for-
ma por excelencia, como lo llamé Hegel y, el que expresa por ende, si no
todas las cosas mds sutiles y humanas, si las mds vastas y cosmicas>>.

Viviéndose entonces momentos criticos, Anibal Gonzalez pre-
tendi6 plasmar mediante la arquitectura, un mensaje reivindicativo
de los valores tradicionales de nuestro pais, apareciendo la misma
plagada de alegorias simbdlicas proclamando el destacado papel
histérico de Espania, con la intencién, de que sirviera para recordar
a los adormecidos sentimientos y mirar con esperanza el futuro.

Impulsores necesarios en la Exposiciéon Iberoamerica-
na de Sevilla de 1929

Entre los personajes que asumieron la responsabilidad de
poner en marcha un Certamen de esta trascendencia para la
ciudad, es obligado citar a quienes con un empefo visiona-
rio consiguieron finalmente, despertar a unos e ilusionar a
otros, tratando de incorporarlos al disefio ideolégico de la
Exposicion.

Fue preciso incorporar y convencer a poderosos valedores
hasta conseguir que lo que parecia una utopia, pudiese llegar asi
a ser un impulso decisivo para la ciudad.

- Luis Rodriguez Caso, en 1909, difundi6 ptblicamente la idea
de poner en marcha un gran Certamen internacional en la ciudad..

- Anibal Gonzélez, arquitecto-director de la Exposicién, fue
quien disefid6 y materializ6 la idea simbdlica de convertir un
complejo programa estructural urbanistico, en una bella referen-
cia representativa de Espafia abriendo su pasado al mundo.
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