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Leer un libro es adentrarse en una perspectiva de autor. Dice tanto la profundizacion sobre el tema,
el conocimiento agudo que sobre los topicos se construya, como su abordaje y develamiento de
una visién de mundo —que sobre el objeto de estudio— el autor mismo convoca, su red de relaciones
conceptuales, su mirada articuladora, sus motivaciones y su accionar frente a los fenémenos mismos
que examina. Trato de hacer esa reflexién en mis clases, cada vez que mis estudiantes se encuentran
con un texto, procurando estimular en ellos una curiosidad que valore no sélo los datos duros, sino
también la condicién, enfoque, método y posicionamiento del autor, que se hace patente en su
practica escritural.

Tomando lo anterior en consideracion, De las sociedades cacicales a la creacion del Museo de
Arte Costarricense. Escritos sobre artes visuales en Costa Rica de Efrain Hernandez Villalobos,
emerge desde esa multidimensionalidad desde la que les recomendaria que fuera abordado. La
investigacion que nos ofrece, viene a integrarse de manera particular a las narrativas sobre la historia
del arte costarricense, ambito conformado por una suma de esfuerzos de indagacién sobre practicas
artisticas variadas, tematicas, aristas y discursos de varios especialistas en el pais. Hoy mas que
nunca, un abordaje comprensivo resulta complejo y necesita ser todo menos un discurso autoritario
y hermético. El reto para Efrain Hernandez fue el de conformar una narrativa seria y sustentada, un
espacio dialégico para investigadores, docentes, especialistas y aficionados, cuya funcién es hacer
converger en un solo material publicable, temas y problemas que sobre la produccion artistica,
configuran una parte de la herencia cultural del pafs.

Su motivacién nace del seno de las aulas universitarias: de la experiencia de formacién ante
archivos fragmentados, fuentes diseminadas y dificultades de acceso a colecciones. El presente
documento es el resultado de afios de reflexiones ante cientos de estudiantes que, a lo largo de mas
de veinte anos, sirvieron para desarrollar nuestro interés y amor por las artes y la cultura. Don Efrain,
totalmente comprometido con la docencia, procuré construir un amplio panorama de la escena
artistica costarricense nutriéndola de multiples referentes y configurando un acervo de imagenes de
obras de arte, muy valiosa para fines de estudio y generosamente puesta a disposicion de estudiantes
y maestros. Su vision integral del contexto artistico costarricense, es el resultado de su rol de agente
entre la docencia universitaria, la investigacion curatorial y el quehacer de la critica de arte, lugares
desde donde se empend en hacer resignificar la importancia que para la practica artistica en nuestro
pafs, tiene una institucion cultural sélida con participacién de diversas instancias y actores: artistas,
las instituciones de formacién, los investigadores, los espacios de difusién, museos, galerias y
coleccionistas: ecosistema capaz de aportar directamente a la transformacién social del pafs.

Como interlocutor, Efrain decide presentar un proyecto en la Escuela de Arte y Comunicacion
Visual, del que este libro es producto. Una vez finalizada su investigacion y redactada una primera
version, sobrevino su jubilacién de la UNA vy el proyecto continué ampliandose y fue adquiriendo
la fisonomia de documento en cuatro tomos que tenemos hoy: un acercamiento a la cultura material
de los pueblos prehispanicos en el territorio y el legado artistico con el advenimiento de la conquista
y colonizacion espafiola forman parte de la revision del tomo |, que concluye con el arte en el
periodo republicano, en una Costa Rica independiente, donde se consolida una estética académica
de acento clasico europeo, y que en las primeras décadas del siglo XX, pugna con las incipientes
tendencias modernas en disidencia, reflejadas en el Album de grabados de 1934. El tomo II, se
concentra en la consolidacion del arte moderno con una vasta produccién representativa, y entre
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ella, la practica de la abstraccién; mientras que los Gltimos dos tomos, se dedican a reflexionar sobre
la produccién artistica durante la década del setenta, acompanada del nacimiento del Ministerio
de Cultura, Juventud y Deportes en 1970 y la fundacion del Museo de Arte Costarricense en 1978,
producto de un estado benefactor para las artes y la cultura a nivel nacional.

Ante la misiéon de una universidad necesaria, y en el marco del 50 aniversario de la fundacién de
la Universidad Nacional, la Escuela de Arte y Comunicacién Visual - CIDEA decide retomar este
proyecto editorial y gestionar su publicacién enla EUNA, como parte de su compromiso de promocién
y puesta en valor del patrimonio cultural del pais. El libro que nos presenta Efrain Hernandez es
un valioso proyecto para la UNA hoy, no sélo porque refleja el estimulo a la investigacion que la
universidad ha promovido durante afios como parte de sus politicas institucionales y que resulta
particularmente necesario en el campo de las artes, sino que, ademas, responde a un compromiso
con la divulgacién del conocimiento especializado generado a lo largo de décadas, y que hoy se
ofrece a la comunidad nacional.

Ademas, la publicacién de este libro representa un reconocimiento manifiesto al autor, a su trayectoria
académica en la universidad, a su compromiso para con su practica docente e investigativa, a sus
anos de activa participacion y gestion de importantes cambios sobre la comprension del papel y
responsabilidad que una institucién de educacién superior piblica como la UNA debe emprender
en la formacién integral, en la promocion, difusién y apreciacion del legado artistico nacional. La
suma de contribuciones de instituciones, artistas, coleccionistas, quienes abrieron sus puertas para
las pesquisas que el presente texto demandd, reflejan el respeto y admiracién al ejercicio profesional
de Efrain, y estoy segura, que su acogida como fuente de referencia en las aulas, tanto en el contexto
preuniversitario como universitario sera también una evidencia de la estima y reconocimiento de
sus exalumnos que como yo, siempre le estaremos agradecidos por compartir de forma generosa su
conocimiento, impulsarnos a la practica profesional con un sentido ético, del cual sin duda alguna,
él ha sido referente.

Finalmente, invito a convertir esta publicacion en un espacio de convergencia para la reflexion,
los didlogos y las sinergias sobre una historia del arte en Costa Rica como un tejido vivo, complejo
y diverso que refleja bisquedas, intenciones e identidades posibles, que articula esfuerzos e
intereses individuales, colectivos e institucionales, que conducen a la configuracién del contexto
artistico que experimentamos hoy. Que este texto sea un espacio de reunién, de convergencia de
miradas, de distintas generaciones, que promueva aprendizajes, estimule el asombro y motive la
curiosidad investigativa.

Tatiana Rodriguez Mejia
Universidad Nacional



La mirada provocativa, educada y generosa del profesor Efrain Herndndez Villalobos nos conduce,
gracias a sus aprendizajes, a la visién del universo simbdlico-significante del arte costarricense,
mediante un abordaje inédito que abre nuevas vias de interpretacion de la cultura y del arte nacional.

En estas lineas, me referiré a los aspectos vinculados con la ética y la vocacién profesional, que
convierten este texto en un ejemplo de diplomacia académica que probablemente trascenderd
nuestras fronteras.

La Universidad Nacional y su Escuela de Arte y Comunicacién Visual del Centro de Investigacién
Docencia y Extension Artistica (CIDEA) consideran este libro, una respuesta necesaria, que la
educacion publica entrega como retribucion a la sociedad costarricense. Este fendmeno multifacético
que inicia en las aulas y se revierte al dmbito socio-cultural, abarca acciones conjuntas que unen la
docencia con la investigacion y que generan como resultado una metodologia para el andlisis del
campo visual que se hace extensiva a distintos estratos del cuerpo social.

Este método aborda un procedimiento en el cual, el investigador elabora sus percepciones actuando
de manera directa en el campo de estudio: la obra artistica.

Esta mirada, infundida con altos niveles de conocimiento, expresa, describe, interpreta y experimenta
planos de valor inherentes a la compleja diversidad del arte costarricense.

En contraste con las vias de la inteligencia artificial —.que nos dominan en la actualidad- y en
cuyos dominios notamos la obviedad del video, la imagen simulada, la reproduccién desde los
dispositivos (como el teléfono) “el ilusionismo visual”, la unidireccionalidad (revestidos de un poder
sin precedentes en |a historia) y la celeridad trepidante, tenemos la decision personal de elaborar una
ética basada en la reflexion y el detenimiento, en la cual, la dilacién se toma el tiempo de realizar
un trabajo minucioso. Estos tomos dan testimonio de muchas horas de trabajo compartido en las
aulas, propiciando el debate y la retroalimentacién humana, procesos en los cuales se originan
respuestas diversas y diferentes. Frente a toda la voragine de la vida cultural contemporanea la
actitud de cuidado presente en estos libros adquiere una funcién alterna de relevancia.

En la actualidad encontramos en las humanidades visiones rdpidas, a veces ingenuas, sin raigambre,
como si se tratase de un simple registro de asistencia. Hago esta reflexién, porque, la publicacién
de estos libros de historia del arte costarricense, constituye un llamado de la conciencia critica en
los estudios visuales, que aporta una visién opuesta al vértigo y superficialidad a los que aludi en
el parrafo anterior. En estos tomos hallamos el espacio y el tiempo necesarios para el acercamiento
a lo que [lamamos arte, a sus creaciones y a los conocimientos que el ojo experto analiza, vive y
convierte en experiencia para llamar la atencién sobre lo verdaderamente importante y significativo
de lo nuestro, de lo propio y de lo identitario entendido como construccion cultural plural.

En este caso, esa conciencia de lo propio, transpira ética, atisbos a la docencia, a las indagaciones
en torno al campo visual, a las investigaciones sobre cultura y, sobre todo, revela una vocacion
entregada al estudio de la historia del arte, de la estética y de la obra artistica. El autor no solo revisa
el contenido de la imagen, sino que la describe, la contextualiza y permite a los lectores realizar sus
propias conclusiones a partir del conocimiento desplegado con el peritaje sensible del respeto a lo

13



14

artistico y a la cultura, imprimiendo el deseo en quien lee, de conocer mas sobre nuestra realidad
y sus sentidos.

Estos libros junto con su autor seran embajadores de la Universidad Nacional por todo el mundo.
Ellos dejaran una impronta como las que deja la acuarela de la importancia de ser —para la historia
del arte— un investigador sistematizado y prospectivo, que aporta conocimiento y sentido, actuando
como creador artista, curador y educador universitario responsable de los valores mas importantes
que el Estatuto Orgédnico nos exige como universitarios y que —con brazos abiertos— entrega a la
sociedad costarricense, una vida dedicada a la docencia de la historia del arte del pais.

Estas investigaciones, ejemplo de una vida dedicada al servicio de la docencia y de la formacion al
servicio de la cultura, inician una revisién, una sistematizacién y su pulimento con un afio sabatico
de estudio y reorganizacion en el 2014, antes de finalizar su periodo como docente activo. Este
repaso concretd aquello que estaba presente en programas de estudio de varios cursos a lo largo de
casi tres décadas, partiendo de la conciencia de la dimensién publica de un trabajo articulado con
su propia inversion en la investigacion especializada.

Estos libros titulados De las sociedades cacicales a la creacién del Museo de Arte Costarricense.
Escritos sobre Artes Visuales en Costa Rica, son testimonios y provocaciones en los que se dialoga
sobre el arte costarricense.

En sus paginas podemos revisar —en el inicio— principios teéricos y metodolégicos y luego continuar
con un conjunto de pensamientos acerca de nuestro arte ancestral, la conquista y la colonia, para
terminar —en el primer volumen— con la época de la independencia, la cultura republicana y el
arte académico. Luego, tenemos el surgimiento del arte moderno; “nueva sintaxis para motivos
ya existentes”. Aqui encontramos esa forma de percibir los acontecimientos por medio de la obra
misma: la imagen que habla y que transformada en discurso visual que no necesariamente debe
leerse apegado a una cronologia sino, mas bien, ligado a un valor de acercamiento al fenémeno de
lo plastico desde una vision critica de los aspectos histéricos y el desarrollo de una cultura propia.

El contexto nacional, el ambito cultural-artistico, la docencia universitaria, el medio curatorial y
algunos otros campos relacionados con las humanidades conocen la necesidad de tener un estudio
en funcién de la diversidad del arte costarricense. Un tratado que desarrolle un método de trabajo y
una conformacion teérica unida a una cronologia, y a la presentacién de una estética de las distintas
dimensiones de lo plastico-artistico hasta llegar a la institucionalidad del museo de Arte Costarricense.

El segundo tomo nos da esa visién del movimiento emergente a la posicion dominante que
experimenta el arte moderno hasta su estabilizacion como tendencia hegeménica, que una vez
situada en este lugar de privilegio se convertira en base desde la cual se construyen las visiones
plastico-conceptuales de los lenguajes artisticos en Costa Rica.

En el proceso somos testigos de la aparicion de “las formas puras” caracteristicas del arte no figurativo
entre 1960 y 1970, asistimos, también, en la lectura a la renovacion de la figuracién y presenciamos
la construccion paulatina de politicas de Estado favorables al desarrollo de la actividad artistica y
propiciatorias de una mayor estabilidad para los creadores.

Los dltimos tomos dedicados a las artes plasticas en la década de 1970, concebidas como
“florecimiento de la diversidad” da cuenta de las nuevas instituciones de difusién y proteccion de
la produccién visual del pais. En este volumen conocemos, ademas, como los artistas modifican su
produccién como resultado de los cambios que sufren sus contextos profesionales. Capitulos como



el que describe las transformaciones en la pintura del muy famoso Don Quico (La contorsion de la
arquitectura y el paisaje: nueva obra expresionista de Teodorico Quirés) dan paso a los elementos
de lo relacional.

Estos libros seran un punto de encuentro, convocado por el compromiso de su autor con la disciplina
de la historia del arte: un espacio en el que coincidiran los estudiantes, los artistas y otros integrantes
del tejido cultural quienes de seguro agradecen este gran esfuerzo en la gestion del conocimiento y
de la interaccion con las realidades de lo costarricense.

El espacio que brinda este libro contribuird, sin duda, a la formacién de nuevos profesionales, asi
como a la comunicacion y al dialogo

La comunicacion sin obstdculos y la fluidez del pensamiento expuesto en estos textos desde
los ambitos de lo técnico, lo sociolégico, lo filoséfico y lo artistico, conducen al problema de
estudio hacia la recuperacion de lo visual como recurso articulador de los miultiples conceptos
desarrollados en la lectura de los escritos para finalmente, esbozar, formar y construir nuestras
propias conclusiones.

Gracias en nombre de la academia, de tantos estudiantes hoy convertidos en profesionales del arte,
y ante todo, una inmensa gratitud por darnos a tantos una oportunidad no solo de apreciar el arte
como una forma de vida, sino, por sembrar en muchos, la conciencia de que ante la adversidad el
arte existe, para verlo, vivirlo y estudiarlo. En conclusién, por llenar de esperanza esta vida en el arte
e infundirnos nuevos deseos de continuar siempre con el arte en bandolera.

José Pablo Solis
Académico y Decano del Centro de Investigacion, Docencia y Extension Artistica
Universidad Nacional
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Dedico este libro a mi maestro, el profesor Carlos Guillermo Montero, quien sembré en mi la
pasion por el estudio, el amor por las artes visuales y el deseo de la excelencia. Su guia nos
condujo a leer autores fundamentales y a tener la disciplina necesaria para el andlisis serio de la
historia del arte.

A mi padre Efrain Herndndez Carvajal que me permitié desde mi nifez temprana, limpiar sus
pinceles, mezclar sus colores y permanecer horas a su lado mientras le miraba dibujar y pintar, para
crear esos mundos policromos que se convertirian con el tiempo en una importante razon de ser.

Agradezco a mi gran amigo y compaiero de vida Dietrich Fuchs. La jornada no habria concluido
sin su apoyo constante, su confianza infinita y sus palabras de aliento y acicate. Su incondicional
disposicion me acompand a los talleres, tomé las fotografias y me alenté cuando mi motivacion
parecia declinar.

Agradezco a las aulas, a todas y todos mis alumnas y alumnos, quienes, con sus inquietudes, sus
dudas y sus preguntas inspiraron mis bisquedas e iluminaron los caminos por los que debf transitar.
Con ellos aprendi que un investigador es siempre un estudiante.

A mi colega lleana Alvarado por su estimulante compania a lo largo de los afios, por su confianza
en mi trabajo y su deseo de colaboracion.

A Dora Maria Sequeira, Rocio Fernandez, Virginia Vargas y Héctor Arguedas porque desde sus
puestos de direccion me ofrecieron apoyo, creyeron en mi trabajo y me brindaron la oportunidad
de aprender y crecer.

A los museos e instituciones publicas que permitieron mi presencia en sus colecciones de arte y sin
cuya colaboracién no habria podido finalizar esta travesia.

En particular agradezco la esmerada atencién que recibi siempre en el Museo Nacional de Marlin
Calvo, Leidy Bonilla y Cleria Ruiz.

A los archivos privados de ConArte en los que encontré importante informacién de piezas de todas
las épocas.

A Luis Paulino Delgado por su generosidad y su sabio torrente de historias y recuerdos.

A Luis Miguel Morales y a su esposa Ericka Solano por su gentil acompafamiento a lo largo de afios
de buena amistad y en particular, durante la labor de disefio y consejeria necesaria para llevar a
cabo la tarea.

A las y los personeros, autoridades y funcionarios de la Universidad Nacional que pensaron que mi
trabajo merecia concretarse en la publicacién de un libro.

Efrain Hernandez Villalobos
Historiador del arte
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Con los temas que abarca este volumen acaba la trayectoria y también el boceto de mi cartografia de
los paisajes y de las geografias de las artes visuales en Costa Rica.

La travesia ilumind mi memoria con las imagenes y las culturas que este territorio vio nacer y
desarrollarse por varios siglos. Al final del camino queda la confianza en el trabajo hecho con
honestidad y denuedo.

El recorrido ha sido —de muchas maneras— un regreso a las aulas y al calor vivificante de la
docencia, a la avidez de aprendizaje de mis estudiantes y a la grata experiencia de compartir y de
construir en comunidad.

La convivencia de lenguajes

En los tomos dedicados al desarrollo artistico en la década de 1970 asistimos a la eclosién de una
diversidad sin parangén en épocas anteriores: muchos nuevos creadores, permanencia y vigencia de
los artistas de décadas anteriores y aparicion de un “circulo de las artes” cada vez mas amplio y de
mayor riqueza. En este fendmeno de crecimiento y expansion participa de forma decidida y efectiva
el Estado al crear leyes e instituciones que incentivan y promueven las practicas artisticas del medio
cultural y, también, el coleccionismo.

Parte de esta actividad renovada y miltiple se debe a la “herencia” o “legado” de algunos pintores
mayores cuya presencia e impacto motiva cohortes de seguidores, los cuales originan “tendencias”
“movimientos” o “escuelas”; este es el caso del auge de la acuarela que se confirma como medio
artistico independiente. Entre los acuarelistas surge todo un grupo de pujantes artistas que amplian el
universo transparente de Margarita Bertheau.

La pintura emotiva y dislocada de Teodorico Quirés se coloca al lado de las investigaciones figurativas
y abstractas de Lola Fernandez y Manuel de la Cruz Gonzéles.

La escultura de Juan Manuel Sanchez sigue siendo un referente de calidad extraordinaria.

Francisco Amighetti, ahora dedicado a la xilografia, se convierte en un artista intenso y de mirada
cavilosa. Luisa Gonzalez profundiza la visién introspectiva que la caracteriza.

Los antiguos integrantes del Grupo 8 continGan con sus propuestas, ahora mas dirigidas al mundo
de la figuracion.

También aparece una generacion nueva que aprendié sus lenguajes bajo la guia de muchos de los
maestros que practicaron la docencia en las aulas universitarias. Y a estos les seguiran unos mas con
visiones del arte y lenguajes artisticos eclécticos.

La orientacion hacia el arte moderno consolida tres robustas versiones en la obra de los “nuevos
clasicos”: Luis Daell, Dinorah Bolandi, y Jorge Gallardo.

Un fenémeno importante es el de la fundacién de la carrera de grabado en la Universidad de Costa
Rica, hecho que abrié un mundo nuevo de posibilidades expresivas y que pronto encontré vocaciones
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verdaderas, las cuales, con el aliciente del prestigio de grabadores sobresalientes como Francisco
Amighetti, Luis Paulino Delgado, Juan Luis Rodriguez y Carlos Barboza, dieron fruto temprano.

El grabado recibi6, también, un estimulo considerable con el proyecto CREAGRAF, disefiado para
fomentar las artes graficas en la region.

El gremio de artistas nacionales y la estructura oficial tuvieron un contacto inicial, a comienzos de la
década, con “nuevas” arquitecturas de legitimacién de la obra artistica mediante la experiencia del
modelo de la bienal.

Los pintores y los escultores noveles ofrecieron al piblico mdltiples visiones, las cuales proponian lo
fantastico-imaginativo, el realismo extremo, formas de talante expresionista, alegorias imaginativas y
figuraciones muy influenciadas por la corriente abstracta.

Al lado de todo esto, existe, también, un espacio para la reflexién critica de lo social y de la cultura
dominante, a veces con explicita filiacién politica (con referencia a casos concretos) y, en otras
oportunidades, con un acento “universal”.

Los artistas mayores se preocuparon por temas relacionados con el tiempo, la condicién humana y la
experiencia existencial, todo esto empapado en sus vivencias personales y modelado con un enfoque
que incorpora las visiones de personas maduras que se asoman al ocaso de sus vidas.

El arte de estos creadores no es conservador, parte de un criterio existencial subjetivo que se explica
en su trayectoria y en su vision de mundo.

Por otra parte, aparecen miradas distintas, cuyos protagonistas, por su juventud y experiencia
de vida, proyectan diferentes enfoques de las situaciones, vinculados con su formacién en otras
condiciones culturales, histéricas y sociales. Estos artistas -inmersos en la actitud revisionista de
la década- construyen visiones criticas, interesadas en el cambio y en el analisis de las situaciones
de la cultura, la sociedad y la politica que experimenta el pais y la regién. Esta forma nueva de
considerar, tanto al arte como a la vida social, estan profundamente enraizadas en una explosion
cultural internacional protagonizada por la juventud en reclamo de una mayor participacién en las
decisiones, generalmente tomadas desde una perspectiva adulto centrista. Esta fuerza cultural de
nuevo cufio se instala en el medio e incide en él reclamando una voz y un lugar en la estructura
social, el mejor ejemplo de esta iniciativa es el famoso “mayo 68"

Varios dibujantes trabajan en la reivindicacién del dibujo como forma de expresion artistica legitima
y auténoma. Lo mismo sucederd con la fotografia que consigue un estatus de obra artistica y es
aceptada en los salones de artes plasticas del momento.

Es posible identificar en el arte de este decenio una retoma y revalorizacion de motivos que vienen
desde la época de 1930. Se nota una renovada mirada a imagenes vinculadas con el paisaje y lo
vernaculo, con la vida rural, con personajes cuyos valores se identificaron, décadas atras, con una
identidad que se propuso como Unica y homogénea, y que, por un tiempo, ofrecié el espacio vy el
“lugar cultural” para cohesionar cierto sentido de lo nacional respaldado por la oficialidad con la
incidencia de la educacién publica sobre esos valores concretos.

Las posiciones noveles se interesan en el examen de estos constructos culturales, que comprenden
una serie de “signos” de lo nacional y sus correspondientes relatos para estructurar una identificacién
social con realidades que son ciertas en el imaginario social y no necesariamente verificables en la



vida social factual. Esta mirada hacia atras llega provista de nuevos brios y de cuestionamientos que
revelan la conciencia de las transformaciones culturales y de sus efectos sociales.

Parece ser que los artistas costarricenses (en esta década) pensaron desde plataformas “humanistas”
y “universales”, pero, también, desde la conciencia analitica de las condiciones socio-culturales del
pais.

Primeras palabras, a manera de introduccién

En el decenio de 1970, la produccién artistica en Costa Rica se destaca, como dijimos, por su
pluralidad y su diversidad ecléctica.

La comunicacién con el mundo, ahora mas abierta y abundante, brinda al artista joven la oportunidad
de dialogar con el arte de otras latitudes, el cual conoce por experiencia directa, o por referencia de
estudio. La educacién que reciben, pueden compararla y ampliarla con lo que aprenden allende las
fronteras y en el intercambio entre profesionales del campo.

Las nuevas iniciativas del Estado apoyan el desarrollo de un medio propicio a la creacién e incentivan
los contactos con otros paises fomentando las becas y pasantias de estudio.

La narracion especifica contenida en este tomo, comprende los finales de la década de 1970 y
da cuenta de la creciente diversidad y abundancia de las artes plasticas en nuestro pais, aborda,
también, las acciones del Estado en pro de la construcciéon de una plataforma legal e institucional
para promover y beneficiar las manifestaciones de las artes plasticas en el pais, proceso que habia
comenzado en la década de 1960.

En el tomo anterior se trataron artistas cuya trayectoria se remonta al decenio de 1930 y que habian
trabajado sin parar por espacio de medio siglo. Sus obras y todos los vinculos que ellas tienen con
los imaginarios y estadios culturales del pais se han desarrollado con el mayor detalle posible; la
condicién “trans histérica” de la obra de arte permite el didlogo con las generaciones actuales como
estandarte de memoria y como legado cultural patrimonial.

Los hilos conductores

En las paginas de los volimenes escritos para este proyecto sobre arte en Costa Rica, se contempla
el desarrollo de producciones artisticas diversas que tienen, sin embargo, dos ntcleos generadores
principales: uno que se caracteriza por un matiz de naturaleza académica (herencia de una tradicién
decimonénica) y otro, distinto, de talante moderno.

En la primera mitad del decenio de 1970, dominan en el medio artistico los aportes de los creadores
que son parte del escenario plastico-artistico desde varias décadas atrds, estas producciones de
madurez, dialogan con las propuestas de los grupos de artistas emergentes (Rafael Fernandez,
Gerardo Gonzélez, Carlos Salazar Ramirez), pero, el panorama se expande cada vez mas para
incorporar nuevas voces de muy diversa indole que enriquecen el horizonte artistico dia con dia.

En esta década de 1970, como se sefiald, el grabado inicia en la Escuela de Artes Plasticas de la
Universidad de Costa Rica como una nueva opcién artistica; su crecimiento, apoyado por el prestigio
de la Gltima obra de Francisco Amighetti y por proyectos como el CREAGRAF, alcanza dimensiones
importantes y produce artistas de extraordinaria capacidad.
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Las tendencias asociadas con el llamado “arte matérico” se practican también, siguiendo las huellas
de la obra temprana de Rafael Angel Garcia y del trabajo que realizé Juan Luis Rodriguez en Bélgica
y Francia. Los nuevos materiales, hasta entonces considerados como “no artisticos” generaron
propuestas significativas y poéticas singulares. La creacién con técnicas mixtas se impulsé con la
presencia de estas novedosas posibilidades.

Esta década presenci6 también el ascenso de la fotografia como disciplina artistica y en los Salones
Nacionales se cre6 un espacio para celebrar sus logros.

Hacia finales del decenio de 1970, el Estado inici6 la creacién de leyes e instituciones para proteger
y difundir las Artes Plasticas, continuando con el trabajo que ya se habia concretado en la década
de 1960. Esta etapa culminé con la fundacién del Museo de Arte Costarricense (1978), encargado de
estudiar, divulgar y conservar la produccion artistica del pais.

Si se observan las distintas generaciones de artistas se puede constatar la alternancia y convivencia
de lenguajes plasticos inspirados en principios importantes, tanto de la corriente académica como de
las tendencias modernas, que tomaron fuerza en la primera mitad del siglo XX, y que habfan surgido
como alternativas de expresion artistica a finales del siglo XIX, especialmente en el contexto de la
cultura de la plastica francesa.

Aln en las generaciones recientes (la Gltima que trata este estudio) aquella de Rebeca Rodriguez,
Mario Parra, Elizabeth Thompson, Maria de la Paz Zumbado, Domingo Ramos y Gerardo Ramirez
se puede constatar esta doble vertiente. Una breve referencia a estos artistas permitird mostrar las
facetas mencionadas.

Maria de la Paz Zumbado fue siempre una dibujante apasionada, su obra se caracteriza por la
presencia constante de la figura humana, particularmente la imagen de la mujer. Zumbado recrea
cabezas y rostros femeninos cuyos rasgos se engarzan con objetos y elementos simbélicos que
anaden siempre sentidos perspicaces a los dibujos. La factura impecable: trazo firme, calidad de
linea, tramas precisas, balanceado claroscuro, equilibrio entre armonias y contrastes.

Maria de la Paz realiza un trabajo que esta inscrito en la linea de Tomds Povedano, Enrique Echandi,
Rigoberto Moya, Dinorah Bolandi y Sonia Romero. Todos estos artistas -en mayor o menor medida-
presentan rasgos claros de procedencia académica porque asimilaron estos principios durante su
formacién profesional. La obra de Romero y Zumbado continda con la herencia de las nociones
de fidelidad a la naturaleza y de observacién “objetiva” e incorporan detalles de la nocién de la
“correccion propia del ideal”, que es, también, parte esencial del concepto académico. Aunque es
claro que ambas creadoras reflejan en sus dibujos acentos realistas importantes, lo cual concede a su
trabajo una nueva dimension y contribuye a su talante ecléctico. El academicismo estd en la técnica,
en la factura, en el tipo de abordaje y en las condiciones que presenta la imagen final. El realismo en
el espiritu que respiran los motivos.

Zumbado mostr6 su trabajo mas importante en las tres décadas siguientes a la de 1970 vy realizé
relativamente pocas exposiciones, ella manejé su trabajo siempre con silencio y recato. Quizds uno
de sus legados mas importantes esta en la docencia en la UCR.

Elizabeth Thompson, aunque -al igual que Zumbado- dio a conocer su obra mayor en las décadas
finales del siglo XX (temporalidad que escapa a los propésitos de este libro) produjo una obra
innovadora en lo que a proceso técnico y a forma de expresién se refiere; recurriendo a una fusién
entre el cromatismo de lo pictérico, las volumetrias propias del relieve y el uso artistico de técnicas



