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      Introducción 
 Un cine que sueña con infancias

    


    
      


      
        Es como si el cine no solo mirase a los niños, sino que tratase de acercarse a una mirada infantil, intentase reproducir, o inventar, una mirada de niño. A veces el cine da a ver el mundo, lo real, desde los ojos de un niño. Por ejemplo, cuando coloca la cámara a la altura de los ojos de un niño (…). Sólo el cine puede hacer eso en la simplicidad de dos planos consecutivos. Primero, un niño que mira. Luego, lo que ese niño está mirando. Y luego el silencio que lo dice todo.


        Larrosa, 2006.

      


      El cine, o por lo menos, la idea del cine, podríamos afirmar que ya se encontraba presente desde los inicios de la humanidad.


      Las imágenes pintadas halladas en las cuevas, registros de las formas de vivir y sentir de los hombres de la Antigüedad, dan cuenta de cómo fueron creadas no solo para ser percibidas en un plano bidimensional, estático, sino que los artistas que las realizaron tuvieron en cuenta la espacialidad de la caverna, para organizar su composición; las formas de las piedras, para darles volumen; y los efectos de luces y sombras que generarían sobre ellas el fuego de sus antorchas, así como también sus propios cuerpos y sombras interactuando con ellas.


      Algo de esto podemos ver en el bello documental de Werner Herzog, La cueva de los sueños olvidados (2010), sobre los dibujos y pinturas encontradas en la cueva de Chauvet, Francia, que tienen una antigüedad de más de treinta mil años. Esta cueva fue hallada en 1994. Un derrumbe había bloqueado la entrada, por lo que permaneció resguardada de la intervención humana por miles de años, y las pinturas –además de diferentes restos fósiles– quedaron protegidas en el interior, increíblemente conservadas.


      


      En el documental, Herzog entrevista a arqueólogos, paleontólogos y diversos investigadores, y analiza las imágenes de las cuevas como indicios de protocine, observando cómo la superposición de dibujos de caballos y leones busca generar la sensación de movimiento, o cómo un bisonte, por ejemplo, es representado con muchas patas –un recurso que utilizaría el movimiento futurista, miles de años después, y luego de la aparición del cine– para que parezca que está corriendo. También podemos observar cómo algunos animales, por ejemplo, caballos, fueron dibujados aprovechando salientes de las piedras, para darle volumen a sus cuerpos.


      Es que no sabemos entonces, como la metáfora de la mariposa de la parábola de Zhuangzi, si los primeros hombres soñaron el cine, o si el cine los soñó a ellos.


      En 1995 se estrenó la película Lumière y compañía, para conmemorar los cien años del cine. Para el proyecto se convocó a cuarenta cineastas reconocidos, de diferentes lugares del mundo, que debían filmar utilizando una cámara similar a la que habían usado los hermanos Lumière, y también tenían que atenerse a una serie de reglas vinculadas a las características del cine de los primeros tiempos.


      En el cortometraje que realizó Theo Angelopoulos vemos arribar a Ulises a la isla de Ítaca, después de su largo viaje. Pero en la costa no lo espera Penélope, ni sus hijos ni amigos. Ulises levanta la vista y observa sorprendido. Mira a la cámara, ese objeto insólito, y también nos mira. Y en ese gesto se revela una de las mayores habilidades del cine: acercar temporalidades distantes, volver a la vida aquello que ha desaparecido tanto tiempo atrás.


      Como nos demuestran los antiguos pobladores de nuestro planeta, los contenidos del lenguaje audiovisual, pueden explorarse más allá de la tecnología. Por supuesto que la aparición del dispositivo cinematográfico permitió la creación audiovisual propiamente dicha. Pero varias cuestiones que en el cine se ponen en juego, ya estaban latentes desde épocas remotas.


      Así como la fotografía digital y los programas de edición al aparecer recogieron los conocimientos que se abordaban previamente de forma analógica (como los conceptos de contraste, sombras e iluminaciones, nitidez, etc.), también sucedió lo mismo con el cine. Entre los múltiples elementos que se relacionan con el lenguaje audiovisual, presentes en la confección de relatos con imágenes, sonido, movimiento, podemos mencionar:


      
        	Recursos e ilusiones ópticas, basándose en las características de la visión humana, para generar la sensación de movimiento en imágenes fijas.


        	Las apariciones “mágicas” (de objetos, personajes, espacios, etc.) y también sus desapariciones.


        	Exploraciones y juegos con luces y sombras.


        	Los vínculos entre lo real y lo virtual, lo tangible y lo proyectado.


        	La relación entre un fragmento (una fotografía, una imagen, un plano), los fragmentos restantes, y la totalidad.


        	El desarrollo temporal de los relatos: sucesiones y simultaneidades.


        	Las diferentes formas de interacción y diálogo entre las imágenes, los textos (orales y/o escritos), la música y los sonidos. Ritmo, acción, dinámica.


        	La diversidad de puntos de vista para elaborar un relato.


        	Los espacios inmersivos y multisensoriales.

      


      Sin embargo, si bien muchos de estos aspectos pueden abordarse más allá de la tecnología, la fuerte presencia de dispositivos digitales en nuestra cotidianeidad y también, por supuesto, en la vida de las infancias, nos obliga a reflexionar constantemente y preguntarnos sobre todo qué usos, qué estrategias, qué intervenciones y qué diálogos, podemos realizar con las pantallas.


      Más de una vez nos vemos en la tentación de considerar que lo mejor sería que los niños y las niñas no tuvieran ningún tipo de contacto con los dispositivos tecnológicos, pero sabemos también que, como en el caso del cuento de la Bella Durmiente, en el que la princesa termina pinchándose con una aguja porque jamás había visto una rueca, prohibirlos o esconderlos tampoco es la solución, ya que el desconocimiento y la falta de recursos para abordar lo desconocido pueden ser mucho más peligrosos.


      Carolina Duek considera que el juego y las formas en que jugamos son centrales para construir junto a las infancias nuevas formas de abordar el conocimiento tecnológico y el desarrollo de un pensamiento crítico con relación a él:


      Jugar es una de las claves para construir vínculos entre los adultos y los más chicos a través de diferentes objetos que le den sentido a cada intercambio, por más breve que sea.


      La presencia, el compromiso y la atención son las tres claves no solo de la relación entre los niños, las niñas, los adultos y el juego, sino las llaves para la construcción de vínculos que se enfrenten directamente con las representaciones hegemónicas de los medios de comunicación. (Duek, 2014, p. 216)


      Es decir que, en el juego contemporáneo, en el que la presencia de la tecnología ocupa un lugar muchas veces protagónico, es necesario tener en cuenta los modos en los que los adultos y, fundamentalmente, los educadores podemos involucrarnos, interpelar, intercambiar, poner la voz, la mirada, el cuerpo, la ternura.


      


      El uso de los medios audiovisuales


      En los ámbitos escolares, consideramos que el uso de los medios audiovisuales puede abordarse en función de al menos tres modalidades:


      1. Como medio documental


      Es el modo que más suele utilizarse en las instituciones, como una herramienta para la documentación pedagógica, ligada al registro de las experiencias y propuestas que los niños y las niñas llevan a cabo en las aulas, muestras, actos, celebraciones, etcétera.


      La difusión de la tecnología en las últimas décadas permitió que muchos de los sucesos que ocurren en los ámbitos escolares, antes quizás efímeros (aunque nunca del todo perdidos, perviviendo seguramente en los recuerdos de muchas infancias), puedan ser registrados, habilitando reflexiones más detalladas sobre las prácticas docentes; ofreciendo la posibilidad de compartir con los niños y niñas, producciones de años anteriores; elaborar la historia y la memoria del jardín; construir, en suma, conocimiento pedagógico.


      Si bien la escritura, la toma de notas, es una herramienta siempre vigente para la documentación, el uso de fotografías y videos permite más inmediatez en el registro, y el poder obtener al mismo tiempo una mayor cantidad de información, ya que en general, es dificultoso para una docente atender a la clase y documentar al mismo tiempo.


      Esto conllevó también otras problemáticas, como, por ejemplo, los usos legales de la imagen de los niños y niñas, y la necesidad de solicitar autorizaciones para difundirlas.


      Otra problemática que podemos mencionar es la necesidad de reflexionar sobre los hábitos, dinámicas, objetivos y estéticas de las imágenes en las redes sociales, que muchas veces interfieren y ejercen presión en los espacios escolares. Se vuelve así fundamental no perder de vista los propósitos educativos, y sostener la mirada y el foco en lo pedagógico, evitando “el hacer para que otros vean, o den su aprobación en las redes”, cuidando además la exposición y la privacidad de las infancias.


      2. Como medio de comunicación


      El foco en este uso de los medios audiovisuales está en la información que se quiere transmitir. Se buscará comunicar de la forma más clara posible, atendiendo a las reglas y características del tipo de texto audiovisual, como ser entrevista, noticiero, documental, spot publicitario, etcétera. Es usual además encontrar en estas producciones una preeminencia de la palabra escrita u oral, ya que se busca anclar los múltiples sentidos que las imágenes pueden generar, para lograr una mejor comprensión.


      Las estéticas y los formatos suelen tomarse de dispositivos como la televisión, la publicidad y los medios digitales.


      Como el eje está puesto en la comunicación, en general este tipo de producciones son realizadas teniendo muy en cuenta al receptor (sean las familias, otros niños y niñas, otros docentes, los vecinos del barrio, etc.) y las informaciones que quieren comunicarse, más allá del aula.


      3. Como medio expresivo


      Por este medio se busca abordar lo audiovisual desde la mirada de la educación artística. Las producciones que se realizan no necesariamente deben comunicar algo, y de la forma más clara posible, sino que se ponen en juego la multiplicidad de sentidos, la autorreferencialidad y la ambigüedad. El foco está puesto en la poética de lo visual, el movimiento, la dinámica de las imágenes, el relato.


      Este es el modo de abordar lo audiovisual en el que nos centraremos en este libro, y que iremos desarrollando a lo largo de los capítulos que lo componen.


      En este recorrido iniciaremos por plantearnos dos interrogantes. El primero de ellos es:


      
        	¿Por qué enseñar lenguaje audiovisual en el Nivel Inicial?

      


      Uno de los argumentos quizás más evidente y como ya mencionamos, sea el de la omnipresencia de las pantallas en la cotidianeidad, y la necesidad imperiosa de que los niños y niñas tengan herramientas para ir configurando ese pensamiento crítico, que les permita no quedar atrapados de sus manipulaciones estéticas, éticas, ideológicas, entre otras.


      En la actualidad, con recursos como las aplicaciones de edición de imágenes, los filtros o la inteligencia artificial, las fronteras entre lo real y lo no real se desdibujan. Frecuentemente, si se vuelve complejo para los adultos identificar la diferencia ente la realidad y la virtualidad, mucho más lo es para las infancias, que en sus edades más tempranas todavía no han logrado internalizar ese límite, de ahí que se sensibilicen y se involucren tanto cuando ven una película o, por ejemplo, cuando van a disfrutar una obra de títeres, y griten entusiasmadísimos, adónde se esconde el lobo.


      


      Es inevitable no recordar esa anécdota ligada a los inicios del cine, que se sitúa en 1895, en el sótano del Grand Café ubicado en el Número 14 del Boulevard des Capucines (Bulevar de las Capuchinas) en París, en la primera proyección de los hermanos Lumière, y que cuenta que esos primeros espectadores cinematográficos, cuando llegó el momento del cortometraje de La llegada del tren a la estación, al ver que una locomotora a toda marcha se acercaba directo a la cámara, salieron corriendo despavoridos, creyendo que se les venía encima. No deja de hacernos sonreír, más de cien años después, esa maravillosa mezcla de ingenuidad, y predisposición para la sorpresa. Pero, cómo nos iba a advertir Walter Benjamin algunas décadas después, ya se podía vislumbrar en esos inicios la capacidad de atracción, y por tanto, de manipulación, del dispositivo cinematográfico.


      En esa dicotomía de posturas entre apocalípticos e integrados que plantea Umberto Eco (1995) en su canónico texto, definiendo a los integrados como aquellos que celebran, abrazan y son optimistas con relación a la cultura de masas, pensando incluso que “no debe ser sometida a crítica y a nuevas orientaciones”; y a los apocalípticos como aquellos que son sumamente críticos con los productos de la industria cultural, considerando que “la cultura de masas es radicalmente mala”, muchas veces los educadores y mapadres1, al observar lo hipnóticos y obturadores que pueden ser los dispositivos, nos sentimos más cercanos a la postura apocalíptica, añorando un mundo para nuestros niños y niñas sin pantallas. Pero también sabemos que de un modo u otro los contenidos audiovisuales llegarán a las infancias, y que es necesario que cuenten con recursos para poder abordarlos.


      Siempre recuerdo cuando era niña en la década de los ochenta, en la televisión se transmitía una telenovela exitosa en ese momento, La extraña dama, y mi mamá no me permitía verla. Llegaba a la escuela y todos mis compañeros y compañeras no paraban de comentar lo que había sucedido en el episodio del día anterior, y yo no podía evitar sentir que me quedaba afuera de algo muy importante. Es que quizás, cuando los adultos nos damos cuenta de que con los medios audiovisuales se compromete algo de la sociabilización, el vínculo entre pares, los temas de conversación y de juego, es que damos lugar a la habilitación de las pantallas.


      Otro de los argumentos que podríamos pensar para enseñar el lenguaje audiovisual en el jardín es esa maravillosa sensación de conectar con la magia, con la curiosidad y la sorpresa que nos genera acercarnos al lenguaje del cine. Más de una vez me pregunté en mi infancia, en qué momento se habría pronunciado la primera palabra, creado el primer trazo; cuál y cómo habría sido la situación que dio lugar, en suma, a la elaboración de todo un sistema que nos permite comunicarnos. Abordar el desarrollo de la historia del cine se siente un poco como si asistiéramos a la construcción de la Torre de Babel. Cuando analizamos las producciones audiovisuales desde los primeros cortometrajes, podemos ver cómo ese lenguaje se va desplegando, nutriendo de los otros lenguajes artísticos, desarrollando, complejizando y llegando a constituirse como un lenguaje y un arte nuevo.


      El otro de los interrogantes que nos planteamos es:


      
        	¿Qué diferencia existiría entre el abordaje de lo audiovisual que puede realizarse desde el área de Educación Artística y, el que podría ser realizado desde otras áreas, o en la cotidianeidad de las infancias, en los videos que pueden grabar con sus familias u otros adultos cercanos?

      


      Cuando niños y niñas llegan al Jardín de Infantes, probablemente
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