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doar atunci cind apar zlele speciale cu multa figuratie.

De multe ori, pe platou apar situafii in care la ultimul cadru sau cteva cadre
inainte de pauzi de masi, mai ai foarte putini echipa blocats la cadru pentru filmare.
Este un moment bun in care sé-i trimifi la mas& pe cei care nu au nimic de ficut in
acele momente. O parte din actorii de la cabine, poate MU/Hair §i Costume, parte
din scenografie sau SFX, depinde de la caz la caz. Urmireste dinamica de pe platou si
decide in functie de asta. Doar asiguré-te ci masa este gata si poate fi servita cu acea
jumétate e ora inainte decat a fost programats in schedule. Vei ajuta in acest fel i vei
evita aglomeratia din momentul in care se anunta “Break for Lunch”

Nu te pofi implica in alegerea meniului ca 1* AD, dar ar fi bine si sugerez
méancaruri care pot fi usor transportate i servite, care s nu fie foarte ugor alterabile,
in general o linie de servire a unui catering are doua feluri de supe sau ciorbe, 2-3
gamituri, salate §i 1-2 feluri de came. Este bine sa se foloseasca un sistem de
preambalare cu caserole §i tacAmuri, evitind farfirii de ceramicd sau metal,
tacimuri de metal sau orice altceva care implica refolosire. Posibilitafile de spalare si
igienizare sunt limitate §i te pofi trezi cu indigestii sau toxiinfectii alimentare care pun
in pericol echipa.

Trebuie sé subliniez ¢ masa servita echipei de filmare respects un meniu atent
selectionat care sa asigure necesarul de hrana, dar mai ales de calitate proteica la jum-
tatea zilei de filmare. Stilul de cantina, des folosit in Roménia, nu este ceea ce trebuie
Un serviciu de catering bun trebuie s se inspire §i din alte bucitarii intemaionale
pentru a oferi ingrediente de bun calitate in detrimentul cantitifii.

O si dau wn exemplu in care la masa de prinz sunt pregitite sarmale,
miamiligs, fasole cu ciolan sau mici traditionali, feluri apreciate de mulfi din echipa,
chiar i de citre striini, dar care fac ca la finalul pauzei de masa sa te intdlnesti pe
platou cu o echipa letargica, somnoroasi. Un platou de filmare nu e un restaurant
Acea pauzi de masa de o ora este pentru a te energiza §i pentru a te relaxa, pentru a
consuma alimente care sé-{i asigure vitalitatea pentru a doua parte a zilei de munca.

In sistemul american de film nu se practica asta, dar francezii obinuiesc si bea vin la
pauzi de masi.

Spaniolii au dupi pauzd de masi un timp de “siesta” de vreo 30 de
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filmirii propriu-zise. lat pagii in realizarea unei evaluiri a riscurilor:

* Identificarea riscurilor:

Locatia: Condifile mediului (de ex., teren accidentat, condifii meteorologice);

Echipamente: Utilaje grele, camere, lumini, cabluri, alte echipamente electrice;

Transport: Vehiculele uilizate pentru transportul echipamentulu si al persona-

Lului;

Multimi; Filmarea in locuri publice aglomerate;

Cascade §i Efecte Speciale: Activitafi periculoase cum ar fi exploziile, focurile sau

scenele de lupt,

Animale: Folosirea animalelor care ar putea i imprevizibile;

Alte Considerente: Actori copii, utllizarea de arme (chiar §i replici), condifii de

filmare pe timp de noapte;

* Evaluarea riscurilor:

Probabilitate: Cit de probabil este ca pericolul s& cauzeze un incident,

Severitate: Ct de grave ar fi consecinfele unui incident;

 Implementarea misurilor de control

Echipamente de Siguranta: Utilizarea echipamentului de protectie personala cum

ar fi casod, minusi, vizier;

Baricade §i Semnalizare: Delimitarea zonelor periculoase §i semnalizarea

corespunzitoare;

* finregistrarea constatirilor

* Jurnalul de Siguranti: Intocmirea unui jumal in care sunt inregistrate toate
pericolele identificate, evalurile riscurilor si masurile de control implementate;

* Permise i Aprobiri: Oblinerea permiselor necesare pentru filmarile in locatii
speciale i coordonarea cu autoritatile locale,

* Revizuirea §i actualizarea

* Revizuiri Periodice: Realizarea revizuirilor periodice ale evaluirii riscurilor, mai
ales dupa modificari ale scenariului sau locafiei;

* Feedback: Colectarea feedback-ului de la echipi pentru fmbunitifirea mésurilor
de siguranta.
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Filmarea in platou.

In platou ai control asupra mediului, pofi modifica rapid si eficient decorurile
intre scenc, ai acces facil la toate cchipamentele §i facilitéfile necesare - electricitate,
intemet, birouri de productic, ” dressing rooms” (cabine e actori), o “cafeteria” (sala
de mas), toate sunt ugor de gestionat.

Ca 1™ AD, incearcé si mu pui 0 z foarte grea la inceputul filmérilor uni proiect. Ai
nevoic si vezi cum se omogenizeaza echipa, cum reactioneaza actorii, si-fi organizezi
echipa de asistenfi de regie si productic, s vezi care ¢ suportul lor de-a lungul zilei
de filmare, s 1fi dai seama de ritmul echipei in a trage cadrele. O 53 luam ca exemplu
07 de filmare de platou, iar prin prisma ei vom parcurge pasii pe care un 1* AD este

necesar si-i urmeze sau si4 deprind, dupa caz.
“Crew call”

Este cea mai importanti informatie dintr-un call sheet. Ora inceperii zlei
de filmare dicteazi pregtirile pentru coea ce umeazi si fie filmat in ziua
respectivd. Timpul de chemare a echipei variazi de la un decor la altul. Dack este
in platou sau dacé este intr-o locatie. In functie de asta, un 1% AD va analiza i va
decide de comun acord cu regizorul §i producétorii ceea ce este mai eficient pentru
inceperea zilei de filmare. Trebuie s precizez ci un “crew call” este ora venirii
echipei pe SET. La “crew call” incepe cronometrul celor 12 ore de filmare care va fi
mentionat in rapoartele oficiale ale fiecarei zile.

“Shooting call”

Este ora la care se estimeazi inceperea filmrii. Evident o existi la “shooting
call” i posibilitatea de a se face o repefific cu actorii fnainte de a se da “roll

somnd’ (motor). Pentru ca ficcare moment prestabilit sa se intample, este nevoic

de anumite aranjamente de productie si regic.





index-75_1.jpg
maginile, mulfi i§i fac cascadele, sar, lupta, i5i imping limitele tot mai mult §i tot
mai sus. Fac sald, jau cursuri de arte marfiale, dobdndesc aptitudini si deprinderi
care-i fac si performeze in viafa profesionali modema. fn mai 2025, Tom Cruise a
criticat scolile de film pentru & mu ii invald pe studenti tehnici cinematografice

Starul din “Misiune imposibili” care este actor, cascador, scenarist,

or §i producifor spune ci actoria nu inseamni doar si sfii cum si
joci. ,, Jack Nicholson stia cum s manuiascd o camerd si cum si acfioneze in fafa ei.
Marlon Brando stia cum séi se joace cu lumina pe film. Asta a fiicut din el 0 emblemd
a cinematografiei”, spune Tom Cruise, intr-o discufie cu jumalistii The Times despre
evolufia profesici sale.

Pe platoul de filmare, insd, un 1st AD trebuic si traseze impreund cu
regizorul limita pini la care i§i expune actorul jocul. SAFETY FIRST este
expresia consacrati pe platourile de flmare atunci cind un actor doreste si-si faci
singur o acfiune care in mod normal ar trebui dublati de un cascador. Expresia
este valabild si pentru cascadori. Nici ei nu sunt de nefnlocuit Ori de cte ori
apare in scenariu o actiune care soliciti reswsele fizice ale perso- najului trebuie s
fie frecuti o dublura de cascador, un Stunt Dbl. pentru personajul respectiv. Tot aici
trebuie trecuti prezenta unui Stunt Coordinator, autoritatea in materie de cascadorii.
Lista de dubluri va fi dezbituté de regizor, producitor i Stunt Coordinator intr-un
meeting separat

Ca Ist AD nu trebuie s& incurajez actorii sé-§i faca singuri cascadoriile. Orice
greseald sau vatiimare fizici 1(i poate opri filmarea in ziua respectiv sau pentru o lungd
perioads de timp. Iar asta ar fi catastrofal!

fn momentul in care lucrafi la categoria STUNTS, descriefi si acfiunea
respectiva. De exemplu, daci Mike se lupti in bar cu trei batiusi, va trebui sé specifici
Dbl. Stunt Mike, cei trei bétéusi neapérat cascadori, adaugi si Stunt Coord. i faci in
categoria NOTES trimitere la faptul ¢ e nevoie de coregrafia luptei respective, dar
si de repefifii. Ca Ist AD trebuie s stii ¢ orice secventd de actiune necesita repetifii si
core- grafie in cazul luptelor sau razboaiclor, teste tehnice in cazul explozilor unor
masini sau a oriciror efecte speciale de pirotehnie. Trebuie i aduci fafd in fafd
departamentele implicate §i s stabilesti sincronizarea lor la momentul flmarii. Asta

74
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CAPITOLUL 6.
SCENARIUL, MANUALUL UNUI 1" ASSISTANT DIRECTOR

Tn munca de 1" AD sunt importanti pasii §i criteriile care stau la baza analizei unui

scenariu.
Analiza scenariului.

i organizezi fiecare pas in abordarea scenariului. Deschizi scenariul in Final
Draft, software consacrat de lueru. Verifici secvenjele, numirul lor, te asiguri ¢4 totul
este in Courier Final Draft sau Courier New, paragraful pe Justified aliniat, perii §i
aranjezi fiecare pagini de scenariu

Citesti §i recitesti scenariului astfel inct s infelegi povestea, conflictul, s ai o
vedere de ansamblu din punct de vedere creativ;

Identifici clementele care te vor ghida in schedule: perioads, localizare
geografic, decoruri, posibilele locafii, ce procentaj de decoruwri exterioare si
interioare exista, complexitatea realizarii lor,

iti fmparti apoi scenariul matematic - numér de pagini pe fiecare secventd in

parte.
Tmpirfirea si cuantificarea paginilor in optimi (1/8) este specifici stilului american.
Ca s fie simplu la inceput, se ia o coala Ad se impitureste in dous, apoi incé o data,
rezultind un sfert si incé odati rezultind o optime. Trebuie s i in total 8 optimi care
insumate dau pagina intreagi. Nu o 53 stai tot timpul s& verifici cu sablonul ficut
numard de optimi, ifi faci un reper vizual si il aplici. De obicei, intre un §i trei
rAndui serise este o optime. Mai depinde de dialog sau de modalitatea de scriere a
scenariului ( Vezi fig.1, Sursi foto: Finaldraft.com).
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NU filma cu nici un personaj, actor, figwatie special sau figuraic normala péna
nua semnat un contract de imagine sau echivalentul acestuia,

Dach existd un procent de 1% si se intimple ceva rau, fii in pards, se va
Tntampla;
NU uita nicio clipi ¢4 faci doar un film, totul va i bine la sfirsit, iar dac mu va fi
bine, nu wita cA asta nu este sfrsitul viefii pe pamant.
Bucuri-te de fiecare zi grea de filmare, ea va deveni amintirea despre care vei povesti

cu drag mai thrziu.

CuvAntul de ordine pentru o z de filmare, indiferent de dimensiunea flmului si
a bugetului, este CHALLENGE.

PROVOCAREA {{i va riscoli toate simfurile, fizice si sufletesti. Niciodata la
fel, niciodats fird surprize. La o secventd de trei rinduri deserisi in scenariu, pofi
filma dou luni, dupa cum la un dialog de doud pagini, pofi trage un singur cadru
Pregateste-te cu ribdare, pasiune i fii atent la tot ce se intampld in jurul tau!
Experienta modeleaz, slefueste i innobileaza un 1% AD.

Este necesar si ai o scoalii ca 1"AD?

De cele mai multe ori nu Am intdnit 1“AD absolvent de universitate
tehnicd, dupi cum am intalnit 1* AD firé studii superioare. fnsa, cei care urmeazi o
scoald de film, se presupune cA au o zestre de talent care le va permite & evolueze §i s
performeze rapid in acest job. Tar diferenta dintre ei i ceilali se va simi pe platou,
odata cu experienta.

Industria de film roméneascd sau europeand in care ei ajung si lucreze are
nevoie si ea sé grabeasci adaptarea la o industrie americana de film spre care privim
cu tofii.

in Roménia incd existi o abordare indulgenti, daci vrefi §i pe alocuri
simplisti a productiei de film. Poate din aceasti cauzi nu facem mari productii de
Hollywood, iar regizorii sau productorii care ajung si aibd succes migreazi in
America unde se adapteaza la stilul si cerinfele industriei e cinema de acolo,

2
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Daci au ficut-o datoriti avantajelor oferite sau doar pentru o ambifie
profesionald, timpul va dovedi. Indiferent de apartenenia sindicald, experienfa si
munca vor face din tine un 15t AD bun.

Dupi o prim jumitate de z de filmare pe platou ca 1* AD faci anmunful
“Lunch time. This is break for lunch!” (Pauza de mas3). Asa cum am mai spus, pauzi
de masi intervine la sase ore dupa inceperea filmarii. Tn cazul in care esti in stage, vei
merge la Cafeteria (sala de mese), in cazul in care esti in locatie, vei lua masa intr-un
spafiu amenajat din timp sau in corturi pregatite de echipa de Basecamp.

Ajunsi n acest punct, ca 1 AD trebuie s4 stii cite feluri de pauze pentru masi
sunt in procesul de filmare, céte de pauzi de sandwich-uri si mai ales cand si cum sé
e folosesti.

Pauzi de masa principali. Are durata de 45-60 de minute §i intervine dupé 6 ore de
la nceperea filmérii (crew call).

Pauzi de masi secundari. Reprezinta o pauza suplimentara pentru mas, oferita in
cazul in care filmrile se intind pe o durata mai lungé de imp (de exemplu, filmri
de 12 ore sau mai mult). Are durata e 30-45 de minute.

Pauzi de snacks/sandwiches. Intervine la intervale regulate de timp sau dupé cum
este necesar intre scene. Are o durati cuprinsa intre 5-15 minute. Consta in produse
de craft (gustiri diferite sau sandwich) si se distribuie in imediata apropiere a platou-
lui

Pauzi de masi tip Late Lunch. O pauzi de masi care se ia mai tirziu decat timpul
obignuit programat. Are durata unei pauze principale de masi. Se foloseste atunci
cind din motive foarte clare si argumentate nu se poate lua dupa 6 ore de filmare. De
exemplu, daci ai nevoie de day light pentru filmare, soarele apune la 16.30, ai inceput
12 8.00 i cu acordul echipei si 2l producatorilor se decide ¢é pauza de masi se ia dupi
apusul soarelui pentru a folosi la maxim regimul de luming

Pauzi de masi pentru noapte. in cazul in care filmez noaptea se ia la 6 ore de la
inceperea zilei de filmare, are durata de 45-60 de minute, necesité implicarea celor
de la Basecamp pentru a asigura lumind, caldurd, daci ¢ necesar, dar §i pentru a sem-

naliza §i ilumina calea de acces de la set la locul de masa.
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dupa sedina regizorului cu armurierul show-ului. Foarte rar sau deloc se mai folosesc
arme cu munifie “blank” (de manevrd). Ele mai sunt prezente in filmele care se
petrec Tntr-o anumité perioada istorics, deoarece este greu s faci wn “dummy prop
gun” (armé falsa). Trebuie s specifici in breakdown daci arma va § un “firearm” (va
trage) cu glon} sau cartus. Este o definitie liberd §i s-ar putea aplica la orice, de la o
jucarie de cauciuc la o ammé de foc adevératé care poate trage un proiectil

Cu toate acestea, daci este folosita pentru a trage, orice arma este considerati
reals. Regulile sunt stricte, iar armurierul §i personalul calificat de el instruiesc actorul
in aceasté operajiune. Din ce in ce mai mult se folosesc arme airsoft, care pot
reproduse pentru orice tip §i march si folosesc capse cu praf de puscd Imbuntifit
sau ou propan pentru a obfine acel “muzzle flashes” de la capitul fevii de tragere. In
alte cazuri, efectul armei care trage se va adifiona in CGI

Efectele mecanice cuprind utilizarea ingineriei mecanice intr-o mésurd mai
mare. Masinile care sunt risturnate §i aruncate peste cladiri reprezinti un efect
construit pe platforme si sisteme gimbal specializate. O echipa de ingineri specializafi
este cooptat in cchipa de SFX a proiectului §i se ocupa de realizarea acestor
cascadorii. Sunt implicafi cascadori, utilaje tehnice §i personal auxiliar, care s ocupi
de teste, ajusteazd, modifici, pini cind reusesc si produch efectul planificat de
regizor. Alte secvenie au nevoie de ploaie, instalafii de tumuri speciale plantate de o
parte si de alta a set-ului, alimentate de cisteme de apa §i pompe aferente care imita
foarte bine o ploaie mAnnta sau una torenfiala. Nu de pufine ori se genereazi in
mijlocul verii un peisaj de iami cu “Snow Machines” (masini de zipads) pentru un
film cu secvente care se petrec in mijlocul sirbitorilor de iami. Alteori se folosesc
motoare de avion modificate §i amplasate pe instalalii speciale ce pot genera un
curent de acr, de vAnt, cu intensitate variabil4, de la o adiere la un adevérat uragan

In general, se poate face orice n tchnica de cinema. De aceea experienia
unui 1" AD isi spune cuvantul atunci cind noteazi i introduce unul din efectele
speciale enumerate mai sus in schedule §i propune variantele prin care se poate
realiza efectul deseris sau dorit e regizor

Orice informafie referitowe la ecfecte specide din scenariu, dupd

introducerea in caicgoria respectiva, va fi urmaté de inscricrea in notele de productic
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CAPITOLUL 1.
MOTORUL UNUI FILM DE SUCCES

Departamentul de asistenfi de regie e foarte complex in flmul american
Britanicii au preluat §i ei acest sistem, iar mai nou, cam toate filmele europene. Insa,
foarte puini oameni de la noi, chiar §i cei care lucreazi de ani buni in domeniul
cinematografici, stiu exact cu ce se ooupi un 1*AD, un 2**AD sau un 3°AD. Sunt
joburi esenfiale in structura unei echipe de film de la Hollywood, sunt munci firé de
care niciun producétor serios de film din straintate nu pomeste la drum.

Tar aici trebuie si mi credefi pe cuvant. In peste 30 de ani de film, am fmparfit
platoul de filmare cu regizori premiafi la importante festivaluri internafionale de
film sau cu actori pe care, in pericada studenfiei, nici mu visam si-i pot vedea
vreodatd in came §i oase - Sharon Stone, Nicole Kidman, Donald Shuterland, Jude
Law, Kevin Costner, Renée Zellweger care a si céstigat Oscarul pentru “Cold
Mountain”, un film regizat e regretatul Anthony Minghella, al cérui regizor secund am
avut onoarea sé fiu

In spatele regizorului american de film se afla aceasta structura care susfine si
impinge flmul de la pre-productie, la productia propriu-zisi si flmare. Este acel
nuclen fard de care nicio producfie mu s-ar realiza. Desigur, mulfi vor argumenta ci
actorii sunt motorul unei productii, alfi vor spune e directorul de imagine (DOF) e
mucleul pentru ca el imortalizeazi §i transpune conceptul in imagine, iar fird munca
lui 1 am avea ce vedea pe coran.

Este evident c filmul este munca unei echipe - de la asistentul de productie, la
producitorul executiv, toli au partea lor de contribufie. Nu exista film fir echipé.
Numai ¢4 din dragoste i patim pentru meseria pe care o fac de atat de multi ani,
© 53 v spun cA departamentul e regie aléturi de cel de productie reprezinta structura,
scheletul in jurul cruia graviteazi ntregul proces de realizare a unui flm.

Aceasta carte se adreseazi persoanclor care se gindesc la o carierd in film sau

care doresc s afle mai multe despre jobul de 1AD si despre posturile complementare
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actori, o supervizare a cuiva din echipa de CGI, nimic periculos, o zi obismuiti de
filmare. Se vor filma separat imagini dintr-o masind in mers prin oras care vor
“umple” fundalul verde. Se va decupa in cadre strénse la prim plan, eventual wn cadru
de doi (the Two Shot) prin parbrizul masinii. Costuri minime, echipa standard (Vezt

fig 26, Sursi foto:arhiva persomali).

fig26

Cea de a doua varianta este PROCESS TRAILER, o modalitate complexd,
care include platforma pe care este asezati masina, tot felul de ngging-uri
(montaje si echipari cu bare metalice), diverse §i diferite monturi ale aparatelor de
filmat, posibilitatea de ilumina actorii din exterior si interior, iesirea in trafic pe stradd,
cu escortd de polifie rutierd, totul foarte veridic si sub control din punct de vedere al
sigurantei. Aici intervin diferenfele de costuri. In buget trebuie previzute resurse
pentru inchirierea wnui LOW LOADER, adifionarea echipei pentru montajul
accesoriilor necesare filmarii, plata autorizafiilor de filmare pe sosele publice,
supravegherea asigurata de polifie, plata cascadorilor de safety, deoarece toatd echipa
din platforma de filmat va fi asiguratd cu corzi si carabine, costurile unui astfel de
operafiuni aduce o cu totul alta perspectivi in buget, fiind mult mai costisitoare
(Vezifig.27, Sursi foto:arhivi personali )
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construiesti cronologic pe script. Acest lucru este preferat in general de regizor din
mai multe puncte de vedere. Ca si pasireze mai bine continuitatea, si dezvolte
gradual performanta actoriceascd a personajelor, insd, de cele mai multe ori, nu vei
pulea construi astfel, deoarcce logistica, aliernania Day/Night, locatiile, diferite
restricfii ale actorilor, se vor interpune.

O alté variants este s fncepi cu ceva simplu, usor de controlat, in platou, cu
numar minim de personaje, pentru a permite echipei s intre in ritm, actorilor si se
cunoasca. Alteori pofi opta si incepi cu secventele dificile, gren de realizat, deoarece
echipa aflati la inceput de filmare are forta i encrgie, iar dac ai ficut teste i repetifii
in perioada de pregitire, este bine si folosesti acest avantaj Tntr-o trecere directs la
filmare pentru ca s& nu pierzi in timp ceea ce tocmai ai pregétit.

Uneori vei vedea ¢4 e mai eficient s incepi cu secvenje de z §i la finalul
siptimdnii s4 adaugi o “shooting day” (zi de filmare) de noapte, in acest fel avind
asigurat “tumaround”™ul echipei. De exemply, din cinci zle de filmare pe siptiména,
filmez patru de z si vineri de noapte pani in dimineata zilei de simbits. Asta face
¢, pini in ziua de luni a urmitoarei saptimni, & ai pentru echipi cele 36 de ore
necesare de “tumaround” (la trecerea din noapte in 7, echipa trebuie si aibi o 4
intreagd plus incd 12 ore, dacd vrei ca ziua de luni a celei de a doua saptamani s o
incepi dimineafa de la ora 8.00 am)

Pofi altemna saptamani de 6 zle de filmare cu siptiméni de 5 zle de flmare
Citeodats pofi structura programul punind la inceput ceea ce e de flmat in locafi,
altadati pofi lisa tot ceea ce e de filmat in locaii la finalul programului, dach necesita
§i deplasarea logistica intr-un anumit loc din fari In aceste condifii, se di o zi de
travel pentru fransportul echipamentului §i al echipei, cazarea acesteia §i setarea de
“Basecamp” in zona respectivi. Nu este o refeli consacrati in structurarea
programului. Toate variantele pe care le alegi tin in prirul rdnd de dorinja regizorului,
de restrictiile impuse de actori sau de produciitori, iar in unele cazuri de altemanta
anotimpurilor sau de probleme de locatie si logistica

Oricum ar fi, trebuie si te consulfi cu cei rispunzitori cum este mai bine si
faci. E primul draft din zecile de variante care vor wma in modificarea programului,
pani la nceputul filmarilor. Ping 5i MMS are opfiunea de a sorta pe secvente §i pe
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Se face o listi de departamente si un mod de efichetare care va fi lipit pe
walkie-talkie. Exemplu:
AD’s

Chats

Sparks/Pyro

Grip

Camera/DIT
Electric

SFX

Props

Rigging

Costumes

MU/Hair

VFX 13, Stunts
Picture Vehicles
Location/Transport
Production Chats

Ok %k Ok b ok Ok Ok Ok Ok O O O O %

Comunicarea prin walkie-talkie in cadrul echipei de film reprezintd un
element-cheie in desfiswarea activitafilor de productie si coordonare. Folosind
aceastd terminologie specifici §i coduri adaptate, membrii echipei pot comunica
eficient §i pot reactiona rapid la schimbérile si situatiile neprevazute care pot aparea pe
platoul de filmare

Mai este foarte putin timp din ora pe care un 1* AD si-a luat-o ca rezerva
pentru a vedea §i a analiza daci ziua de filmare incepe conform call sheet. Daci
locatia presu- pune anumite reguli sau ziua respectiva confine secvenfe de actiune in
care sunt implicafi cascadori, aduna §i rispindeste informatia tuturor asistentilor de
regie §i de productie de a pregiti sedinta de “safety” pentru informarea echipei. In
acest fel, toi sefii de departament, regizonul, producitori i actori se vor aduna la set
5i 1* AD-ul le vorbeste despre pericolele si regulile zilei respective
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Fig27

Ca Ist AD, vei introduce toate informafiile legate de echipa: cine participd,
cine e suplimentar pentru secvenfa respectivi, dack mai existi si cite ND (non
description) masini care vor fi doar parcate sau in mers pe lingé masina de joc, dar si
machiajul soferilor, costumele si plata lor pentru ziua de filmare respectiva.

in altd ordine de idei, dacd ai o secventd de urmirire cu masini, este bine si
te sfatuiesti cu departamentul de Picture Vehicles si cu cel de Stunts, in ce méswa pofi
si dublezi masina de joc, astfel incit wna si fie in foarte bune condifii interior si

exterior, iar cealaltd, identica ca aspect, sa aiba modificarile necesare cascadelor, sa

fie ranforsatd sau si aibd motorul modificat in asa fel incit si poatd fi mai
performanta mecanic. E bine sa analizezi toate aspectele unei secvenfe care implica
masini sau vehicule de joc, mimufios si in strAnsi colaborare cu celelalte
departamente implicate. Acest lucru contribuie la claritate, nu trebuie 54 lasi la voia
intamplérii secventele respective, trebuie sa defii controlul filmérii in ziua respectiva

Ca 0 adevirata “Regina a Platoului” care are grija de tofi 5i de toate.
Special Effects. SFX
Efectele speciale includ toate elementele de ordin pirotehnic sau mecanic ce

apar in scenariu. Tot ca SFX vor fi considerate 5i aspectele de Prostetics si cele care

presupun folosirea armelor, adicd Weapons. Asadar, SFX Department este format din:
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CAPITOLUL 8.

INCEPEREA FILMARII

Intotdeauna pe hirtie orice program §i plan de filmare araté bine. Pofi si faci
un schedule cu dous sau cu patru pagini de filmat pe zi. Nu intotdeauna numérul de
pagini este relevant in filmare. Pofi avea un dialog de trei pagini care ifi ocup toati
ziua de filmare, este o secvenja importanti pentru regizor, se stabilesc relaiile intre
personaje sau se construieste conflictul ntregului flm.

Tot aga de bine, poli avea o descriere de citeva optimi 5i s filmezi patru zile
Se intimpla asta in general in secveniele de acfiune, de rizboi sau lupte, in
secvenfele de urmarini cu masini sau fird. Nu vitai ca in astfel de secvenje sunt
implicafi cascadorii (stunts), care aduc inputul lor prin coreografie de lupte sau
“stunt gags” (numere de cascadoric), apoi urmeazi cei de la SFX care planifica si
propun diferite explozi sau efecte mecanice, cei de la Weapons (arme) care pot
avea o participare consistent cind e vorba de lupte intre trupe de comando sau
rizboaie intre armate. E normal asadar si planifici ca 1* AD un timp mai lung de
filmare, avind Tn vedere complexitatea unor scene.

Foarte important e locul in care incepe filmarea, decor sau locatie exterioars.
Filmarea pe un platou de filmare si filmarea intr-o locatie implicé diferente
semnificative in ceea ce priveste pregitirea i logistica. Filmarea pe platou oferd un
control mai mare asupra mediului si condifiilor de filmare, in timp ce flmarea in
locafie oferd autenticitate §i varietate, dar presupune o mai atentd §i minufioasd
pregitire.
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o sali de mese sau un cort de masi special amenajat.

Tot acum se distribuic §i stafiile de comunicare (walkie-talkies) celor din
departamente. De ele se ocupi ori un asistent de regie, care mai apoi va fi aldturi de 1st
AD pe platon, ori un Key Set PA, care va face liste. Cei care vor lua stafiile in
primire vor semna la primirea i predarea lor, la finalul zilei de filmare. Distribuirea §i
gestionarea walkie-talkies pe set sunt esenfiale pentru o comunicare eficients intre
departamente i pentru asigurarea unei bune coordonii in timpul filmarilor. Walkie-
talkies permit o corunicare rapid §i instantanee infre membrii echipei, indiferent de
locafia lor in cadrul setului de filmare. Astfel, informatiile pot fi transmise imediat §i
toati lumea este la curent cu schimbirile sau cerinfele de ultim moment.

Membrii echipei de film pot utiliza walkie-talkies pentru a coordona logistic
aspecte precum timpul de sosire, locafia exactd, disponibilitatea echipamentelor i
orice modificiri in programul de flmare. Aceasta ajutd la evitarea intdrzierilor §i
asigura o desfisurare eficienti a productiei.

Walkie-talkies permit regizorului §i membrilor echipei de conducere si
comunice in timp real cu operatorii de camerd, cu actorii §i cu ceilalfi membri ai
echipei pentru a asigura sincronizarea perfects a acfiunilor si a miscarilor in timpul
filmérii. Aceasta este esenfiali in crearea unor cadre bine coordonate §i in
continuitatea povestii, mai ales in secvenfele de acfiune ale flmului

in concluzie, walkie-talkies faciliteazi schimbul rapid de informatii intre
diferitele departamente, cum ar fi echipa de sunet, echipa de lumini §i echipa de
‘machiaj. Perrmite ajustarea rapida a setarilor tehnice, a efectelor sonore sau a aspectului
actorilor in funcfie de cerintele §i indicafiile regizorului sau producatorulu.

Numirul de stafii trebuie & acopere cam frei sferturi, in jur de 70% din
mumérul celor din echipd. De asemenea, ele trebuie insofite de “handsets”. Setarea
pe freoven(s a stafiilor se realizeaz de firma care le distribuie, care le verifica i
oferd mentenanfa. Frecveniele pe care trebuie setate nu trebuie si interfereze cu alte
statii din zona de filmare. n momentul in care se intdmpla asta, ele sunt reprogramate.
De obicei walkie talkies se folosesc in cinema la set. Este un box cu 16 sau 24 de
stafii, cu incarcator inclus si headset. Sunt inchiriate de firme care si verifici posibi-

litatea programiérii lor 5i araté ca in exemplele de mai jos.

[
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seminarii care si le deschida viitorilor regizori drumul spre practica internaionala
a acestel mesenii.

Industria cinematografici ewopeand §i americand au evoluat, in timp ce
industria romAneasci a rimas njepenitd in reguli §i practici. In filmele roménesti,
regizorul secund este perceput doar ca cel care manevreazi cifiva figuranfi intr-un
background

Lipsa resurselor financiare face ca echipele productiilor de film romanesti s&
aiba doar un sfert, in cel mai fericit caz, din necesarul de oameni §i poziii care
asigurd succesul unei filmari. lar asta se reflectd in creativitatea, originalitatea si
gradul de spectacular vizute in productiile noastre comparativ cu cele internafionale

Cei care aleg sé devind 1% AD (Prim Asistent de Regie) in lumea filmului va
aflafi pe un drum care poate fi parcwrs doar cu responsabilitate i creativitate. Suntefi
lideri pe platoul de filmare, orchestrali echipe, gestionafi fimpi si resurse §i Vi
asigurafi ci viziunea regizorului prinde viaa in fiecare cadru Munca voastra este
vitala, chiar daci de multe ori e nevizuti Fard voi, magia cinematografica ar fi
imposibila

Cu pasiune, ribdare §i o abilitate excepfionald de a rezolva problemele,
continuali s inspirali §i si ghidai cchipele voastre spre succes. Dedicarea gi
profesionalismul vostru sunt esentiale pentru crearea filmelor care ne impresioneazi, ne
provoac si ne inspird. Fifi mindri de ceea ce facefi, pentru c suntefi inima fiecirei
productii!

Aceasta meserie necesita nu doar o cunoastere tehnica impecabila, ci §i abilitati
puternice de lider, rezilient §i o pasiune neclintita pentru povestire. In fiecare zi veti
naviga prin provocari, dar fiecare clipd in care proiectul prinde viafi sub coordonarea
voastra va fi o dovada a dedicirii §i profesionalismului vostru.

intreaga industrie depinde de voi pentru a aduce magia pe ecran. in spatele
fiecirui film de succes, existi un 1 AD remarcabil. $i tu poti fi unul dintre ei!
Fii “Regina Platoului”!
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Fig.1

Nu va asteptai si va iasi perfect, ghidafi-va dupa intuifie. Impartirea foii in opt

pitti egale este doar o referinfa necesard si orientativi. Dupi ceva experientd, o si

facefi aceasta operafiune cu ochii inchisi.

Un Ist AD citeste by default scenariul in optimi. Cat despre Final Drafl, va

puteti documenta mai mult pe link (https:/www.final-draft.com).

Determini apoi Sets (decorurile), dacé sunt Int. sau Ext, daca se intampla

Day (ziua) sau Night (noaptea) sau o alté perioada a zlei, de exemplu Evening

(seara), Dawn (zorii zilei) ori Sunset (apus);

Faci lista personajelor, le numerotezi in ordinea aparitiei in scenariu, iar la

final le treci in functie de numérul de aparifii sau de alte criterii care fin de notorietatea

36





index-97_1.jpg
aceea nu vreau s fac trimiteri §i referinte la vreun film anume. Nu asta este relevant

pentru un 1st AD. Ficcare isi alege stilul propriu de a gestiona si coordona un
film, fiecare amprenteazi cu energia §i puterca de care dispune calea de urmat

Disponibilitatea actorilor, o variabil3 dificili in programul de filmare.

Cele mai multe proiccte depind de disponibilitatea actorilor. Cel mai
convenabil pentru producitori este s semneze contracte pe film cu actorii principali.
§i actorii preferd contractele cu producitorii, nu cu studiourile, pentru ¢ sunt liberi
in acest fel 53 lucreze cu mai multe studiouri de-a lungul timpului, In trecut,
actorii obigmuiau s semneze cu un anumit studio pentru o anumité perioads de timp
§i puteau juca doar in producfii realizate de acea casé de producfie, dar in prezent mu
mai este cazul

Producitorii incercd s convingd actorii principali s& scmneze contracte
pentru tot proiectul, dar nu intotdeauna se intdmpla asta. Unii sunt contractafi
siptiménal, caz in care apar riscuri. Dac filmul se prelungeste din motive
independente de productie, cum ar fi condifii meteo neprevizute sau starea de
sinitate a altui actor din echipd, intirzieri in filmare sau orice alte motive de forfa
majors, constali ca mu mai pofi contimua filmarea, deoarece actorl are alte obligafii
profesionale faj de wm alt proiect

O altd categorie este “day player” (care joacd cAteva zle). Acestea sunt
personaje peniru care nu este nevoie de filméri pe durata une intregi saptaméni. Cu
toate acestea, in SUA, a pliti unui actor pentru trei zile de muncé costé la fel ca o rata
siptiménalé (pe baza acordurilor privind salariul minim al sindicatului), deci, dacé ai
nevoie de un actor pentru trei zile, producitorul il va angaja o siptaména

Alteori, produciiorii prefera sé pliteasca “daily” si in acest caz umui 1% AD
i se va cere si comprime cit mai mult scovenicle in care aparc actorul respectiv,
pentru a reduce costurile. La fel trebuic & procedez si in cazul in care vrei s “booked”
(rezervi) un actor pentru trei sptaméni, dar in realitate pofi si-i restrangi perioada la
doud, in cazul in carc in a treia siptaménd il ai doar 0 zi sau doud efectiv in filmare

Sistermul din UK este usor diferit cind vine vorba de actori platifi saptiménal
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a unei ambulanie cu medic, dupi caz a unui “firetruck” (masina de pompier) cu
echipaj in vederea asiguririi siguraniei in timpul flmérii. Tar acest proceden va fi
standard §i in cazul prezeniei cascadorilor pe platoul de filmare.

Machiajul prostetic este wn alt proceden al folosirii efectelor speciale. Se pot
face mulaje ale diferitclor parfi anatomice, se pot folosi lentile de contact speciale,
rini, mésti, membre amputate, deformatii ale diferitelor parii ale corpul, iar lista
poate continua.

Dupi trecerea in breakdown de citre 1* AD a procedeului descris in scenariu,
urmeaza sesiuni de discufie cu regizorul 5i creatorul de prostetics, se fac teste si probe pe
actori sau dubluri ale acestora, se filmeazd i se vizioneazé pentru a vedea cit de
veridic este impactul pe ecran. Se poate ajunge la detalii foarte aprofundate, pini la a
distinge in cazul mei rini la picior, de exemply, mai multe muanje de culoare a
séngelui, de la cum araté pe o rani proaspit ficuta de wm cufit la una de cteva zle,
culoarea §i textura fiind schimbate 5i modificate e echipa e la Prostetics.

Pentru un 1®AD, ftot ceea ce este Prostefics devine wn mare “time-
consuming process”, un mare consumator din timpul de filmare. Astfel c&, de multe
ori s¢ ajunge ca fimpul petrecut de un actor la un machiaj special sé fie mai mare
decdt timpul in care poate sta in fafa camerei de filmat. Vei constata & dup un proces
de 4 ore de pregiiire la prostetics, vei putea sé filmezi cu personajul doar doua ore,
deoarece duph acest timp intervin modificari de culoare a machiajului, de aderentd a
rnii de silicon aplicate plus rezistenja la oboscald §i disconfortul subiectulu
machiat. Aga ¢ tot timpul existi o negociere ntre 1st AD §i Prostetics pentru durata
pe care pofi avea pe set un astfel de personaj.

Foarte mulli trec la categoria de SFX si CGI adica prelucrarca pe stafi
grafice a amumitor cfecte speciale. Este de preferat a se utliza catcgoria VFX (Visual
Effects) deoarcce cfectele vizuale se refera la procesul de integrare a imaginilor reale
cu imagini manipulate pentru a crea medii care par realiste, dar care ar fi periculoase,
costisitoare, nepractice sau imposibil de capturat pe film. VFX mu sc limiteaza doar la
tardmuile CGIL. VFX se ocupa si de prelucrarea imaginilor deja filmate, a afectelor
speciale care necesitd “cosmetizare” prin adiugare sau modificare a unor elemente

digitale. n toate cazurile, VFX se realizeaza in post-productie, in timpul filmérii

81





index-44_1.jpg
asezate infr-o amumita ordine, intr-un Basecamp, intotdeauna in apropierea locatie

Biroul de produciie este cel mai mare ca dimensiune. Pe de o parte pentru ¢i
¢l grupeazi cam toats echipa de productie, pe de alti parte pentru o pe aici vor trece
tofi ceilalfi membrii ai cchipei pentru coordonare §i informafie. Aici sunt printate
soenariile sau alte Bartii necesare departamentului, aici sunt intermediate amumite
sarcini, aici sunt preluate rapoarte carc apoi vor fi distribuite citre celelalte
departamente. Cu alte cuvinte, biroul de productic este mucleul de unde pleach si
unde sunt actualizate toate informatiile, pe tot parcursul zilei de filmare.

Biroul de productic trebuie s& fic echipat full option cu toate deviceurile §i
suportul logistic. Aici cste gestionatd toata productia filmului. Pentru amenajarea
biroului de productie s foloseste un camion special, Tn cazl in care esti in locafie,
departe de studiouri

Biroul de producie este condus de Production Office Coordinator (POC)
care are n subordine unul sau mai mulfi Assistant Prod. Coordinator (APOC) si
cifiva PA’s (asistenti de productic). Supervizonl este PM  (Production
Manager), UPM (Unit Production Manager) sau un Line Producer. De obicei,
acestia ocupa un spafiu in imediata vecintate a biroului de productie

Tot in aceastd zon se afla si birourile producatorilor. Pot exista mai mulfi
producitori cu diverse titluri descriptive. Cei care se ocupa de alocarea bugetulu, cei
pe linic creativi i arfisticd sau producitori asociafi. Mai pot fi producitorii
studioului responsabil de productic, cei ai refelei de distribuic san reprezentantul
investitorilor. Acegtia dinurmé vin de obicei in vizitd s se asigure ¢4 totul merge bine.

Producitorul executiv este cel mai activ si cu implicare directa in decizi. El
aprobd banii pentru departamente, cheltuieli sau esaloniiri ale anumitor plafi, aproba
cotaiile (rate) pentru membrii echipei, elaboreaz si justifica fiecare resursé financiara
in baza unui raport

Line Producer-ul (producitorul de lini) are imaginca de ansamblu a
producici, ma- nagerul de productic acoperé necesitaile si problemele imediate 5i de 2
cu 7 ale productici si filmiri, UPM-ul se ocup cu preponderent de logistica
operafiumilor, catering, parcare §i suprapuncrea generala intre departamentele de
producic i locafii





index-94_1.jpg
nurmér de pagini de filmare, un schedule generat automat. Nu recomand asta i dack
am ficut-o vreodati a fost doar “for fn”. Dar nu pot i garantez ca intr-un viitor
apropiat §i asistat de A1, nu se va crea vreun chat GPT care sé facé si acest lucru.

Ag vrea s pot oferi un exemplu de cum ar fi cel mai judicios s noepi un
schedule, dar timpul mi-a confimmat cé ¢ pierdere de vreme. Un schedule este o
strategie pe care fiecare 1* AD fsi pune amprenta. Depinde de creativitatea fiecaruia,
de imaginafie, de intuific 5i u in cele din wma de noroc. Uneori if iese, alteori
realizezi o ai facut o prostic. Important este s anticipez, si ai solufii pentru a
schimba cursul unui schedule, inainte ca lucrurile sé devind tragice. n lumea filmului,
cind ceva nu fincfioneazi, nu trebuie ciutat vinovatul i pedepsit, trebuie cautate
solugille §i parghiile prin care si rezolvi situafia. Productia flmului este o bucuric,
pasiune i placere. Nu se opreste timpul

Gregeala pe care ai ficut-o la un proiect are dova efecte: fie nu te va mai lua
nimeni la urméitorul film pentru cA ai pierdut increderea cohipe, mai ales dacé pe unii
i-ai pus in pericol ou deciziile tale, fic fi-ai ridicat nivelul de competents dack ai gésit
o revolvare miraculoasa a situafiei s, cum se spune pe platoul de filmare, “save the
day” (ai salvat ziua de filmarc).

fn primul draft de schedule fncearca s impaci pe toatd lumea. Acolo unde s
pot grupa cronologic secveniele pe zile de filmare, incepe cu ceva ugor, de preferat in
interiorul platoului, unde i totul sub control. Nu ingreuna primele zile cu pagini multe
de filmat. Vei da ocazia echipei s sc omogenizeze, si-i intre in ritm, iar pentru tine
va fi un test pentru a vedea gradul lor de profesionalism, colaborarca cu regizoni,
a DOP-ului cu departamentele tehnice 5i vei da ansa regizorului si-si construiasca
gradual relafiile intre personaje.

fncearcé s combini cdt mai multe zile de platou, in funcfie de ce decoruri
poate finaliza scenografia. Asta implica si exterioarele din “backlot”, strizi, intrari,
fajade de cladire. Nu pune in primele zle cascadorii sau scene cu grad de dificultate
tehnici foarte mare, umérini de masini, explozii sau prostetics complicat. Lasa
cchipa si-gi fach pregatirile, si prezinte regizonilui faza finald de repetifii i testc
Unele filmiri din categoria de mai sus sc vor pregiti si in timpul flméri altor

secvenie in care protagonisii au doar dialog sau interactiuni simple.
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ocupa de actori, i primeste pe platou, le zimbeste, 3 conduce la trailere, 1i indruma
spre costume sau machiaj §i par si §i da in primire 2nd AD-ului sau, dupa caz, i
va ducela platoul de filmare.

Ultimele dou joburi ifi vor oferi sansa si ai o privire de ansamblu asupra flméri,
asupra departamentelor §i membrilor echipei. De reguld, dupa primul film, rensesti s
ifi dai seama dac locul tu e pe platoul de filmare. Diferenfa dintre dorinfa de a
vedea din interior lumea flmului si a lucra efectiv pentru ea este foarte mare. lar
pentru a deveni 1% AD este §i mai mare
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incit s& sugereze cd este lovit de aceasta, declansarea unui “click realease” in care
vedem cum cascadorul este aruncat de manevra maginii

Este doar i exemplu din ce pofi filma la 2* Unit, iar coordonarea si organizarea
setului sunt in atribufiile 1" AD-ului. Unii te vor admira, alfii te vor wd. In fiecare
departament exist cineva care e de partea ta si cineva care nu te place. Nu intreba de
ce! Asa e firea omului. Ca 1% AD trebuie sa fii ngaduitor cu toatd lumea. Ai o lupta
contiu, te confrunti cu orgoliile individuale din fiecare departament.

Pe platourile productiilor intemnationale din Roménia, gasesti foarte mulf
profesionisti care s-au format in timpul §i de-a lungul multor proiecte. Daci acum
vreo 20 de ani, la un film coproductie aproape tofj sefii de departament erau siriin,
mai nou, in afaré de cifiva producatori, de regizor, DOP §i poate cineva de la SFX
sau Prostetics, majoritatea echipelor sunt formate din romani. Susfin interviuri §i in
funcfie de aptitudini sau experients sunt cooptati in echipa de filmare. Daca in urma cu
ani buni foarte pufini vorbeau si injelegeau limba englezA, acum tofi stapinesc inclusiv
limbajul specific de realizare a flmului in sistern american.

Cu nu mult timp in urma, 1* AD-ul venea de afara. Lua pe langa el un asistent
de regie roman care-i dubla comenzle in limba romAn pentru o deplina njelegere pe
platou si care, step by step, dupi citeva filme lucrate in aceastd pozifie, putea
susfine un flm fird a mai i nevoie de cel strdin Din acest punct de vedere, munca
unui 1* AD de Roménia este mult mai complex si mai dificild. Ajunge si cormunice,
s organizeze, & elaboreze i coordoneze in englezi echipa i actorii, dar dubleaza in
romani multe dintre comenzi sau explicafii citre departamente. Experienta a dovedit
¢ alegerea unui 1% AD de Roménia e mai benefici decdt varianta umi angajat
sirdin datorith eficientei §i rapiditaf

Joburile de 1* AD in Roménia mu au acoperire sindicals. Asta pentru ci
numarul celor care desfioari un astfel de job mu este foarte mare, iar productiile sunt

in comunicare cu restul echipei

sporadice. Pofi s faci un film anul acesta, dupé care, pe timp nelimitat, & speri ¢i va

apérea oalta producic. Aici lucnrile se complic.
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* s ai inifiativa, s fii meren activ si de folos pentru orice poate apérea pe platoul de
flmare

E foarte simplu si raméi pozitiv §i mu lasi niciodata sa s vada ca sufer
Inifiativa este pufin mai sofisticats, decarece nu vrei s interferezi in asa fel incét s
produci un dezastru la filmare.

Inifiativa necesiti cunoastere, creativitate §i originalitate in  gandire,
anticiparea nevailor celorlalfi 5i ajutor fard echivoc. Ego-ul §i interesul personal sunt o
piedicé in cariers, incepénd de la un 15t AD i pani la un PA

O alté regula este s& nu pardsesti niciodats locul in care ai fost desemnat, fara
sé informezi persoana care te-a pus acolo 5i fard sé afli dacé mai este nevoic de tine
in acel loc. Asiguri-te i verifici! Exemplele sunt nenumérate. Dacé blochezi un
drum ca PA §i un producitor ifi cere si faci aliceva, nu face greseala ca, sub
presiuneaexercitati de finclia pe care o arc acesta, si indeplinesti comenzile
producitorului Dupé ce parisesti locul, poate trece o masind, exista riscul i
accident sau pot intra trectori dircct in cadru, iar filmarea este anulaté din cauza
acestor eron.

Statiile, acele “walkictalkic” sunt pentru comunicare, deci foloseste-le,
comunics, intreabd dach pofi parssi postul, iar in cazul in care mu fi se di voie,
comunica acest lueru producétorului. Indiferent cit de intimidanii pot i ou cei din
subordinea lor, producitorii nu-si vor dori niciodata ca filmarea sa meargd prost sau
s exste incidente, asa cé vor injelege §i vor acfiona ca atare

O gresedla a asistengilor de regie sau de productie venifi de pe bindle unei
sooli de profil este aceca de a da sfaturi, uncori chiar i regizorului, despre cum cred
cicd ar trebui filmati o anumita scen, de a comenta pe marginea scenariului aflat
in productie. Daca nu li se cere in mod special parerea, este mai bine s& nu o fack. Ei
sunt pe platou cu misiunea de a-si indeplini rolurile pentru care au fost desermna
Orice alti deviere de la asta, le poate aduce un deserviciu, uneori pot fi chiar
concediafi

Dau aici un exemplul unui Location Manager foarte bun, carc a fost forjat de
$mprejurari s4-] ia in masind pe regizond filmului. Era o mutare de companie dintr-o

locafie din vérful muntelui in oragul in care urma sa filmim zlele urmatoare. Drurmul

a1
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du-te ci nu fi-a scapat nimic si ca regizorul (Director) isi da acordul pentru tot ce
urmeaz a fi filmat. De reguld, sedinfa de productie dureaza toatd ziua, se fac pauze de
lunch si snacks, departamentul de regie se asigura ci fiecare departament primeste
programul de filmare, ultimul draft de scenariu si deciziile finale luate de regizor

Storyboardul

Tot in acest moment, se distribuie storyboard la secvenele delicate, cele de
actiune, cascadorii si cele de sex. Storyboard-ul este facut de un desenator, de obicei
specializat in acest luoru, care transforma shotlist-ul (lista de cadre) regizoral, in
desene sub forma cadrelor de film. In final, rezultd o desfisurare aseménitoare
unor benzi desenate. Ele pot fi introduse in MMS sau printate separat si distribuite
celor implicafi. Este foarte important, mai ales la secventele mentionate mai sus,
deoarece oferd un ghid si o idee a ceea ce trebuie filmat

in fapt, storyboard prezinta un edit al secventei si succesiunca de cadre decupate de

Director pentru scena respectivi. (Vezi Fig 41, Sursa foto: arhiva personali)

Fig.41
in functie de fiecare desenator si de detalile cerute, storyboard-ul
sugestioneazi ceea ce frebuie si se vada in imaginile filmate. Multe dintre ele
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minute. In general, vei vedea c& ritmul echipei scade dupd pauzi principald de
masd. Daci revii la platou cu burta plind, nu numai ¢ ifi va fi greu sd te focalizezi
pe ceea ce ai de ficut, dar o s te caferi greu cu o lumini led de citeva kilograme
Tntr-un loc Tnalt, ce necesita o scard, o si mpingi greu caruciorul cu dolie sau macara
pentru o migcare de aparat sofisticata.

in functie de tard §i de contractele sindicale (de exemply, SAG-AFTRA,
IATSE), exista reguli stricte privind durata si timpul pauzelor de masa. In toate
cazurile insi, este important si se ofere opfiuni variate pentru a acoperi nevoile
dietetice ale ntregii echipe.

Existd o perioadd de “prace” (grafie) de cincisprezece minute, in care avefi
voie 53 facefi o pauza trziu pentru prinz pentru a finaliza un cadrm fird a primi
penalitifi. Ca 1st AD trebuie si ceri, cu cel pufin 10 minute inainte de ora de prinz
programati, ca pauzi de pranz s fie prelungiti cu 15 minute (un sfert de or), pentru a
putea finaliza cadrul sau secvenia
in cazul nerespectirii pauzelor de masi, productiei filmului i se poate imputa “meal
penalties”, pe scurt amenzi constind in sume de bani care se vor adifiona la factura
siptimnala. Normele privind pauzele de masi §i penalitifile pentru nerespectarea
acestora variazi in finctie de contractele sindicale si de legile muncii din fara in care
are loc productia.

in general, acestea sunt stabilite de sindicatele din industrie, precum DGA
(Directors Guild of America), SAG-AFTRA (Screen Actors Guild - American
Federation of Television and Radio Attists), IATSE (Internaional Alliance of
Theatrical Stage Employees) §i altele. In Roménia, acestea se aplica in functie de
contractul pe care producétorii stréin il incheie cu cei care produc filmul

Timpul pauzei de masi pentru tine ca 1" AD este un moment excelent si
revizuiesti planul zilei de flmare, dar s3 anni §i o privire asupra zilei de méine. 2%
AD-l thu va fi punctual la fnceputul panzei de masé si va veni la tine cu un draft de
call sheet pentru zua umitoare. A cules ine fimp toate orele necesare
departamentelor, mai ales zona de pregétire a actorilor, Costumes, MU/Hair, care in
mare parte iti va dicta ora de incepere de a doua 7. Vefi face o trecere in revisti a
tuturor informatilor, la aceasta discufie de multe ori e prezent i UPM sau PM. Asta
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in aceasts ctaps, in calendar sunt adaugate, in afara intdlnirilor periodice de
productie, multe alte ntdlniri cu sefi de departamente care incep munca
Majoritatea sunt puse la inceputul zilei, regizorul si 1* AD sunt nelipsifi din ele, in
timp cc a doua parte a zle este dedicati aduniri informafiilor primite i
introducerii lor fntr-un draft de program. Acesta reprezinta la inceput o grupare pe
locafii si decoruri (SETS).

Biroul de producfie trebuie s stie totul asa c, in fiecare seard, te va intreba
daci sunt update-uri de orice fel. Este foarte important ca 1% AD s filtrezi §i s& faci
de la inceput regula ca toate departamentele si treaci orice informaie spre Director
(tegizor) prin tine. In primul rind, ca sa fii informat cu tot ceea ce se intdmpla §i in al
doilea rand s& mu streseze regizorul cu orice intrebare la care tu ai putea si le ris-
punzi.

Astfel tu devii liantul atit de necesar intre Director §i celelalte departamente.
Cei care pot apela la regizor fird nici o restricie sunt producitorii, DOP-ul §i
evident tofi actorii. Este bine si lasi regizorul cit mai degajat in zona de creafie
artisticd. Filmarea il va solicita foarte mult §i e de preferat s ai alaturi un conduciitor
oAt mai dinamic i deschis solufiilor, mu unul framéntat, indoielnic i nesigur din
cauza oboselii acurnulate.

Este bine ca periodic si faci o viziti departamentelor pentru a vedea cine a
mai inceput munca §i in general care e starea de spirit a echipei. Uneori pofi
preintimpina situatii de criza §i, dacé tot {i-al asumat rolul de mediator, nu o sa vrei
niciodats ca seful tau, regizonul, si-fi semnaleze probleme de care nu ai fost informat
pentru ¢ cineva din echipa a sdrit pur si simplu peste tine si 1-a oprit pe regizor prin
studio sau 1-a sunat la telefon. Sunt multe personaje care, in dorinja lor de afirmare, nu
realizeazi oi-fi subrmineazi autoritatea

Asa ca, nu lisa niciodati si-fi scape de sub control situatia! fn momentul in
care te instalezi la birou vor incepe si sune telefoanele. Primii sunt producitorii
care te intreabi cind crezi ¢ vei avea un program de filmare. Tofi asteapti asta, tot
timpul, dar mu te lisa presat de situaie! Un program de filmare este organic si
dinamic, este viu, evolueazi §i se dezvoltd in fecare zi. Urmitoarele telefoane le vei
primi de la Art Department si Casting. Evident, tot despre Shooting Schedule
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Uneori, aceastd gedin{d se poate transforma §i intr-o informare pe scurt a
plamurilor de flmare, a secvenelor de flmat, poate face o sintezi de cum este
planificat totul. Asta face ca echipa s3 intre in atmosfera filmérii, si congtientizeze
prioritétle, s fsi activeze deprinderile profesionale specifice fiecirui departament

Atunci cind exista un “pre call” al actorilor pentru costume, machiaj §i pér, se
intrerup procesele respective. Atit departamentele, it §i actorii sunt adusi la set in
vederea sedinfei. "Safely meeting”, urmat de prezentarea pe scurt a obiectivelor zilei
de filmare, nu trebuie si dureze mai mult de 15 minute. fn continuarea acesteia
existi doud opfiuni la care dupé caz se apelcazi

Prima este de a retrimite actorii §i departamentele fnsércinate cu pregétirea
lor inapoi la trailere sau cabine, pentru a definitiva procesele stopate. Odaté ce actorii
se intorc la MU/Hair §i Costumes, echipa va pregiti primul cadru din punct de
vedere tehnic. In acest moment, se folosesc “stand ins” in locul actorilor, pentru a
face cadrul §i a pune lumina. Se cere un timp estimat 2* AD-ului insarcinat cu
supravegherea actorilor, iar acest timp va fi §i cel in care, din punct de vedere tehnic,
totul va fi gata pe platou

in cazul in care se incepe cu o secventi ce impune un mare development

tehnic, s va ajusta timpul estimat in favoarea pregatirii cadrului. Ca 1% AD, trebuie
§4 stii ¢, odata ce actorii sunt machiai §i costumati, este indicat s3 incepi filmarea cu
¢i, asa A nu se recomandi ca ziua de filmare s& inceapd cu cadre care, din punct de
vedere tehnic, sunt complexe, complicate sau cu un moment al cascadorilor.
A doua variantd este si pistrezi actorii duph “safety meeting” §i s faci “Blocking
Rehearsal”. Asta Inseamni sa repefi scena care urmeaza sa fie filmata cu actorii sub
privirea sefilor de departament, pentru a vedea miscarea lor actoriceasca in set, locu-
rile i unghiurile din care urmeazi s fie flmati, aceasts repetifie rapida fiind de un
‘mare folos echipei pentru a anticipa si pregati filmarea.

Nu trebuie s& depéseasc 15- 20 de minute §i trebuie s se desfisoare mai mult
ca 0 schema tehnicé i mai pufin ca un joc cu triire emofionals
Ambele variante depind de stilul de lucru al regizorului. Unii lasé libertate de joc
actorilor ajustind camera si lumina, in funclie de expresia lor artistica, alii

modeleaz 5i ghideaza jocul lor peniru a crea o omogenitate nire miscarca lor
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Optiunile pe care le poti aborda depind de mai mulfi factori. Ele trebuie si fie
supervizate de regizor, producitori si actori. Ca 1* AD, ai responsabilitatea de a
propune variante pe care e bine sa le implementezi inca din primul draft de program.

O prim opfiune este de a pastra acelasi “crew call” toata siptiména. Vei da
drumul actorului atunci cand intra in vigoare restricfia SAG prin care are nevoie de
“tumaround” ca in ziua ummitoare s poti incepe la aceeasi ord. De asta te va
atentiona 2"* AD-ul care se va ocupa si de semnarea “Exhibit G” la venire si la
plecarea din set (Vez fig.28, Sursi foto: arhivi personal)

R RNE— -

Fig28

Acest document este o anex care cuprinde in afara orelor de inceput si sfarsit
ale zilei de filmare, ora de masa, timpul suplimentar 5i alte penalitafi. Aici se poate
specifica ora la care un actor a fost luat de masin, ora la care a ajuns in studio 5i
ora la care aintrat in proces de machiaj/pr, costume pentru a fi pregitit de filmare.

Challenge-ul tau ca 1t AD este sa gasesti secvente sau cadre pe care sa le pofi
filma fard el, in pericada de timp in care nu-l ai pe platou. E nevoie aici de creativitate
si de intuifie ca sé eficientizezi ziua de filmare. Pofi propune unghiwi din scena in
care nu-l vezi, dar il inlocuiesti cu o dublura de lumini pentru “eyeline” (linia

privirii celorlaltor personaje spre el), lucru evitat in special de regizor, deoarece

04





index-15_1.jpg
care confine informafii despre intilnii cu regizonl, repefifii ou actorii si
cascadorii, Show and Tell Meetings (intélniri in care sefii de departament prezinta
obiectele sau costumele pe carc le propun pentru film), Scouting Locations
(prospectii de locafii), Crew Calendar (programul de inceperc a pregitirii pentru
ceilalfi membrii ai echipci), Production Meetings (sedinie de producfic in care s¢
analizeazi la wn anumit moment stadiul pregatiri), teste de cfecte speciale si nu in
ultiml rénd, Costume Fittings (probe de costume) pentru actori sau figuratie, cand
este cazul.

Productia sau etapa filmiri propriu-zise

in baza unui Call Sheet (program de filmare zlnic) incepe filmarea. Actorii
sunt in fafa camerei, echipa de filmare este in actiune, avem sunet, lumina, costume,
decoruri, recuziti, un amestec complex care e supervizat i condus de regizorul
filmului

Despre tot acest proces vom vorbi pe indelete §i-l vom analiza in cele ce
IStAD-ului, cel
care, alituri de echipa de regie §i productie, coordoneaz §i organizeaz intregul proces.

Din acest punct de vedere, odati cu inceperea filmérii, 15t Assistant Director
devine “Regina platoului”, expresie consacrati in productia de film, iar platoul de

umeazi din punct de vedere al responsabilitafilor si creativi

filmare o tabla de sah Cu fiecare zi de filmare, cu fiecare mutare, descoperi frumusefea
acestei constructii creative, in spatele cireia sunt multe probleme care cer solufii
imediate §i mult efort

Post-productia, ultima ctapi

Procesul de post-productie implich montajul materialului filmat, prelucrarea
imaginii, adiugarea cfectelor speciale, inserarea de CGI (prelucrarca anumitor
secvenle sau efecte pe calculator), crearca de efecte sonore, compunerea unu
Soundtrack (coloana sonord), editarea umui trailer §i nu in ultimul rand prima

vizionare alaturi de cchipa care a participat la realizarca lui.
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munciserd pe branci in facultafi pentru visul lor. Sigur, umér la umér cu noi, era §i o
categorie de studenti de bani gata pentru care mai importanta era diploma, decit o
carierd in cinematografie. Dar nu despre ei este vorba in aceast carte.

Evident ¢4, atat timp cat studiezi §i muncesti din greu si termini o facultate de
re- gie de film, mocnesc in tine un dram de talent, o farim de har si de pasiune
Numai ¢4, in realitatea in care esti anuncat si muncesti dupa studii, totul devine relativ.

Acceptim faptul ca arta, sub orice manifestare, este perceputa diferit de
fiecare dintre noi. Unii sunt geniali in munca lor de creafie, cdstigd repede
aprecicrea celor din jur §i ating ugor succesul. E destin, e noroc, e susfinere, ¢ munci
sau sunt toate la un loc. fi respect, dar dincolo de lumea acestor persoane geniale,
putine la numér, este marea masi a tinerilor telentafi, dar dezorientafi si lipsii de
fndrumare dupa absolvire

Sunt tineri care descoperd ca, dincolo de amfiteatrul universitafilor, nu i
asteapt nimic. Bat la porfi inchise pentru ca nimeni nu are timp sa-i ajute sa se
adapteze la ceva pentru care gooala nu i-a pregatit Férd proiecte,faimé si bani visul
absolventului de regie f5i pierde aripile

Asadar, ¢ timpul 53 incepem de undeva pregatirea lor pentru contactul ou realitatea
durd de pe platoul de filmare
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Movie Magic Schedule, scurti istorie.

In anii 80, Peter E. Marshall, valorificind experienta sa ca prim asistent de
regizor, a dezvoltat precursorl Movie Magic Scheduling. Scopul sau a fost si
abordeze complexitatea programérii producfiei de film, care se baza in mod
traditional pe metode manuale, cum ar fi benzile de hartie pe panowrile de productie
Acest software inifial a fost o inovafie semmnificativa, oferind o solufie digitala care a
permis mai multa flexibilitate, acuratete §i eficienta in planificare.

n 1990, software-ul lui Marshall a atras atenfia Entertainment Partners, o
companie specializatd in software §i servicii pentru industria divertismentulu
Recunoscind potenfialul acestui instrument, Entertainment Partners a achizifionat
software-ul, i-a consacrat mumele de Movie Magic Scheduling si a inceput s il ofere
pe 0 piata mai largd. Lansarea sa inifiala a fost menita si ofere o abordare mai
eficients si digitala a programarii productiei, inlocuind metodele manuale si adesea
preoaie pe hirtie utilizate anterior. Entertainment Partners, o companie cunoscuti
pentru fumizarea de software §i servicii pentru industria divertismentului, continua s
susfina §i s& actualizeze Movie Magic Scheduling, pastrindu-] relevant §i util pentru
nevoile de productie contemporane.

Movie Magic Scheduling, standard in industrie datoriti multor caracteristici-
cheie.

Usnrinfa in utilizare, oferind o interfatd simplu de folosit, care-] face accesibil
profesionistilor din productie, chiar §i celor cu experienta tehnicé limitats;
Flexibilitate in ceea ce priveste crearea de programe detaliate care ar putea fi
ajustate cu ugurin{a pe misura ce nevoile de productie se schimb;
Integrare compatibilé cu alte instrumente de management al productici, ajutand la
eficientizarca intregului proces de productic, de la pre-productic la post-productic
Caracteristici cuprinzitoare prin crearea de diverse fimcfii pentru gestionarea
distribufici, a cchipajului, a locaiilor i a altor aspecte ale programirii productici
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ziua wmitoare, are grija pe platon si existe scaune pentru actori, ajuta 1st AD-ul la
coordonarea figuratiei la cadru i are in general rispunderi in momentul in care incepe
filmarea.

Floor Runner AD este umbra 1“AD-ului pe platon, ajuti la transmiterea
comenzlor, anunf §i verifici departamentele, anticipind necesitifile urmitorului
cadr, poate uneori aduce o cafea sau ap actorilor implicai in flmare, comunica cu
departamentul de catering pentru ca totul s decwrgd normal in serviciile de crafl, face
liniste pe platou, daci i se cere, poate gestiona distribuirea stafiilor de comunicare
“walkie-talkie” pentru departamente §i are priji ca acestea si fie incircate peste
noapte, este implicat activ in tot procesul e filmare.

In functie de munarul de figuranfi implicati, poate exista §i un coordonator de
figuranti (Extras Coordinator) sau mai multi, mai ales in cazul in care este un film
de epocd i artistii de fundal trebuie si fie adusi pentru accesorizare inainte de filmare -
53 primeascd armuri, s4 li se dea arme, sabii, pistoale “dummy weapons” ori, dupi
caz, orice altceva impune o armata sau o trupi de comando.

Un 3rd AD in colaborare cu Extras Coordinator va juca wn rol esential in
regia figwantiei. Exist adesea o serie de personaje speciale care trebuie si aibd un
anumit aspect sau acfiune, dar nu este absolut necesar si fie alesi din breasla
actorilor.

Pot fi sportivi sau dansatori, pot avea plete ori barba lung ori o fizionomie
deosebita. Acesti extras vor fi prezentai regizorului in fotografii pentru selectare. La
fel se va proceda si atunci cind este nevoie de dubluri de imagini, adesea imbricati in
costum§i cu machiaj/coafurd realizate

Este pufin probabil ca regizorul si aibi un contact direct cu un 3% AD
sau cu un Extras Coordinator asa ci intotdeauna lst AD-ul este puntea de
comunicare atunci cind se prezinté opfiuni directorului. De obicei, acest lucru se
realizeazi prin fotografi pe care regizorul le vede si le aprobi.

Realizarea flmelor este o munci de echipd, iar daca esti antisocial sau un singuratic
introvertit ai gresit locul. Doud dintre regulile din “Page One” - reguli esentiale si
recomandri de baz - sunt:

* i i o atitudine bun §i atunci cind nu este nimic in reguls;
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Nu am lucrat pe ele, probabil ¢ nu voi lucra niciodata, dar sunt o opfiune de luat in
caleul

Revenim la consacratul MMS. Citifi cu atenie manualul, vefi gisi pe Internet
foarte multe tutoriale cu explicafii complete de lucru in soft, dar cel mai practic
este s exersafi luand un scenariu scurt si preluctind toate datele acestuia in MMS
Practica ¢ cea mai buni lectie. Nu intenfionez in cele ce ummeazi si povestesc
manualul de operare in MMS. Vieau doar si-i inifiez pe cei care sunt la inceputul
meserici de 1st AD. Fiecare isi formeaza de-a lungul timpului stilul propriu de ueru,
insd metoda de bazd ramane cam aceeasi. Dupi ce am deschis si salvat un fisier nou
al proiectulud, procedim la introducerea primelor informaii,

Construim pentru fiecare secventa un BREAKDOWN SHEET, baza noastra
de “stripuri” pe care le vom aranja apoi in puzzle-ul mumit schedule. Aici incepe faza
preliminara. Daca folosifi un tagger din Final Draft, la importul fisierului (*sex), vefi
obfine deja stripurile formatate pe care si incepeti sa lucrafi. Fiecare stiip se
deschide cu dublu click in breakdown sheet. De obicei, numarul de ordine al sheet-
ului trebuie si coincidi cu numarul de secvent alocat.

Asadar, numanil secveniei, dacé este interior sau exterior, numele set-ului,
unde se intimpla, daci este zi, noapte sau alta perioada a zilei, dawn, dusk si

numand e optimi, cit de lungd este secvenfa. (Vezi fig17, Surs foto: arhivi

personali)
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Alte productii agreeazi in mare parte acelasi cod, adaugind dupd cherry si
orchid, fuchsia, gray sau ivory. n momentul in care se intri in perioada de pregatire,
scenariul are un draft de lucru locked (blocat) in Final Draft. Este echivalentul actiunii
pe care o face formatul pdf, atunci cand vrei ca documentul tiu si nu mai poata fi
modificat. Ei bine, in Final Draft vei putea aduce modificari, dar toate vor fi semnalate
prin_ diferite culori sau semne.

Asta pentru a nu anula efortul echipei care incepe si lucreze pe scenariu, in
cazul in care regizorul, de acord comun cu producitorii, vrea si modifice sau sa
Tevizuiasca ceva. Mai clar, orice modificare care apare din momentul in care scriptul
este locked va fi marcata de aici inainte prin spectrul culorilor sau prin asterisc (¥).
V1 este seriptul blocat, V2 reprezinta draft-ul urmitor, s.a.m.d

Softul are opfiunea de a marca doar scrisul in culoarea respectivi sau toata
pagina ca si background. De asemenea se poate opta pentru (¥) un asterisc sau mai
multe (***). Este un alt mod de a face revizie atunci cand nu dispui de hértie color in
codul mentionat sau cand nu ai la indemand o imprimanta color. Nu uita inséd si
treci Final Draft in modul Revision (vezi fig.3, Sursi foto: arhivi personaki).

mramse

fig3

3
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in ziua de “hold”la hotel.

La fel, din punct de vedere logistic, lucnurile trebuie simplificate. Nu pofi muta
lesne trailere de actori, camioane de echipament prin oras spre un platou de filmare. Asa
¢ se vor pregiti “restrooms” (cabine de actori) la studio sau, dupd caz, vor fi aduse
“mobile home” (rulote), altele decdt cele care formeazi “basccamp” in locaia in
care teafli

Timpul este cel mai mare inamic intr-o astfel de circumstants. Evident c&
rumén orelor ramase pentru filmare va scidea drastic in ziua respectiva, poate chiar
si la ju- mate din cele 12 ore ale unci zle nomale de lucry, dar reprezinti un

compromis necesar §i cea mai bund cale s nu opresti filmarea
Production Meeting, a trefa siptimini de pregitire. Intrim in linie dreapti.

in situatia in care avem 4 sau 6 siptiméni de pregitire, undeva dupa siptamana
a doua, vom face primul mare production meeting cu toata lumea prezent la acea oré
in board. Distribuim un “one liner stripboard schedule” §i un “shooting schedule”
Primul este draft-ul de program la acea or, al doilea contine toaté informatia care pani
la aceastd ord este introdusd in MMS pentru proiectul in curs. Am avut citeva sesiuni
de intilniri cu regizonl, ne-a rispms la o multitudine de intrebari necesare
clarificirilor din scenariu, am trecut rind pe rind prin departamente i am colectat tot
ceea ce este important la acest moment si ce urmeaz sa se intimple.
Un schedule general din “Print/View” apoi “Strips” si alegem formatul care ne convine
(Vezi Fig 31, Surs foto: arhivi personals)





index-172_1.jpg
tehnicé §i logistica
Best Boy: Asistent principal al gaffer-ului (Best Boy Electric) sau al key grip-
ului (Best Boy Grip).

Blocking: Aranjarea miscarilor actorilor si a camerei pentri o scend

Boom: Microfon montat pe un suport lung folosit pentru captarea sunetului pe
platou

Call Sheet: Document zilnic care detaliazi programul de filmare, locafiile §i
cerintele de productie pentru fiecare 7

Catering: Se reford la serviciile de fumizare a alimentelor §i bauturilor pentra
echipa de filmare §i distributie pe platoul de filmare. Catering-ul este esenfial pen-
tru a asigura c@ tofi membrii echipei au acoes la mese §i gustiri pe parcursul zilei
d filmare.

Craft: Se referi la serviciile care funizeazi gustéri §i buturi intre mesele princi-
pale pentru echipa de filmare si distribuie. Aceasta este o componenta esenfiald a
logisticii pe platou, asigwdndu-se ¢ tofi membrii echipei au acces constant la
alimentaie si hidratare pe paroursl zilei de filmare.

Clapperboard: Placi de sinoronizare folosita pentru a marca inceputul unei scene
§i aajuta la sincronizarca sunctului §i imaginii

Continuity: Cocrenfa vizuala intre diferitele cadre si scene

DP/DoP (Director of Photography): Director de imagine, responsabil de
aspectul vizual al filmlui

Dailies Vizionarca materialului filmat in ziua precedenti penitru a cvalua
performantele si cadrele.

DOOD: "Day Out of Days". Acesta este un document sau o figi care este
utllizaté pentru a fnregistra §i planifica prezenia §i programul actorilor pe durata
filmérii. Acest document detaliazi zilele specifice in care fiecare actor este necesar
pe platou pentru a filma, finind cont de programul lor §i de necesitafile productici
Astfel, “Day Out of Days" ajuté la organizarea eficients a programului de filmare

i la gestionarca resrsclor umane intr-o produciic cinematografic.

n
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Pauza de masi tip “French Hours”. Permite continuarea filmérilor frd intrerupere,
asigurdnd in acelasi timp c3 toatd lumea primeste masa de pranz. Ziua de filmare in
acest caz este de 10 ore. Presupune ci mancarea si fie pastrati calda §i si fie
indeajuns pentru a hrani echipa, in masura in care Isi face timp prin rotaie sa plece
de la cadm. In principiu, masa trebuie si fie gata de servire, cu doud ore inainte de
ora la care ar fi trebuit si fie pauza de sase ore si 54 fie extins timpul servirii ei cu
incé doud ore dupa aceasta. Este wn total de 4 ore dintr-un interval de 10, in care
fiecare om din echipa isi ia cel putin 30 minute pentru pauzi de mas3, prin rotatie,
fird ca filmarea s& se opreascd. Evident ci unele persoane nu pot lipsi de pe platou.
Asadar regizorul, 1* AD §i DOP vor comanda méncarea, li se va aduce la set i la
o schimbare de setup sau secventa, vor avea ocazia si manince.

Trebuic 4 menfionez ¢& aceasti ultimA variants de masi nu este una oficiald
decit in misura n care existi un agreement intre actori, producétori si echipd, asa
incit s nu existe diferenfe de opinie. Unii regizori considerd asta ca un firt din
timpul lor de filmare, cele 12 ore standard, o mare parte din echipi isi doreste
intotdeauna aceasta varianti, producitorii oscileazi in fimctie de buget, proiect si
reswrse. Nu e o regul, mu trebuie si fie pe toati durata filmului, se poate instaura
acest tip de pauzi de masd, doar in zlele in care ai restrictii de locafii, lumini,
prognoza meteo sau alte motive obiective.

Supervizorul de script consemneazi ora exactd la care se fine pauza de masé. ”
This is lunch... this is lunch... this is lunch! We're back in one hour!” (Pauzi de
masi... suntem inapoi intr-o ord). Toate insemnirile sale sunt incluse in raportul de
productie. Script Supervizor inregistreazi de asemenea ora la care primul cadru este
finalizat, cénd se string echipamentele, cind se muta echipa §i in general toate
celelalte puncte de interes, pentru care sunteti responsabil in mare parte.

Daci nu este security, vefi avea nevoie de cineva care si stea pe platou pe
durata pauzei de masé, pentru a pizi platoul si echipamentul. ,Setwatch” este de
obicei un PA sau un om de locafii sau améndoi. Dous persoane pot impérti acest timp
in ture, astfel incét fiecare si mandnce. Un 1* AD mu trebuie i pérdseasca setul
pind cind nu vede persoana care va avea grija de set.

Chiar dac nu pare un motiv de ingrijorare pentru un 1* AD si in aparentd nu
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fig.13

Foarte important! In afara de scenarist, regizor, 15t AD sau cel care se ocupd
cu modificirile tehice, nu lisa s circule in format Final Draft (*fdx. /*fdr.) obiectul
muncii. Salveazi scenariul sau ce vrei si distribui in (*pdf), in Adobe Actobat sau
orice alt PDF Reader si transmite coordonatorului de productie sau 2nd AD-ului
Astfel vei. evita orice intruziune in modificarea sau stergerea vrewnei informatii vitale

din ceea ce se lucreaza si proceseazi de ciitre cei avizafi.
“Breaking Down the Script” sau lucrul pe scenariu. Softuri consacrate

in terminologia de specialitate se numeste “Breaking Down the Script”. Daci-1
cautafi tradus vefi ajunge la “Defalcarea Scenariului”. Am ajuns la momentul in
care acesta trebuie structurat si organizat intr-un program de filmare. O s3-1 mumim
SCHEDULE. Acesta porneste de la o parte preliminara de analiz i discufie cu toate
departamentele care comportd foarte multe variante (draft) si ajunge, inainte de
filmare, 53 se definitiveze intan SHOOTING SCHEDULE (program de
filmare) cit mai aproape de realitatea a ceea ce ne putem permite pe platou, conform
resurselor alocate.

Softul consacrat de lucru pe scenariu este Movie Magic Schedule. MMS este
un software utilizat pe scard larga pentru programarea productiei de film si televiziune
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Asigurarea cé toli actorii au fost selectafi §i ca toate contractele au fost semnate;
Organizarea repetifiilor finale necesare;

Confirmarea Echipei §i a Departamentelor;

Verificarea ca toata echipa tehnica si creativa a fost angajat §i ¢ pregétita,
Finalizarea tuturor contractelor §i acordurilor de lucnuy,

Verificarea locatiilor si a aprobérilor de filmare;

Asigurarea cé toate locaile de filmare au fost securizate §i sunt pregatite;
Verificarea departamentului de scenografie;

Asigurarea cé toate elementele vizuale i de design sunt pregitite §i aprobate;
Finalizarea pregtirii costumelor §i machiajului;

Verificarea ¢4 echipele de machiaj si hair styling au toate materialele necesare si
sunt pregatite;

Asigurarea si verificarea echipamentelor,

Verificarea c toate echipamentele de filmare sunt achizifionate sau inchiriate i
functionale;

Organizarea §i catalogarea tuturor echipamentelor necesare;

Pregitirea §i distribuirea Call Sheet-urilor,

Crearea call sheet-urilor pentru primele zile e filmare;

Distribuirea call sheet-urilor catre toata echipa, asigurandu-te ca tofi membrii sunt
informati despre programul §i locatiile de filmare;

Organizarea logisticii §i transportului;

Asigurarea ca toate aranjamentele de transport pentru echipamente §i personal sunt
organizate;

Confirmarea disponibilitatii vehiculelor si a soferilor;

Sedinfa finala de pregatire;

Organizarea unei sedinfe finale de pregatire cu toate departamentele pentru a
discuta utimele detalii si pentru a rezolva orice probleme restante;

Clarificarea rolurilor i responsabilitailor fiecirui membru al echipei,

Verificarea Protocolului de Securitate si Santate;

Asigurarea c toate masurile de siguranta §i sanitate sunt in vigoare;

Informarea echipei despre procedurile de wgend i protocoalele COVID (dach este
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prezentare a recuzitei, a costumelor sau cu ce va fi mobilat decorul, testele de
‘machiaj §i par, cele de prostetics sau efecte speciale de pirotehnie, alegerea vehiculelor
sau functionalitatea armelor, repetifiile cu actorii, cele cu cascadorii, coregrafia unor
seovenfe de lupts sau probele de costume, toate formeazi complexul proces de
organizare a filmirii. In perioada de pregitire, se va ajusta bugetul, se va impérfi
judicios timpul de filmare pe secvenie, se vor pune cap la cap toate detaliile pentru a
nu irosi energie, imp §i bani. n cazul in care proiectul presupune constructia de
decoruri vaste: cladiri, strizi, diferite intericare de cladiri modeme sau chiar sate care
54 reconstituie o perioad istoricé, perioada de pregatire poate fi mai mare deoarece
implici un amplu proces de constructie, picturd, adiugarea de patini a vremii

respective
Prima siptiméni de pregitire.

Prima siptiméni de pregtire incepe cu infiinjarea departamentului de
productie. Birourile pot fi in cadrul unui studio, ca parte adiacenti a platourilor de
flmare, asta in cazul in care, in cca mai mare parte, decorurile amenajate pentru
filmare vor fi in studio sau intr-o cladire de birouri inchiriat undeva in oras. De
reguld, birouile se aleg in asa fel incit si fie cAt mai aproape de decorurile in care
se va filma cel mai mult ca perioada calendaristicd. Este mai bine si pentru
scenografie (Art Dep) si peniru regizor care trebuie si vads, si discute §i s
supervizeze it mai des stadiul Iucrarilor.

Trebuie precizat ci, in momentul in care flmarile se vor desfisura intr-o
Distant Location (locaie in afara orasului consideratii bazi a producfiei), birourile
de productie sunt mobile, fiind organizate in camioane special amenajate si pregitite
ca atare. Pe drumuri de munte sau aproape de malul méri, echipa de logistic
condusi de UPM va organiza mutarea a tot ce fine de coordonarea productiei in zona
respectiva

Departamentul Transporturi, condus de uwn Transport Coordinator si
secondat de un Captain Transportation, este pregatit cu o floti de camioane pentru
echipamente, costume, machiaj §i pér, trailere pentru actori, care vor fi organizate i

a2
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Pyrotehnics (pirotehnia);

‘Weapans (arme);

Mechanical Effects (¢fectele mecanice),
Prostetics Effects (prostetica).

Pirotchnia in film estc un termen gencric pentru explozii, incendii, fum,
artificii, orice cfecte care implich arderea pe platoul de filmare in fafa camerei.
Acestea sunt efecte practice controlate si realizate in locatia sau in decorul de film
cu ajutorul wnor profesionisti certifica

Din punct de vedere pirotehnic, PYRO, vor fi trecute in breakdown toate
exploziile, capsele de peneirare a geamurilor sau cele cu singe pentru scencle in care
sunt personaje fmpuscate. Pot fi folosite squibs (capse) pentru a vedea cfectul in
zdarie, metal sau lemn al cartuselor trase dintr-o parte in alta. Tot in departamentul
de pirotchnie intré oricare dintre clementele de flacira aprinsé in set, foc in sob sau
sermineu, in butoaie sau intr-o vatra in mijlocul pidurii, candele sau luménri aprinse
in oricare decor modern sau de perioada istorica

Fuml i ceaja sunt de asemenca elemente ale departamentului de pirotehnic

si au ca scop crearca de “atmosferd” interioard sau exterioard in secvenje. Identificafi
secveniele In care sunt prezente astfel de elemente, anticipafi §i propuneli alte
clemente acolo unde este cazul. Aceastd categorie va genera inirebri regizorului
despre cite efecte speciale PYRO se folosesc si care ¢ amploarea lor in filmare.

Nimic nu poate egala imaginea unui cAmp sau a unei paduri prin care trece
personajul la primele ore ale diminetii, in care vei adiuga un efect de fum (smoke)
sau ceafi (fog) care sub razele soarelui sau sub un proiector va transforma totul intr-
un peisaj desprins de realitate, feeric.

Ammele reprezinti o categorie senzitivi intr-un film, mai ales dupd unele
accidente petrecute pe platouile de flmare. Controlul lor il au persoane autorizate din
membrii echipei de SFX, de obicei provenifi din structurile armatei sau polifiei, care
au ales s lucreze in lumea filmului

Ca 1* AD, vei nota toate armele §i mrcile specificate in scenariw, iar pentru

muliimi, se va trece denumirca generic, wmand a se definitiva muméral si tipul lor,
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De-a lungul anilor, Entertainment Partners a continuat s imbunitateasci Movie
Magic Scheduling, incorporind feedback de la utilizatori i finand pasul cu
progresele tehnologice

Astizi, Movie Magic Scheduling este utilizat pe scard larga de profesionistii
in productie de film din intreaga lume, de la micii realizatori independeni pana la
studiouri importante, ajuténd la gestionarea complexitafii programirii filmelor intr-un
mod eficace si_eficient
Softul costa cam 500 USD si il gsiti aici hitps//sww.ep.com/movie-magic-sche-
duling/. (Vezi fig. 14, Sursi foto: www.ep.com)

BARTNERS Phow Soo Acady Sopom Produsonle by o
odxtn hamyenentian. | Mot ogcBotyory | Mot e Somae | Sy | S
MOVIE MAGIC SCHEDULING

Get the
industry-best
digital
production
scheduling
solution.

The world's most creative
productions start with Movie Magic
Scheduling

fig14

Costul pare cam mare pentru Romnia, dar vi asigur cd merita tofi banii in
momentul in care vrei si faci o cariera ca st AD. Lucrind la wn film pe aceasta

pozitie, va amortizafj costul in mai putin de o saptamén de munc
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Fig25

Departamentele.
Cast Members.

in aceastd categorie sunt introduse toate personajele care apar in scenariu
Din aceasta faz, tot ce poate face “tagger” din Final Draft este sub semmul intrebrii.
Este de preferat ca din acest moment si avefi incredere in ce extragefi voi din citirea
Scenariului, partea electronica putind da gres. Daca avefi un persoma, de exemplu
George pe care l-afi marcat in Final Draft, el va fi preluat atat ca parte vorbitoare de
dialog, dar si ca parte prezenta in diferite circumstante.
George (V.0.) sau George (0.S)) va fi automat preluat de program, desi el nu este
prezent in scend fiind (Voice Over) sau (Off Screen)

O alt problema des intalniti este legatd de personajele care participa la
reuniune, meeting sau fac parte din tabloul general al orasului in cazul unui western.

Trebuie i verificafi si sa intrebafi regizorul pe cine isi doreste in acea secventa

7
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schimba culorile pentru fiecare categorie in parte, alegeli pentru fiecare
departament o culoare i atunci cind marcafi cu mouse-ul v va intreba unde vrefi
sa-l trecefi. La final, poate genera un report, in ce secvente apare si se poate exporta
tot scenariul astfel marcat in MMS pentru a contura scenariul

Cam asa aratd lucrul in tag pe scenariu (Vezi fig.5, Sursd foto: Arhiva personals).

=

figs

De asemenea, un tagger vd va mumerota automat secventele 5i le va calcula pe
optimi, asa i va simplifica mult munca si va reduce timpul alocat acestui lucru,
(Vezi fig.6,Sursa foto: Arhiva personaki).
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Call sheet-ul primei zile de filmare, rodul celor 5 siptimni de pregitire.

E bine de stiut i ultima siptaména de pregitire este in general o perioadd
de criza, plind de tensiuni, iar géndul ci ar fi fost neccsar mai mult timp de
pregitire apare la ficcare proicct. Toatd lumea intra in criza de timp, s pun
intrebéri multe referitoare la program, incep s4 soseascd actorii, cam toata echipa ¢ la
bord, fiecare departament are senzafia ¢4 mai are nevoie de timp, biroul de
productie e supraincircat de informatie, hértii, contracte, se incarci echipament, se
fac testele de camerd, preluminare in deconi, se lucreazi zi lumin, uneori peste
program, este poate cea mai activa §i efervescentd perioada din pregitire
Departamentul de regie lucreazi la “call sheet”, impropriu tradusé ca foaie de
apel 1n limba romana. Este evident c terminologia de film american trebuie insusita
deun 15t AD §i mu mumai, intocmai cu demumirile respective. Va fi caraghios pe un
platou de filmare s distribui “foile de apel” pentru wmitoarea 7 sau s citesti
cchipei buletinul de “evaluare a riscurilor” in loc de “risk assessment bulletin”. Asa
¢4 ¢ bine s te familiarizez cu denumirile originale, cu atét mai mult cu cat scopul

acestei cérf este sa-

inifieze pe tinerii absolvent ai scolilor de film in jobul de 1st
ADCall sheetl primei zile de filmare este incumumarea cfortului echipei de citeva
saptiméni de pregatire, timp in carc departamentele si-au pregatit, si-au analizat in
detaliu ceea ce urmeazi si fie filmat. Momentul elaborarii primului call sheet este
important pentru un 1% AD pentru ca totalizeazi i sintetizeaza informatia necesard
pentru filmare.

Movie Magic Scheduling genereaza si are pre-formatat un astfel de raport, dar
timpul a dovedit ¢4 cel mai bun format este cel n Excel, aici existand posibilitatea de
a introduce mut mai multd informatie si mult mai complefi. Ca reguli, toati
informatia existenta in day breakdown este ilustrata n call sheet. Nu este relevant si
explic modalitatea in care trebuie fiout, mai important este 54 exemplific cum trebuic

si arate §i ce s conind . (Vezi Fig43, Sursa foto: arhiva personals)

front side
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Dedic aceastd carte fiicei mele Ada-Alexandra cu speranta cd intr-o zi va descoperi
magia platoului de filmare si isi va transforma propriile povesti in filme. Tu vei fi ce
vrei tu si fii. Iar dacd va fi film, atunci fi-am ldsat o treaptd.
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https://www.ep.com/movie-magic-scheduling;

Refinefi ca fot ceea ce astizi este informatie la zi, maine se modifica
Revizuirea si schimbarea fac parte din munca zilnica a wnui 1% AD. Asadar, ribdare si
atentie!

Filmul depinde de timpul alocat si de buget. Pot fi schimbate secvente, pot fi
adiugate personaje, pot fi reduse zile de filmare sau pot fi dezvoltate actiuni care in
Scenariu apar infr-o simpla propozifie, “The war begins..” 5i in realitate si fie
nevoie si filmati timp de o luni pe un camp de lupti cu sute de soldafi, cirufe si
zeci de cai

Afita timp cat schimbarea si revizuirea sunt constructive, filmul va avea de

castigat. Revizuirile scenariului sunt multiple. Pentru a economisi timp si hartie,

folosifi un cod de culori, ori de cite ori facefi modificari. Codul de culori este
utilizat si recunoseut de WGA (Witers Guild of America), o organizatie care adund

tofi scriltorii scenaristi americani. (Vez fig2, Sursa foto: Writers Guild of America)

W WRITERS GUILD
G oF AMERICA

N e
B T T
E. |

Fig 2
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2 durat aproape trei ore, timp in care cel de la localii si-a exprimat viziunea despre
cum ar trebui flmat §i ce nui plécea la stilul regizorului. A doua z, producitorii,
probabil fn urma discufiei cu regizorl, s-au vazut nevoifi sa-1 mute la 2 Unit, care
filma int-un alt loc, separat de prima echip, unde a §i ramas pind la fnalul
filmirilor. Evident ¢4 intentia lui nu a fost una ofensatoare la adresa regizorului §i ¢&
a ficut mai mult conversafie in masin, insi a iritat orgoliul unui regizor obosit si
tracasat de zilele anterioare de filmare pe munte. Prin urmare, nu da sfaturi unui regizor
de Oscar dacé acesta r fi-l cere!

Scolile de film scot anual foarte mulii absolventi care nu au niciun interes sau
capacitate pentru infelegerea realitifii filmului de pe platoul de flmare si cred cé stiu
totul despre cinema. Uit ci misiunca lor, in acel moment, este si invele, si
munceased foarte mult §i s se achite onorabil de sarcinile si responsabilitaile care le
sunt date astaz intr-o echip mare de film. Ce va i miine, mumai timpul si sansale
vor arita! Poate intr-o z, cu toati experienfa adunaté in multe proiecte, vor
ajunge i in scaurul e regizor.

Revenind la etapa de pregatire, spre finalul ei, este indicat ca 1* AD-ul si
aiba o sedinf cu tofi asistentii de regie implicafi in proiect. Rolul acesteia este de
a le prezenta stilul de lucru, raspunderea §i rolul fiecanuia, de a reliefa importanfa
comunicrii, ajutorul §i acoperirea fiecirui segment din sarcinile de AD’s, locaiile i
dispunerea lor in cadrul programului de filmare, problemele de logistic pe care le
ridicd fecare locatie, restricfiile actorilor, anumite particularitafi despre acestia,
imprfirea sarcinilor la filmare. Pe scurt, toata procedura pe care, individual, fiecare
1" AD o impune echipei sale

La sedina cu asistenfii de regie se parowge programul, sermnalizindu-se
locurile in care se asteaptd si apard probleme si asupra cirora echipa trebuie sa se
concentreze. Unde este setul in raport cu baza, ce spafii sunt pentru actori §i figuranti,
dac sunt echipamente sau cerinfe speciale, daca exista probleme legate de transport,
detaliile putind merge pini la amplasarea toaletelor mobile in locafie. Primul
lucru pe care  echipa il asteapti de la AD’s sunt informatii despre ce se intimpla,
cind §i unde.

Fiecare asistent de regie §i productie trebuie 54 citeascd scenariul cel putin o
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Cand intrafi in MMS, ca s incepefi construcia programului, nu trebuie decit
sa importafi documentul creat 5i acesta va construi automat strips-uri in Scheduling
(Vezi fig8,Sursi foto: Arhiva personald).
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Importul de format (*sex) va construi secvenele pe care vefi lucra in MMS,
in ceea ce se numeste Boneyard (testuri) (Vezd fig.9, Sursa foto: Arhivi personali).
De aici le luafi cu copy/paste si le duceti in schedule. Vi le va adiuga dupd un prim

stipboard pe care-1 genereaza automat progranl
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incercand s transmili indicaii §i raspunsuri e o parte sau de alta. NU e treaba ta, pofi
fi interpretat gresit sau pofi transmite eronat o informatie. Ca 1* AD, ai destuli treabd
intre cadre, nu-fi complica viata firi rost!

Cite duble se trag in general? fn caz fericit i cu actori care §i-au infeles rolul
si relafia cu celdlalt personaj, dou sau trei. Cind ajungi sé tragi 5 sau 6 duble pe
cadru, ceva nu e in reguld. Ori performania actorilor nu e pe placul regizorului, ori
regizorul e prea ambiios, clar, ceva nu funcfioneazi. Dacd stilul se repets pe parcursul
Intregii zile de filmare, este bine si informezi producitorul. Nu lasa lucrurile s
degenereze. Delay-urile se vor aduna si ifi vor afecta serios programul de flmare.
Peste 80% din intdrzierile de pe platon au in spate motive explicabile si obiective. In
marja de 20% se sirecoard lipsa de comunicare, rare cazuri de incompetents din
partea vreunui membru al echipei, relafia dintre regizor §i actor. Aici nu inird in
afribufia ta s& repari ceva, e peste tine §i se rezolv in afara platoului

Dar nu uita ci, daci vei avea intdrzeri, toli vor arita spre tine. Brusc va
pérea ci m este destul timp de filmare pentru ci e haos pe platow, ci mu reugesti
si organizezi echipa, cA nu comunici, oA mu transmifi informafia corects, ci se
asteaptd dupa echipa si multe asemenea acuzafii. insi nimeni nu va ridica problema
ci la o seovenfi de sapte cadre s-au tras peste 5 duble pe fiecare cadru §i c&
timpul alocat filmarii secventei respective s-a triplat pur si simplu. Este in reguld sa-i
spui producétorului, separat, ce se intimpla de fapt, dar acest sermnal trebuie s& vini
din momentul in care apar inadvertente de comunicare §i stil de lucru, intre actori §i
regizor.

Férd indoiala ¢4 vei ntdlni ca 1% AD diferite tipologii de regizori. Unii
sunt chiar riuticiogi §i evit si folosesc cuvinte mai dure. Incearci si pund in
spatele 1% AD-ului lipsa lui de experient, problemele interne pe care le are cu vreun
actor, nemulfumirea faj3 de producitoi care nu au adifionat bugetul, iar toate
acestea se résfring in spatele thu pe platoul de filmare. Tu esti primul in ordine
ierarhic care apare in fafa lui §i intr-un fel sau altul ntreabd ce urmeazi si flmam.

Nuintra in joc! Ai o echipa de coordonat §i organizat. Lucrurile se vor fransa
la masa producitorilor si existi doar doud variante. Sa continui §i si-i revizuiasci

atitudinea sau s parasesti jocul. A doua varianta este foarte periculoasa. Dupa citeva
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La fel faci pentru fiecare secventd in parte, astfel incat, la final, va rezulta cate un
Breakdown sheet care sa-i corespunda. Din bara de tools vei deschide o noud pagina
(Vezi fig.20, Sursi foto: arhivi personald) si din click pe fiecare categorie vei pu-
tea adiuga numele personajelor (Vezi fig.21, Sursi foto: arhiva personali)

Tot ce adaugi va rimane in data base astfel incat, ori de cate ori vrei sa adaugi sau si

stergi, cuun click bifezi sau debifezi elementul respectiv.
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fiecare parte invoc 5i impune argumente si motivafii. Nu pierde nimeni dacd dialogul
este constructiv, bazat pe realitatea bugetului existent si pe maximizarea sanselor de a

avea un film foarte bun
Distributia (Casting).

Casting Director (directorul de casting) infervieveaza actorii pentru toate
rolurile in mai multe casting session (sesiuni de casting), dupa care, in functie de
optiunile alese de regizor, face audifii (call backs) cu cei alesi, impreund cu
regizorul i cu Creative Producer (producitorul cu rispundere creativi). Acestea se
fac pe baza citirii sau invatarii pe de rost a unor secvene importante din scenariu,
de citre actorii alesi. De obicei sunt prezentate doud sau trei opfiuni pentru fiecare rol
la aceste call backs.

Tot in zoma de casting intid si figuraia filmului (extras). Un Extras
Coordinator se ocupd de asta. In functie de Director’s Notes (nofifele regizorului)
alege tipologia de figuratie dupa varsta, fizionomie, in functie de subiect, dar si de
perioada in care se desféisoard acfiunea filmului. Pentru un film a carei actimne se
petrece in ghetowile din Bronx, coordonatorul de figwatie va trebui si pregiteasci o
combinatie de figura- {ie adaptata realitafii de acolo

Casting Director sau Extras Coordinator se ocupd dupi caz si de alegerea
unei tipologii speciale in cazul unui film care are nevoie de personaje specializate in
anumite domenii: o trupa de dans de societate, o echipa de sportivi, o orchestrd de
instrumentisti, tofi vor i recrutati din mediile in care isi desfisoard activitatea
Acestia sunt pasii perioadei de pregtire, care, daca nu sunt urmafi, pot transforma
producerea filmului intr-un haos general

Tofi Heads of Departments (sefii de departamente) se vor indrepta in etapele
finale de pregitire, lucrand cu Production Office Coordinator ~(coordonatorul - de
productie), Production Manager, 1 AD si Line Producer pentru a se asigura ci toate
piesele sunt asezate la locul lor, ca intr-un puzzle complex.

2" AD-ul imprewnd cu APOC (Assist Prod. Office Coord) colecteazi

informatii de la toate celelalte departamente si trimit zilnic un Production Schedule
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cazul);

* Confirmarea comunicirii §i canale e feedback,

* Stabilirca unui sistem de comunicare clar pentru tofi membrii echipei, respectiv
distribuirea de walkic-talkies pentru membrii echipei;

* Asigwarca ci Iofi membrii cchipei stiu cum si raporteze problemele si i

comunice efficient.

Treml de care vorbeam isi incepe acum calatoria. Pregitirca misiunii s-a
realizat, wmeazi punerea in aplicare a plamuilor. Vefi observa probabil cu
surprindere o4 lumea filmului mu este wna in care s te simii in vacanis, s te relaxezi

§i din cind in cnd 54 mai dai REC la camera.

Considerente personale

Disciplina §i organizarea, planificarca §i coordonarea seménd cu munca unei
armate e profesionisti, foarte binc antrenafi. Generalul este regizoni, amiralii sunt
producitorii, 1% AD-ul este colonelul responsabil cu logistica pentru a se asigura ci
obiectivul este atins in ccl mai cficient mod, cu pierderi §i costuri minime

Ca in orice operafiune militars, existé o ierarhic, pentru cé acesta este cel mai
disciplinat §i eficient sister. Pe platourile de filmare nu este timp pentru dezbateri
polemice. Toatd lumea i5i cunoaste treaba §i o face profesionist. Timpul este
limitat, antrenamentul trupelor s-a terminat odaté cu perioada de pregatire. Fiecare a
primit instructiuni clare, a avut oportunitatea s intrebe, sa i spund la timp parerea
i 54 injeleaga ceca ce are de flout

Nicio 7 in productia de film nu estc la fel. Existé intotdeauna clementul-
Swprizd, apar provocari noi i complicate, cerinfe sau obiective noi. Flexibilitatea si
adaptabilitatea la ficcare pas fac e carea cAstigitoare in munca unei echipe de
profesionigti. Investeste pasiune, bucurie §i dragoste in tot ceea ce faci! E o calitorie

fascinanti §i irepetabila.
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fiecarui actor,

Identifici obiectele de recuzita si pe cele de mobilier ale decorului;

Specifici, in funcfie de scenarin, fmbricAmintea personajului - dac are clemente
individuale de recunoastere, o umbrels, palarie sau redingot, dupa caz

in acest stadiu, elementele de costum sunt o bun referina pentru Costume
Designer

Aduni din fiecare secvenfi clemente ce fin de machiaj, pir, prostetics, diferite
rini ale personajului §i fii cont de ele, ca si continuitate, pentru celelalte aparifii ale
aceluiasi personaj,

Identifici cascadele, seovenjele de aclime, exploziile, armele care vor
constitui baza de plecare pentru departamentele SFX i Stunts,

Notezi secveniele care vor confine CGI (prelucrare pe computer), unele
specificate in scenariu, altele ca e ntrebari pentru regizor,

iti notezi Pictures Vehicle - maginile sau orice alt vehicul prezent, Animal
Livestock - caii, rafele si migarii, ot ce e viu §i apare in scenariu constituie o alté
bazi de extragere a informafiilor necesare programului de filmare §i comunicarii intre
departamente.

Trebuie s& lucrafi minufios, s nu omitefi nici un detaliu. Nu va inchipuifi ci
sefii e departamente nu vor face separat acelasi lucru. Ei vor scoate pentru fiecare
departa- ment toata informatia specifics, pe care apoi o va confrunta de fiecare daté
in sedinjele de productie cu ceea ce afi intocmit voi. Este bine c& ntotdeauna lista
facutd de 1™ AD pentru fiecare departament si fie cea mai bund §i mai completd.
Din toate punctele de vedere. Asa c, avefi rabdare 5i disecati cu precizie fiecare frazi,
fiecare optime de scenariu.

La inceput, putefi scrie de méni lista de secvenfe. E mai simplu i faceli
adnotiri si si modificai. In momentul in care umeaz si introducefi toati
informatia in program, vefi trece la urmtorul nivel si vefi folosi un alt software
specializat in schedulling (program de flmare)

Se numeste Movie Magic Schedulling, forma prescurtati MMS. Vom vorbi
pe indelete despre acest software in aceast carte pentru ci tot ce inseamni program
de filmare converge spre MMS. Pentru mai multe detalii, acceseazi linkul

a7
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De aici, ele vor fi marcate si cu click dreapta se va aplica Move To Stripboard
(Vezi fig.10, Sursa foto: Arhiva personali), apoi vor fi adiugate in work flow-ul

deschis proiectului vostru.

Fig10
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fird a o numerota sau fard a-i schimba localizarea printr-un alt numér de secventa. iti
faci notife direct pe scenariul de lucru sau pe un caiet folosit de aici incolo doar pentru
proiectul la care muncesti. Nu nota pe foi sau pe acele petice de notes colorate, le
vei ritici, le vei amesteca saule vei pierde pur i simplu

Ca 1% AD, trebuie s fii foarte organizat. {i va fi de folos §i obiceiul de a-fi
nota calendaristic fiecare interventie asupra scenariului. Ca intr-un jumal, vei scrie
data la Inceputul fiecrei sesiuni de citire sau culegere de informatie din script. Acest
obicei il vei pastra i va intra in rutina muncii tale si la interventia pe schedule, ori
de cate ori vei modifica ceva. Despre asta insa, vom vorbi mai tirziu.

La a treia citire vei deschide 5i MMS, softul de schedule unde vei incepe s&
introduci informatiile din scenariu. Movie Magic Scheduling este un “must” al muncii
de st AD. Un soft data base cu o graficd si operabilitate prietenoase care, dupa ce
incarci toata informatia scenariului, va putea genera programul de filmare in diferite
variante, dar si foarte multe reports (rapoarte) statistice despre cum, unde si in ce fel
vor fi folosite toate clementele. De la mumérul secveniei, locul, descrierea acesteia,
la casting, figwatie, cascadori si efecte speciale, de la recwzta necesard si
mobilarea decorului, la costumele §i machiajul care urmeazi si fie folosite, de la
adnotirile privind echipamentele speciale, dolie, macara, camere de filmare §i pand la
note despre desfisurarea logistica pentru fiecare secvents si zi de filmare. E de la sine
Tnfeles ci acestea nu vor apérea in MMS fira implicarea directi a ta ca 1" AD, de
culegere §i clarificare a tuturor aspectelor.

Munca pe scenariu o pofi face in stil clasic sau cu ajutorul unei functii
“tagger” de obicei confinuta de final draf. Clasic ifi vei scrie intr-un caiet
informatiile pe care fi le oferd scriptul. Vei sublinia sau vei folosi highlight de o
anumiti culoare pentru fie- care categorie in parte. Azi pufini mai facem asta. Nu
se mai spune old style, a devenit vintage aceasta metoda. Tagger este o aplicati
care va permite s descompunefi un script Final Draft in diferitele sale elemente si
apoi & exportafi in MMS sau orice alt program folositi pen- tru schedule: Studio
Bindersau Gorilla Scheduling,

Tag Mode il gisifi in secfinea Production. Putefi si sclectali fiecare

clement, si vi-l recunoasca in toate celelalte circumstanie din scenariu, putefi





index-76_1.jpg
necesitd timp i o gandire prealabila pentru a nu pune nici wn membru al echipei in
pericol. $i un cascador poate fi la fel de expus accidentelor ca oricare alt actor.
Diferenja dintre ¢l §i un actor consta in abilitafile sale fizice, in aptitudinile sale
sportive si in anirenamentele pe care le face pentru ficcare situafic n parte. Daca
foloscsti cascadori, nu inscamnd ci pofi nlocui dach ceva merge prost
Responsabilitatea ta ca 15t AD este de a-i trata §i proteja cu aceeasi grija §i precauie

cum o faci i pentru actori.
Picture Vchicles

Aceasti categorie totalizeazi toate vehiculele prezente ntr-un  scenariw
motorizate, electrice sau acfionate manual, tractate de cai sau de alte animale,
propulsate de motoare sau de forfa uman, pe dova rofi, pe patru sau pe mai multe,
pe §ine, rofi dinfate, pe senile sau oricare alta forma de angrenaj mecanic. De
multe ori se va intimpla s existe un request al regizorului pentru cé actorul i
conduci un vehicul in timpul flmari. Ca 1st AD, verificd cu producfia daca

actorii au camet de conducere (driver license) valabil §i pentru ce categorie

Un departament de Picture Vehicles are un coordonator. Stabileste o
intélnire cu acesta, la nceput pentrua vedea starea si conditia tehnica a vehiculului
implicat n secvenfs. Apoi trebuie ca actorul s& aibd una sau mai multe sesiuni de
conducere de acomodare cu tipul §i marca vehiculului respectiv. Nu uita si implici
Stunt Coordinator, Picture Vehicles Coord,, un mecanic din echipa acestuia si s& te
asiguri ou productia ¢ aceste manevre pot fi ficute intr-um spajiu care si asigure
condifii de siguranid i secuitate

Niciodatd pe un drum public. E1 poate fi ales intr-un back lot de studio sau
pe un cAmp, unde s3 minimizez riscul de a interveni vreun accident sau derapaj. Daci
este necesar §i i se va cere, pofi convoca regizorul §i Directorul de Imagine (DOP)
precum §i parte din echipa tehnici. Asta pentru a stabili cerinfele viitoarei filméri. in
general, filmarea cu actorul la volan se face in afara parcérii, pe ultimii metri de

rulaj ai unei magini, in faa unei cladiri, case sau decor exterior, pentru momentul

7%
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CAPITOLUL 4.
1* ASSISTANT DIRECTOR - REGINA PLATOULUI

Procesul de producfie a unui film este asemenea unei calatorii in lumea
artelor, a frumosului, a impresionabilitatii, o calatorie la capahil careia vei iesi din
sala de spectacol mai bun, mai relaxat, mai bogat sufleteste, ifi vei pune intrebari sau
vei certifica experiente si ginduri pe care le-ai vizut pe ecran. De cite ori nu ni s-a
intamplat ca iesind de la un film, pentru citeva ore sau zle, 54 traiesti sub influenta
personajelor sau a povestii vizute pe ecran, si te lasi purtat de frumusejea unor
peisaje sau s& gasesti similitudini intre triirile tale §i o poveste de  iubire de pe ecran.

in spatele filmlu se afla o maginirie complexi, efort §i pasiune,
responsabilitate §i disciplin, har si sansi. Regizorul planuieste calitoria, dozeaza
emofia, stie exact unde vrea si ajunga povestea filmului, in timp ce producatorii il
sprijin finantdnd tot suportul logistic. Tnsé, cel care planifics, organizeaza si conduce

calitoria cu intregul echipaj este doar un bun 1stAssistant Director. $4 incepem deci

calatoria alaturi de el!

Un 1" AD claboreazi si gestioneazi programul de filmare, coordoneazi
platoul §i executs viunea regizorului in parametrii resurselor productiei.

Un 1* AD este responsabil de finalizarea in bune condifii a fiecérei zile de
filmare, el dirijeazi actiunea din planul doi (background), controleazi figurafia,
supravegheazi §i coordoneazi echipa, mentine permanenta comunicare intre director
§i echipd, tempereazi inerentele confruntri de orgolii ce apar intr-un proces de creafie,
intermediaza idei, limiteazi vulnerabilitai §i stimuleazi personalitatea artisticd a
actorilor.

Un 1" AD asigurd echilibrul intre creativitate §i realitatea curenté pe platoul
de filmare sau in locafie, anticipeazi si solufioneazi momentele dificile din timpul
filmirilor, intdrzieri sau lacune de productie, previzioneazi ce poate merge prost i

ce se poate face ca s& mu s¢ intample, minimizeaza cfectele unei situafii neplicute
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in scenariu poate apirea sub forma “John §i o parte din gang..” sau “la recepic
este prezenti toatd protipendada oragului..”. Sigur c, in afard de personajele care au
dialog, 5i vor face aparifia §i parte din personajele care nu au rol activ pe moment,
dar din anumite circumstante conflictuale trebuie vazute in scend.

Ca 1% AD, poti propune personajele pe care le vrei incluse si care “make sense”
54 fie in secvents, dar trebuie s obfii acceptul regizorului. Dacd ai chemat un actor pe
platoul de filmare si -1 folosesti, pe 1ang faptul cé aceasts decizie este costisitoare si
implica plata rate-ului pentru o zi de filmare, repercusiunile se vor rasfringe asupra ta
in principal §i apoi asupra echipei de regie. Nu in ultimul rnd, actorul in cauza, care a
stat cateva ore fira sa fac nimic, nu va fi foarte prietenos cu 1% AD-ul respectiv.
Daci- doreste regizon, isi asumé prezenta lui, stie ce sa-i spund §i cum si aplane-
ze orice conflict, in cazul in carel pune doar sé fac act de prezenta in scend.

Un alt punct de care trebuie s fii cont este atunci cand ai mai mulfi actori care
joaca acelasi personaj, asa cum se va intimpla, de exemplu, dacé personajul are virsta
cuprinsé intre, 2 i 62 de ani, fiind wmiit Tn diverse etape ale vieti

Trebuie verificate atent cu regizorul secveniele in care se face trecerea la
wrmitorul nivel de vrsts, mai ales cind scenariul nu face specificafii referitoare la
acest prag. Se va marca in program fiecare etapi pe care si-o doreste regizoni, asa
incdt pe un rol pofi sé ai doi, trei sau mai mulfi actori péna la cel care va juca cel mai
mult ca pondere in film i se intimpli uneori a fi chiar vedeta show-ului.

Cénd primifi confirmarea de la Director, scriefi-l pe scend in scenariul de
lucr, trecefi-l in program, informati Casting Director, 2° AD-ul, producitorii si POC-
ul deoarece va conta in bugetul filmului. Costumele, machiajul si panul trebuie s stie
asta §i s fie pregitite

Este recomandat ca, dupd ce afi definitivat Cast Members s dafi spre
verificare 2 AD-ului, cu scenariul in fafa si lista din MMS, pentru a evita orice

omisiune sau neclaritate.
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CAPITOLUL 3.
INCEPUTURI

Motivatie

Daca vreodaté te-a interesat cum se face wn film, daci ai mers mai
departe de vizionare §i ai cautat cartea sau scenariul dupa care a fost ficut, dacd
ai deschis toate linkurile de “making off” despre cum au fost realizate cascadele,
secveniele de actiune sau cum au decurs filmarile, este posibil si existe undeva in
tine fiorul umui viitor om de flm. Pasul urmator e studierea a tot ce fine de acest
univers provocator §i complex al filmului intr-o universitate. Unii vor alege imaginea,
alfji regia de film sau actoria. Scolile de film s-au diversificat in ultimii ani. Pofi
face montaj, productie, sunet sau scenaristica. Mai nou exista module Media, in care
se ating inclusiv cele mai noi instrumente multimedia prin care imaginea si
informatia ajung instant la milioane de privitori, multi utilizatori ai refelelor
sociale - YouTube, Instagram, X, Facebook, TikTok

Orice variants de studiu ai alege, dacd te apleci asupra scenariului, schitei sau
orich- rei structuri de creatie pe care vrei s& o produci, defalcand secveniele, analizind
modalitatea de realizare, notind ceea ce ai nevoie, planificnd cum si in ce fel vrei s
realizezi ce fi-ai propus, dorinfa de a controla tot procesul de productie al proiectulu
tau, i bine, in tine existd fiorul umi posibil 1* AD. Drummil ¢ lung, dar nimic nu se
face peste noapte. Un 1% AD vine de obicei din zona regiei de film Dar mu e o
regula, iar timpul mi-a aritat asta. Am intdlnit persoane cu studii tehnice, de IT ori
absolventi de filologie §i limbi siraine care se simfeau in lumea lor pe platoul de
filmare

E necesar si precizez ci in productiile multinationale, cu preponderenta
americane sau britanice, limba vorbita pe set este engleza - cu accent sau slang
american, englez sau irlandez Prin wmare, comunicarea in limba engleza este foarte

important dacé visczi la wn job de 1* AD. Mentionez o4, de-a lungul timpului, in





index-45_1.jpg
Totodati are o strinsi legiturd cu departamentul de regie (AD’s Dep.).

Departamentul de regie face parte din departamentul de productie. Din
punct de vedere profesional si personal, productia i regia trebuie si colaboreze pentru
diseminarea informatiei spre toate departamentele. La urma urmei, scopul este comun
si const In munca de echipa, indiferent de orgolii sau de numarul de filme realizate
de fiecare. Este un “must” mai presus de orice stand-up individual al vreunui membru
al echipei. Vedete sunt doar actorii care trebuie s& se simta primifi ca intr-o familie pe
platoul de filmare, o familie care si le ofere siguranta §i profesionalism, si
rispunda prompt §i cu solufii la toate cerinjele de transpunere artisticd a talentului lor
actoricesc.

Tot ce raméne in wma este filmul. Pe ecran, ¢l transmite emofie, mesaj §i
impresioneaza ca modalitate de realizare. La final, toate problemele, faméntarile,
frustrarile i neajunsurile vor deveni istorie sau povesti de spus la o cafea ou echipa.

La alegere, biroul de regie se afla lingd cel de productie sau aproape de cel
al regizorului. Nu e o regul, fiecare procedeazi cum crede & e mai bine pentru stilul
siu de lucru. Dach este mai aproape de regizor reduce fimpul de réspuns la orice
intrebare a 1st AD-ului, daci este mai aproape de biroul de productie creste
rapiditatea de transmitere si de raspandire a informatiei in echipa. Se alege de obicei
calea de mijloc.

Un 1 AD si un 2* AD vor ocupa permanent acest birou. De aici §i impreuni
cu regizorul se implementeaza strategia filmului. 1*AD-ul incepe primul pregitirea,
in siptamana a doua, in fimefie de nevaile producitorilor de a avea o structurd de
program de filmare. 2 AD-ul i se alatura la finalul saptimanii a treia din cele patru
de pregitire. Tot la inceputul perioadei de pregitire ia startul si Art Dep, prin
Production Designer, secondat de un Art Director.

Scenografia primeste un birou spafios, unde rand pe rind se vor alitura
ceilalfi “heads of department” (Set Dressing, Propmaster, Construction Coord,
samd)

Acesta este primul “touchdown” al bazei. Productie, regie si scenografie. Dupi reu-
nirea echipei, se elaboreazi un Preproduction Calendar cu sarcinile §i obicctivele

de atins in prima saplamdni a pregitirii. Asta se face in uma unei Production
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cadraturi, unghiuri sau mai multe camere pentru a mu cere prea multe dubluri de
costume. Alteori se fntampla ca fmbracamintea, chiar §i dupé ce a fost deteriorati, s
poata fi flmata dintr-un amumit unghi din care nu se vede asta, numai cé acest

lucru este aleatoriu si mu s¢ va sti decitin flmare.
Makeup/Hair.

Machiajul 5i pérul sunt o categorie in care trecem particularitifile speciale
desorise in scenariu: peruci, culoare de pir, birbi, transpiratie, singe pe fal, lacrimi,
ete.Pe mésurd ce programul s¢ va concretiza si discufiile cu regizonul se vor clarifica,

pot apiirea diferite stadii de MU sau HAIR care vor fi menfionate in schedule
Animals/Livestock.

Sunt proiecte in care prezenta animalelor face diferenta. Acolo unde scriptul o
cere, trebuie menfionat un Animal Handler. El se va ocupa §i va organiza toate
animalele prezente in film, va rispunde de actele i autorizatiile veterinare, va
colabora cu cei care fumizeazi animalele, se va ingriji in perioada filmarii de
prezenja lor n platoul de flmare. Este posibil ca unele animale si fie menfionate
special in scenariu 5i devin personaje sau fac parte dintr-o fermé sau ograda pentru a
crea atmosfera. In ambele cazuri, trebuie ca in zina filmarii sa fie trecut un veterinar,
iar nainte de zua flmarii, productia si se asigure c toate animalele au cametele de
vaccinare la zi

1% AD-ul colaboreazi cu Animal Handler atunci cind un actor interactioneazi
cuun animal, programeazi repetifii de acomodare intre animal §i actor, in prezenta

dresorului sa a proprietarului animalului
Music/Sound/Playback.

Apare pe o fig de breakdown numai dacd actorii sau acfiunca se referd la o

anumiti piesd, care necesiti echipament de redare. De exemplu, o muzici la o
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pentru ¢4 sunt multe fajete legate de productie, logistic si utilitati: de la cand §i ce
cabine sau trailere sunt necesare, ce cort ¢ mai potrivit pentru figuwaie si exemplele pot
continua. Prénzul tiu de 1% AD nu este o pauzi, ¢i o oportunitate de a-{i intdlni 2°
AD-ul pentru a parcurge call sheet-ul pentru ziua urméitoare.

Odat ce ai analizat si verificat toate informaile, il caufi pe Director, cel care
va aproba condifiile redactarii programului pentru ziua urmtoare. Uneori regizorul
mindned cu echipa, de obicei o s3-1 gasesti discutind cu DOP-ul, trecind in revista ce
au filmat pind atunci. Alteori, gisesti regizorul in trailer, atunci cind productia are
buget mai mare, e momentul lui de liniste si de analizi la jumatatea zlei de flmare.
Trece in revisti ce a filmat, face planul pentru ce wmeazi si mai filmeze. In
ambele cazumi, spre finalul pauzei de masi, e un moment oportun s te consulfi cu
Directorul despre planul pentru ziua urmatoare.

La finalul discutiei cu regizorul, trebuie s verifici si eu DOP-ul care are pujin
timp pentru tine, dupé pauza de masd, in timp ce echipa tehnica verificd camera,
ajusteazi luminile §i pregiteste cadrul urmitor. Toate notifele de pe draftul de
call sheet, ajung la 2* AD care face modificarile pe care le semnezi la finalul zilei
Prin semnitura, ca 1* AD, ifi asumi responsabilitatea felului in care ai organizat
filmarea in ziva ce urmeazi
Se asteaptd intotdeauna pani spre finalul zlei de flmare pentru procesarea call
sheet-ului deoarece pot apirea schimbari in ultimul moment. Poate nu termini ziua si
trebuie s& mufi un “part” in ziva urmétoare, cu aceeasi actori sau cu alfii, poate unul
din sefii de departamente descoperd sau soliciti o informatie care trebuie trecutd in
ultimul moment pentru ziua urmitoare.

fn general, 2* AD trimite in format electro- nic draftul de call sheet tuturor
sefilor de departament pentru feedback. Atunci cind mu alege calea asta, are grija s
treaca pe la tofi pentru a verifica si confirma programul
Production Manager si UPM vor face orice comentarii sau note doresc referitoare la
problemele de logistica sau cele de natura organizatorica.

Se atageazi orice evaluare a riscurilor sau aviz de sinitate si siguranta, precum
si indicafiile catre locatie si o harta, toate furnizate de departamentului de locafii.

Un alt factor pentru care trebuie lasati péni spre final definitivarea call
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insd, pentru a ajunge la o astfel de forma a secvenielor (Vezi fig11, Sursi foto:
Arhivi personali), este multi rmmcé.

Un 1* AD trebuie sa aiba imaginatie i sa fie creativ. Nu poate acfiona ca un
robot in asezarea secventelor intr-o anumita ordine i impérjirea lor pe zle de
flmare. El trebuie si previzioneze si i alcituiasca un schedule functional si eficient.

De aceea, e important si nu pierzi din vedere un lucru important a invifa si
a stapéni tehnic Movie Magic Scheduling nu te transform intr-un 1% AD.

Din picate, zlele noastre produc mulji asistenfi de regie care, odaté ce se
pricep la strip-uwi §i gruparea lor pe zile de filmare, se angajeaza in proiecte fird a
avea experienta si cunostinfele necesare acestui job. Unii esueazi, alfii invafé din
preseli, cei mai mulfi fac un pas in spate din film si se retrag in zone mai puiin
solicitante, cum ar fi productia de videoclipui muzicale, commercials sau
documentare

Din acest punct de vedere, as vrea si intdlnesc pe platourile de filmare mai
mulfi absolveni ai scolilor de cinema care fmbratiseaza rolul de 1% AD, cel putin
pentru o perioadi din viafa lor profesionald. Talentul prin care au ajuns la acea
secoal, cunostiniele pe care le-au dobndit in ciiva ani de studiu specializat pot face
‘minuni in pregétirea lor ca profesionisti. Un astfel de aspirant se va acomoda rapid cu
limbajul §i procedurile unui platou de filmare i I5i va folosi hanul pentru a gasi

solufi la multe situafii care apar in dezvoltarea unui proicct cinematografic.
Verifics, verifics, verifica!

N te gribi cand analizezi un scenarin. Ta fiecare propozifie sau fraza si diseca
tot ce se afla in ca. Noteaza tot ceea ce lasa loc la interpretri sau fi se pare neclar.
O informalie omisa sau una neclard va afecta urmatorul pas, cel al programului,
ceva ce poate i nu meargd bine in flmare.

Nu uita ¢4, in mp ce tu luered pe scenariu, regizorul fmprewnd cu
‘producitorii continui si-| modifice pentru a-l face mai bun, mai interesant. Sunt foarte
multe sedinfe de brain storming creativ in care sunt adiugate sau tiiate seovente,
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Tn ambele cazuri - platou si locatie - factorul cel mai important este actorul. Fard ¢l nu
se poate face nimic. De sosirea §i pregtirea actorilor se ocupd departamentul de
regie

Este bine ca 1* AD s fii primul pe platoul de filmare, cel putin pentru citeva
zile, pentru a vedea cu ochii tii cum se miscd asistenii din subordine §i cum isi fac
treaba celelalte departamente. Dach vrei si ai fimp si-{i parchezi masina, si bei o
cafea in tihnd, & ai o discufie cu 2 AD-ul despre ziua care incepe, s3-i reamintesti
care sunt momentele sensibile ale zilei, vino intotdeauna cu o oré inaintea tuturor.
Vei vedea dach actorii sosesc in timp, dacé exista plingeri despre trailerele sau
condifiile in care isi vor petrece ziua de filmare, dacd au fost intdrzeri, pofi si
afli ce a stat in spatele lor. La wma urmei, ca 1% AD, trebuie sa stii totul, sa fii
omniprezent, chiar daca uneori nu te va vedea nimeni. Un 2* AD trebuie sa fie
totdeauna 1ang tine §i s te informeze cu tot ce se intimpla pe platon. Cum ar
Intérzierea wnui actor care nu 2 ajuns la masina la ora stabilitd de transporturi sau
dach un sofer s-a incurcat in trafic §i nu a ajuns la timp. Vei sesiza toate problemele
care pot i ifi afecteze plamuil de filmare al zlei, la interval de citeva zile, UPM-ului
si productorului, iar acestia le vor remedia pentru ci interesul fieciruia este ca
filmarea s se incadreze in fimpii stabilifi, agreafi si analizati in atétea siptiméni de
pregitire.

Acel interval de o ord i va da fird indoiald si prilejul de a-fi arunca un ochi
in decor, 4 te asiguri ci totul e in regul, s schimbi citeva vorbe cu cei de la Art
Department, care fari indoiala vor fi in decor pentru ultimele ajustéi, inainte de a da
in primire Set-ul spre filmare.

2 AD pregiteste §i apoi distribuie “sides”, copii la dimensiune redusa (AS) ale
secventelor de filmat, in ordinea de pe call sheet. Acestea sunt distribuite in principal
regizorului, productorilor, DOP, asistentilor de regie si productie, script supervizor,
sefilor de departamente. Distribufia se realizeaz pe masurd ce echipa vine la platou
sau la “breakfast”. Micul dejun se organizeazi ou o jumitate de oré inainte de “crew
call” 5i mu este obligatoriu. Poate fi un sandwich §i o cafea, atunci cind se filmeazi
intr-o locafie dificils ca logistica sau un “sitting breakfast” atunci cind ai la dispozifie
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“Sunt Mircea Hafegan "Hat" si sunt I AD de peste 20 de ani. Am terminat
Politehnica gi am studiat regia de film mult dupd ce am inceput si lucrez in
domeniul cinematografic. fi mudpumesc lui Adi Conerth ci mi-a trimis cartea sa o
citesc... imi doresc s o fi citit acum 20 gi ceva de ani, cind m-am apucat eu de
meserie. Sunt convins cd altfel ar fi stat lucrurile pentru mine!

Nu e o carte, e un manual, o confesiune a unui om care a pefrecut mai mult pe set
decdt acasi langd familie, o carte care ar trebui cititd de orice asistent de regie,
indiferent de experienja hui. Descrie foarte bine munca Ist AD-lui, de cind citegte
prima dati un scenariu pdni la wltimd cadru tras din film. Este foarte bine
structurata, pe capitole, cu exemple din muncé reald, din soft-uri specifice meseriei.
Descrie drill-ul de pe platoul de filmare, responsabilititile, interactiunile cu celelalte
departamente, araté complexitatea pozifiei de I"AD o 'regina platoului” cu
adevarat. E o lucrare care meritd citili, este prima carte de acest fel din
Roménia, scrisi de un Ist AD romén pentru industria de film din Roménia

Mudpuanim Adi.” (Mircea Hafegan, I"AD, Member, Direciors Guild of America

“Informative, entertaining and extremely thorough - obviously the product of an
experienced industry professional who truly loves making movies. Adrian Conerth's
book should be required reading for film students and anyone hoping to have
career as a serious filmmaker."- Christopher Landry, Member, Directors Guild of
America

Editor i corecturé: Dana Conerth
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Numérul de cadre trase intr-o secventa poate varia in funcfie de mai mulfi
factori: stilul regizorulu, ritmul secvenfei, durata acesteia si scopul artistic al
filmului. Nu existd un mumir fix sau standard pentru cadrele necesare pentru a
acoperi o secvent, deoarece acest lucru poate varia in funclie de preferintele si
viziunea regizorului.
in general, se filmeaza un numér de cadre suficient pentru a captura acfiunea §i
emofia dorits in secven(d. Aceasta poate include cadre largi pentru a prezenta peisa-
jul §i atmosfera, cadre medii pentru a focaliza personajele §i cadre strinse pentru a
evidentia expresiile faciale si detaliile importante

Cadrele largl joac un rol important in flmarea unei secvenfe deoarece
permit includerea unui cAmp vizual extins. Aceste cadre oferd o perspectivd mai
amplé asupra scenei §i le permit spectatorilor sa vada mai multe detalii §i context in
jurul actiunii principale. De asemenea, cadrele largi pot fi utilizate pentru a evidentia
relafia dintre personaje 5i mediul inconjuritor sau pot crea o atmosfera de deschidere
5i libertate. Prin urmare, cadrele largi sunt adesea folosite in storytelling pentru a
transmite informatii suplimentare si pentru a crea impact vizual asupra publicului

Cadrele stranse sunt folosite pentru a realiza coverage-ul unei secvenie de
filmare. Aceste cadre se concentreazi pe subiectul principal sau pe acliunea principald
din cadry, oferind o perspectiva mai ingusta si mai apropiata. Ele sunt utilizate pentrua
captura detalii si expresii faciale ale personajelor, pentru a crea o atmosferd intens sau
pentru a amplifica emofiile intr-o scend. Cadrele stranse sunt adesea folosite in mo-
mente cheie ale unei secvente, pentru a focaliza atentia spectatorilor §i a le transmite o
intensitate §i o conexiune mai puternica cu personajele i acfiunea. Astfel, cadrele
strnse joaci un ol important in coverage-ul secventei de filmare

Bineinfeles, depinde cite camere ai pregatite si filmeze in ziua respectiva. Unii
DOP prefera dou sau chiar trei camere, alfii se feresc de acest lucru si considerd ci
ritrmil e filmare este mai alert cu o singura camerd. Asta pentru ca intreaga schema
de lumin si pregatire a mai multor camere este un time consuming.
in cazul filmérii cu o singurd camera, operatorul trebuie si se concentreze pe alege-
rea unghiului potrivit, pe setirile de expunere si pe focalizarea corecti pentru a
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3 -4 ore deoarece oboseala isi spune cuvantul i, la urma ummei, nu vei putea
rezolva toate intrebirile existenfiale ale omenirii intr-o singurd .

Urmitoarea reprizi poate continua cu numirul figurafiei per film, pentru
anumite secvenie, cu preponderenti de varsta, sex sau rasi, cu scenele care necesiti
efecte speciale, de CGI, de pirotehnie sau prostetics, aspecte legate de continuitate 5i
alternanti zi-noapte, exterior-interior, care dintre secventele complicate au nevoie
de storyboard (lista de cadre desenate), ce personaje au particularitii de costume
sau machiaj-par, ce scene au nevoie de coreografie, repetifii sau teste, ce decorui
pot servi ca si “cover set” in caz de intemperii meteo, s.a.m.d.

Nu existi o reguld sau un sablon al intrebérilor §i nu conteaz ordinea in
care sunt adresate. Ca 1" AD, te vei adapta in mers, vei simfi ce §i cind sa intrebi,
vei intui partile senzitive ale scenarivlui si intrebirile cu efect clarificator. Dupé
fiecare intilnire, te vei retrage in biroul tiu pentru a-{i actualiza §i construi fiecare

“strips” de program care confine informafia fiecarei secvenie.
Citirea scenariului

Trebuie si gasesti un loc linigtit unde si pofi citi scenariul. fn multe cazuri, vei
fi citit scenariul inainte de a incepe lucrul si, desi citirea Iui in acea etapa este neplatiti
din punct de vedere tehnic, merita facuta pentru propria ta liniste sufleteasca.

Prima dati cind citesti un scenariu, nu analiza si nu imparfi nimic: citeste-l
direct, lasi-te pe mina scenaristului si vezi daci “te prinde” povestea, daci
reuseste s transmiti ceea ce-§i propune, ca §i cum ai lectura o carte bund intrun
weekend

La a doua citire, incepe s ifi faci notie despre locurile in care nu infelegi
povestea, despre momentele-cheie din scenariu, schimbéri de anotimp, dacd vine
ploaia, daci ninge, despre secveniele de acliune, rizboi sau dezastre naturale, cind
incep, la ce pagini, unde se termin, ce turmurd iau lucrurile. fn acest stadiu, pofi
incepe si-}i numerotezi secveniele, iar daci sunt deja mumerotate, si le verifici
continuitatea, 3 vezi dacd lipseste vreo trecere de la 7 la noapte sau dac, grabit s
surprindd acfiunea, scenaristul a frecut dinir-o scend de exterior in alta de interior,
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actorului se va filma intr-un tanc de apa din studio, sub controlul i sigurania celor de
la SFX. Ficcare parte va fi adaugati in program in zile diferite, in fimctic de ce s
poate grupa cu alte seovene, dar la montajul filmului toate aceste “parfi” vor construi
secventa 49 pe de-a-ntregul

Localizarea Interior/Exterior.

Pe misurd ce lucrdm cu scenariul, descoperim adesea cé acelagi set a primit
o varetate de descrien de-a lungul scenariului. De exemplu, biroul cuiva din
cladirea unei ambasade i locurile din imediata vecinatate, pot fi descrise de scenarist

in multe feluri sugerind de fapt aceeasi locatie:

Int. Embassy-John’s Office.

Int Embassy-Hallway.John’s Office.
Int Embassy-Stairs. John’s Office.
Int Embassy-Anteroom John's Office

Este clar c&, in momentul in care se gaseste locatia “Embassy”, toate aceste
subseturi vor fi filmate acolo. Asta face ca in program si fie denumite unitar pentru
a mu crea confuzie. Asa ci locafia principali “Embassy” va preceda fiecare
secventi.

Este foarte important acest aspect pentru a putea grupa toate secventele in
locul §i ziua in care se filmeazi locafia respectiva. Pe masura ce se continui lucrul
pe scenariu, va trebui s urmirifi fiecare dintre aceste modificari de secvents, astfel
incat, cu acceptul regizorului §i al producitorilor, s fie modificate apoi in scenariu de
citre 1 AD, 2 AD, POC sau de ciitre asistentul personal al regizorului. Vor fi
facute o serie de astfel de modificari tehnice care nu fin de scenarist, deoarece este o
schimbare de naturé logistica
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Meetingcu toti cei prezenfi in aceasti etapa si arata ca cel prezentat mai jos
(Vezi fig4, Sursi foto: arhiva personali).

Fig4

n momentul in care incepe munca, POC a creat deja un pre-production
schedule pentru siptiménile urmitoare. In el va fi trecut tot ce se stie la acel
moment - daca filmarea implici deplasiri in mai multe tan, daca distibufia sau
echipajul calatoreste din striinitate. De asemenea, se vor frece datele de incepere a
muncii pentru sefii de departamente (HOD), alte sedinte si sesiuni de casting.

Ca 1" AD, vei incepe o listi interminabila de intrebari pentru a clarifica
foarte multe aspecte din scenariul pe care il diseci.

5
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fig6
Exportul scenariului lucrat in Final Draft se poate realiza cu toate particularitifile lui in

format (*sex) spre MMS (Vezi fig.7, Sursa foto: Arhiva personala).
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pentru fiecare departament in parte §i separat pentru regizor.

Defalcarea scenariului ifi va lua citeva zle. In funcfie de complexitate si de
viteza de lucru In aceasti etapd, incearca si nu fii deranjat prea des in munca ta.
Atunci cind 1fi pierzi concentrarea sau obosesti, opreste-te! Vei gisi multe alte
task-uri de indeplinit in ziua respectivi. O analizi meticuloasi §i profunda de
transpunere a scenariului in MMS va scuti productia filmului de informatii eronate

sau incomplete, lucru care va costa mai thrzu imp 5i bani.
Stripboard

Odata ce afi deschis MMS, va familiarizali si ou aceste fAsii care va ajutd s
construili programul de filmare. Pe mésura ce infroducefi informafia necesars, cle vor

capita confinut §i culoare. Codificarca standard a culorilor este urmatoarca:

Yellow (galben) strip = day exterior (Ext)
‘White (alb) strip = day interior (Int)
Green (verde) strip = night exterior (Ext)
Blue (albastn) sirip = night interior (Int)

Asta este setarea default In afara acestora puteti alege alte culori pentru a desemna
Morming, Dusk, Evening 5i Dawn.

Intre zilele de filmare se folosesc pentru separare Black (negru) strip = day
dividers, iar pentru imagini sau flmir deja existente se foloseste Orange
(portocaliu) strip = stock footage. Programul te lasa si schimbi culorile i s& alegi ce-
i foloseste mai bine. De asemenea, pofi si alegi si culoarea scrisului din interiorul
stripboardului. (Vezi fig.25, Sursi foto: arhivi personali)
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CAPITOLULS.
DEPARTAMENTUL DE REGIE

Ca sef de departament trebuie s fii responsabil pentru echipa ta §i atunci
cind se descurcd bine, dar §i atnci cind are mare nevoie de ajutor. Marimea
echipei de AD’s poate varia in functie de buget, distributie, numér de figuratie pe
proiect §i alte circumstanfe. Cea mai mica echipd care poate fincfiona este de trei
persoane, 1“AD, 2™AD si 2 2*AD sau 3% AD, in funcfie de sisterml de lucru
preferat. Chiar dacd intregul film implici doar doi actori intr-o locatie, este un
“must” si ai acesti trei oameni.

1*AD-ul manageriaza platoul, 2™ AD-ul se ocupi de toate hirtiile necesare,
call sheet, rapoarte, Exhibit G, verificarea informatiilor cu celelalte departamente i
transmiterea tuturor informatiilor, iar 3" AD-ul penduleazi intre platou i trailercle
actorilor, avand grija de acestia i asigurndu-se & timpii de pregitire pentru costume
si machiaj/pér sunt respectali

In acesta schem redusi §i absolut necesara poli si mizezi §i pe un minim de
doi. Production Assistants sau cum se foloseste in film, PAs care vor fi sub tutela ta 5i
vei putea si-i folosesti s& coordoneze Basecamp-ul, logistica aferent si Set-ul, sa T
ofere suport in comunicarea cu echipa, s faci linigte, si blocheze pe parcursul
dublei traficul rutier sau pictonal, dupd caz, infrun cuvint si aibd grija de
problemele de producie care apar pe platou

Atributiile corespunzitoare fiecirui job din echipa de regie.

* 1" AD/First Assistant Director:

Coordoneaz activitafile zilnice pe platou,

Elaboreazi programul de filmare (schedule, call sheets);

Se asigur cA toate departamentele sunt pregétite pentru fiecare scend;
Supravegheazi siguranta pe platou si gestioneazi echipa de filmare,
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Echipa a doua de filmare - Second Unit

Se vorbeste foarte putin despre echipa a doua. Rafiunea de a apela la aceasti
solutie este tocmai de a da mai mult timp regizorului principal al flmului de a petrece
§i a scoate de la actori cAt mai multi emofie si calitate a interpretirii. La film mu este
ca pe scena de teatru, unde fiecare seard de spectacol poate aduce fmbundtifiri, poate
creste emolia §i este intotdeauna loc de a perfecta ceva. In film raméne cea mai
buni dubls, ¢ inregistrati pe hard, iar ea va fi cea prelucrati in editare, mu mai
existd variante sau alte opfiuni. De aici §i dorinja regizorului de a face cit mai multe
duble 5i cadre it mai variate pentru a se putea folosi de diferite unghiuri in montaj.

Echipa a doua este in general mai mici, are o componenfd in care
departamentele implicate in acfiune §i cele tehnice defin ponderea mai mare
Regizorul de 2nd Unit se alege si vine in board-ul echipei, in momentul in care din
schedule s-au extras pirjile de actiune sau cele care implicd cascadori si efecte
speciale. Asa cum am vizut, nu toate sunt filmate e echipa a doua, decizia se ia la
o sedinta de productie aléturi de Director §i producitori, unde se pune in balant
timpul necesar §i pregtirea anumitor secvenfe de actiune versus timpul dedicat
filmérii cu actorii pani la un anumit punct. De exemply, o secvents de doud pagini
de dialog care culmineazi cu o urmirire de magini §i un accident, care reprezinta trei
optimi in finalul secveniei, are alocati o jumitate de 7 in schedule. Este clar & acea
juméate de i se va folosi pentru a face un “coverage” bun al actorilor, din unghiuri
diferite §i cu migcdri de aparat care si dinamizeze secvenia.

Nu existé timp fizic in filmare ca si pofi continua cu urmrirea maginilor si
accidentul. Pregitirea, camerele, device-urile tehmice, efectele speciale, teste- le si
participarea cascadorilor la ultima parte a secveniei au nevoie de mult mai mult
timp. Astfel ca ultima parte este dati acestui 2* Unit care va folosi cascadori pentru
dublurile actorilor, va pregiti un “low loader” sau un “russian amm” de urmérire a
maginilor, va face o coreografie a urmirii, va testa modalitatea in care se va face
accidentul, va asigura tehnic §i logistic toata filmarea. in mod normal, aceasta ultima

parte a scecventei are nevoie de o zi full de filmare. Regizorul de 2nd Unit vine i
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Citisem in cérfi despre cum se lucreazi in companiile mari americane de film,
insd realitatea impaméntenits pe platowrile de filmare din Romdnia  era  parcé
dintr-o alt lume. §i in televiziune, §i in cinema

In serialele de televiziune de la noi, rolul regizorilor de creafie este preluat de
producitor sau de realizator. Echipele sunt mici, bugetele la fel, productiile sunt
lucrate pe repede inainte, iar ceea ce se vede pe ecran in final e foarte departe de
ceea ce produc televiziunile din strainitate.

Regizorii de seriale sau telenovele tv copiazi refete si subiecte facile rulate
deja de televiziunile sud ~americane sau de productorii de seriale din orient, au un
public - finta din categoria persoanclor in varstd, cu nivel medin de educafie,
persoane casnice sau fird ocupatie. De la primul cadru sunt vizibile séricia decorului,
conflictele puerile si actorii de ocazie - asa-rumite vedete care aratd de la
primul cadru de film c& nu au vocatie §i ci statutul lor e fabricat facil de
tabloide sau influenceri Tik Tok sau Instagram.

fn acest tablou dezamagitor intra §i multe filme roménesti. Facute cu bani
pufini, ou echipe restrnse, cu oameni platifi prost, fird experientd si fird rating
in bransd ajung s fie proiectate in sli de cinema goale
Teoretic, un film In care s-au investit resurse trebuie si fie vandabil, si produch la
rndul lui bani prin succesul la casele de bilete §i s3 finaneze mai departe alte
productii

In realitate, finantarile la noi fin mai degrabi de interese politice, de sisteme
toxice de relafii, de promovarea unor probleme sociale care socheazi peste granite,
dar de care publicul din Romnia e satul pentru c le trdieste zilnic. §i atunci, de
ce ar mai plti un bilet la cinema ca & le mai vada incé o daté pe marele eoran?

Prin urmare, pare o misiune imposibild pentru un tAndr regizor creativ si
talentat 53 ajunga s& aibi un job i o carierd in televizime sau in cinematografic,
asa cum visa cind studia regia in facultate si cum probabil a aflat ¢4 se ntimpla sub
cupola de la Hollywood.

Am fost si eu unul dintre ei, acum peste 30 de ani.Dupa o studenfie triita
modest cu piwre de castane si bani drmuiti de pe o zi pe altam-am trezit intrun

sistem romanesc de cinema care nu avea ce si le ofere tinerilor ca mine care
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SAFETY RULES WEAPONS

‘These guidelines are intended t0 give recommendations on the safe handling. use and
storage of fircarms.

SAFE USE AND HANDLING OF FIREARMS

1. Blanks can kill, Treat all firearms as though they are loaded. This includes real as
well as prop guns

2. Never point a fircarm at anyone, including yourself, and if called upon to do so,
consult the Armorer or other safety representative such as the First A.D. or Stage
Manager, Consider that whatever you point the gun at, that object wil be destroyed.

3. Never place your finger on the trigger until you're ready 10 shoot. Keep your finger
alongside and off of the trigger.

4. Know where and what your intended target is. If you or another person involved
are moving. do not fire towards the other person.

5. Do NOT engage in horseplay with any firearms or weapons.

6. NEVER discharge a firearm when the barrel has become clogged with dirt or
foreign material. The Armorer should inspect the barrel of the weapon before every
firing,

7. Mai

in all safety devices in place unil fircarms are ready 1o be used.

8 Never lay down a firearm or leave it unatiended. Unless actively filming or
rehearsing, all firearms should be secured.

9. Hand loading or altering factory loaded blank ammunition shall be done only by
person qualified (cither by license or experience) to work on fircarms. Check with
sate regulations t0 see f alicemse is required.

10. In Romania, any custom loading of blank cartridges must be performed by
licensed Armorer (special ffcts pyrotechnic operator).

11.No person s 10 be coaxed, coerced or otherwise forced into handling a firearm.

12, Fircarm jams or malfunctions must be called to the attention of the Ammorer. Do
ot attempt to adjust, modify or repair a firearm o attempt to unjam the firearm.
Malfunctioning firearms should be taken out of service until properly repaired by a
person qualified to work on fircarms.

13. Utiize camera personnel shickds, hearing protection or other appropriate personal
protective equipment whenever camera personnel ar {0 be near a point-blank shot.

Fig 42
Safety Bulletin prezinté pentru fiecare departament implicat wn tablou de risk as-

sessment (evaluare a riscurilor)

Este un proces sistematic de evaluare a riscurilor potenfiale care pot apirea in timpul
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Pentru a fi 5i mai exact, programul te lasé si atasezi o daté la care s-a ficut
revizia. La fiecare revizie se printeazi i se inlocuiesc doar paginile marcate de culori
sau semne, nu mai este nevoie ca la fecare dialog sau acfiune schimbats, s3 printezi 5i
s distribui tot scenariul.

Repercusiunile asupra programului de filmare, in cazul in care mu se lucreazi
locked pe scenariu, sunt grave. Adiugarea unei secvenje modifici numarul total al
secventelor pe care un 1™ AD deja lucreaza, proceseazi informatia §i o di mai departe
echipei. Taierea unei secvente face acelasi lucru.

Destabilizeaza programul filmérii. Tar tu trebuie 53 lucrezi un schedule care s&
fiie oglinda scenariului.

&1 transpui in clemente §i in informafic fmpirite pe departamente si
categorii. O singurd greseala va face ca seoveniele si nu mai coincida §i te va obliga
s3 0 iei e la capit e impérfirea scriptului.

n momentul in care lucrezi locked, orice secventd adaugata va avea culoare
sau va fi notatd cu o literd (A, B..), orice secvenji thiaté va confine menfiunea
“Omitted” (omisi). Numerotarea paginilor va raméne cea inifials, orice pagini
adiugati se va transforma intr-un numér insofit de o literd a alfabetului

De exemplu, dacd la pagina 7 se mai adiuga dialog si secventa se lungeste, va
apiirea in Final Draft automat pagina 7A. Fac mentiunea c atunci cénd rescrierea
masiva se va publica pentru toatd echipa un nou scenarin V1, negru pe alb si se va
reincepe luerul de la zero. Din pacate, asta costi imp si bani, va afecta semnificativ
pregairea si productia intregului proiect.

Unii regizori mu dau importan{a acestor reguli de revizuire a scenariului. La
urma urme, e de infeles, ei se ooupd de partea artistica §i creativa. Pentru a arita ci
eti un 1% AD bine pregatit, ordonat §i organizat §i pentru a evita disensiunile cu
echipa care lucreazi pe draftul de bazi, este bine sa explici §i si-l indrumi pe

regizor si fach astfel revizuirea Toatd lumea va fi happy!
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multe, pentru a putea acomoda echipa atunci cind i se serveste masa dupé 6 ore de
filmare. Pauzele de mas sunt esenfiale pentru a mentine moralul i energia echipei de
filmare

Nu v gindifi ¢ trebuie amenajata o sala de munfi, ca si confort, nu se face
simu se poate asa ceva De exemplu, la o echipa de 200 de oameni participani la
filmare, trebuie s ai cel pufin 100 de locuri la mese cu bancufe. Este vorba de acel
“set de bere” cu o masa care are de o parte §i de alta doui binci, pe fiecare
putind sta cinci sau patra cameni. Unit Managerul ifi va cere prerea si sfatul ca
1" AD, unde s amplaseze punctul de servire a mesei §i ifi va spune cate locuri poate
face n total. Se ia in calcul faptul ¢4, timp de o ord, rind pe rdnd, fiecare membru
al echipei ia masa, apoi se ridica, debaraseazi singur locul in care a mancat §i
pleacs, lasand locul altuia. Este o disciplina 5i un respect reciproc care se impun
intr-o echipa care lucreazi in cinematografie.

fncé din pregitire, trebuie si existe o intilnire cu cel care va coordona ntregul
proces de catering §i craft. Ceea ce trebuie reglementat este fluxul de servire a celor
200 de persoane din echipa. Pentru a facilita o servire rapida si eficienta trebuie
organizate mai multe stafii de servire care reduc timpul de asteptare, asa ci e bine s
propui varianta meselor preambalate, pentru a accelera distribuirea, §i asigurate ca
echipa de catering este bine pregatita §i specializati ca s& a evifi degringolada. Odata
ce ai facut aceast informare, lasa pe cel care deserveste acest departament si-gi faca

temele, dar asigura-te §i verifics, nainte de filmare, dacd acest lucru se intdmpla.
Start Schedule.

Tncepi asta ca 1* AD in momentul in care ai reusit si introduci toatd
informatia scenariului in “breakdown sheets”, ai deci stripboard si i trecut, fird a f
concediat, citeva sesimni de sedinfe cu regizorul. Am prezentat mai devreme
informafii necesare primelor intdlniri cu regizorul (Director). Hai si intrdm in
profunzimea problemei privind relaia ta cu un Director!

Nu uita in primul rand c egti platit din bugetul de regie previzut pentru show,
subordonat carecum regizorului. Inainte de toate, esti ména dreaptd a regizorului
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Dupd caz §i buget, aceasti listd poate suferi modificiri i in funcfie de
specificitatea proiectului. Astfel cf, in productiile mar, se poate ajmge i la o
echipi de o sutd de oameni. In afard de asta, trebuie luat in caleul serviciul de
catering, crafl, soferi, camioane de echipament si utlitifile necesare bunei
funcfiondri si flmérii eficiente. Un 2* Unit, mai ales la un film ou multa acfiune
si cu efecte speciale spectaculoase, are un rol foarte important. De multe ori,
viziondnd un film, ramén in mintea noastri imaginile secventelor de acfiune sau de
efecte speciale. Un procent foarte mare din acestea se realizeazi prin participarea
unui 2* Unit. De exemply, la un film cu secvenie de rizboi, prima echipd poate
filma cteva zle in locafie, folosind actorii §i stabilind linia conflictuala intre dous
tabere rivale, dupi care echipa a doua poate continua incd dous saptamani In aceeasi
locatie, timp in care filmeazi cu cascadori si dubluri de actori, cai, tunuri, explozii,
fum, foc, toate clementele care vor crea atmosfera special a unui razboi

Desi pare greu de crezut la prima vedere, responsabilitatea unui 1" AD de 2°
Unit este mult mai mare in astfel de situafii. Securitatea unui astfel de set este
foarte complicatd §i are nevoie o disciplind militard riguroasi. Un pas gresit, o
comanda pe statie nereceptionata la timp, un semn gresit dat unui cascador aflat pe
cal, o neres- pectare a regulilor impuse de SFX despre regimul armelor §i munitiei,
fii ca §i “dummy” (falsi, de manevra), pot canza accidente grave.

Repetitiile §i testele sunt cruciale pentru un 2* Unit. Ele pot anticipa posibilele pe-
ricole sau capeane ce pot apérea in filmare.

§i, fnainte de toate, coordonarea tuturor momentelor si succesiunea lor este
esentiala. In timpul filmarii, pofi avea o succesiune ameitoare de momente. Iata un
exemplu "Camera Crane” pleac la “Action”, figiatia civild trece strada, cdnd
macarana ajunge in punetul maxim de sus, masina cascadorului pleaca in tromba,
moment in care echipa trebuie 53 se asigure cA nu exista trecitori rimagi pe strada.
Apoi cascadorul care 11 dubleazi pe actor apare in mijlocul drurmului in cadm si este
urmirit de “dolly” la plan ntreg, in timp ce masina frineazi brusc si derapeazi, dar
nu departe de trotuarul pe care se mai afla cjiva cascadori ce privesc scena - sunt
cascadorii de “wire rigging” ce trebuie sé-1 ridice pe actor cu un fir e ofel, in faja

maginii pentrunu fi lovit. Aven “cut” §i repozifionarea actorului §i a masini in asa fel
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Prieten §i confident uneori. Evident, in plan profesional. Trebuie si realizezi aceasté
conexiune. Si- injelegi intenfiile, conceptul artistic si sd-i oferi suport pentru
realizarea filmului. Cu atét mai mult cu cit wmeazi o perioads de pregatire si filmare
de citeva saptamani. Tn afard listelor interminabile de intrebri, primele intdlniri cu
regizorul te ajuté s nfelegi ce vrea s& transmité in film.

La rindul thw, i va f mult mai usor si faci asta cu toate celelalte
departamente. Din ceea ce ifi povesteste regizorul despre cum isi doreste s arate
filmul §i in funclie de punctele senzitive sesizate e tine in urma analizei pe scenariu,
poti 54 1fi dai seama de ce trebuie 54 atentionezi producéitorii, unde vor creste costurile
si unde ar putea aprea dificulta(i in flmare, tocmai pen-
tru a prefntdmpina eventuale blocaje.

Ca 1% AD trebuie sa infelegi dorinfele regizorului, nainte de a incepe sa
propui solufii mai ieftine sau variante mai simple e rezolvare a unei pérfi din schedule.

Existi doud categorii de 1* AD din punct de vedere al relafiilor profesionale.
Cel care e de partea regizorului §i se lupti pentru fecare figurant in plus, pentru
fiecare masina care explodeazi in background sau pentru fiecare sfert de oré fnainte de
wrap pentru a-i mai oferi regizorului incé un cadru bonus pe lista de filmare in ziua
respectivd. Acesta are o viald grea cu producitorii care-i vor vedea atitudinea
pértinitoare fafé e regizor si o vor specula punandu-l uneori in situafii limits, mai ales
in timpul filmrilor.

Cel care e de partea producatorilor i aldturi de acestia face efortul de a
menfine flmul in bugetul agreat, wneori cu riscul de a nu incwraja idei sau acfiuni
dorite de regizor §i a-i parea acestuia deloc empatic cu scopurile lui. in al doilea
caz, mu vei i prea placut regizorului. Trebuie s& pastrez echilibrul si s& prezinti in
cadrul sedinfelor cormune cu regizorul §i producitorii problemele i situafiile care apar
si s lasi périile decizionale & ajungd la o concluzie.

fn cazul unui regizor experimentat, producitorii vor face un pas in spate §i vor
reusi s ofere cam tot ceea ce se doreste, in cazul unui regizor debutant sau mai puiin
experimentat, producétorii vor domina partea negocierilor. Vrem mu vrem, in cele din
rmi i in toate cazuile, banii I5i vor spune cuvintul

4 nu te surprindd faptul c3, dach in aceastd seard ai elaborat un draft de





index-22_1.jpg
sunet)

Boom operator este cel care ajutd inginerul de sunet la Inregistrarea su-
netului in flmare. Capteazi cu o prijind cu microfon (boom) dialoguile i suncte
de ambiants de care are nevoie coloana sonord a filmului

Stunt Coordinator este cascadonl- sef care coordoneazi §i organizeazi
secventele de acfiune sau dubleazi actorii atunci cénd au de efectuat o cascadd din
film. Se subordoneaza direct regizorului, planifici momentele fmpreund cu 15t AD-ul
si are in jurul lui o echipd de cascadori, unii dubluri ai protagonistilor, alfii de
rigging (care prepard tehnic cascadoria) san alfii de safety (care au ca sarcini
securizarea setului, a echipei i a actorilor).

CGI Supervisor supervizeazi toate flmirile care impun adiugarea de
efecte speciale (Computer Generate Insert). In zlele noastre, nu mai existi limita in
ceea ce priveste prelucrarea pe caleulator a unei filméri. Totul fine de timpul necesar
si de banii alocafi de buget. De regula, cei care se ocupé cu CGI sunt din zona IT sau
graficieni. Rolul lor in filmare este de a se asigura ¢4 imaginea care urmeazi si fie
prelucraté are toate datele tehnice necesare, dimensiuni, unghiulafie, distania intre
camerd i subiect, blue sau green screen, dupi caz, etc

SFX Coordinator se ocupi de toate efectele mecanice sau pirotchnice ale
flmului: de la o ficlie care arde, fim, ceal, la ammele cu blind ammo (munitie falsd),
foouri, explozii, cujite, sabii si multe alte procedee §i actiuni care pot expune §i
vatima actorii sau echipa, in fincfie de specificitatea fiecrui film. De obicei, echipa
de SFX are intre 3 5i 6 membri pregitifi in gestionarea echipamentelor tehnice: un
armurier, un pompier, un inginer tehnic, fogti militari sau personal instruit in ménuirea
diferitelor arme.

Anm lisat la final joburile cel mai usor de accesat pentru o viitoare carierd in
productia de film. Sunt cele mai simple §i la indeména oricui doreste s intre intr-o
echipi de film pentru a cépiita experienta

Production Assistant - PA - este omul bun la toate, dinamic, ascultitor, ga- ta
s4 ajute, ribditor, eu spirit de observafie. Restul depinde de cit de multd munch
depune si ce departament il atrage mai mult sau i se potriveste.

3 AD- jobul de plecare intr-o carierd de Assist. Director. La inceput se va
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Numerotarea secventelor.

Numerele scenelor vor fi generate automat daci afi importat scenariul sau
le vei adiuga manual in timp ce citesti 5i ifi faci notife pe Scenariul draft de luoru.
Trebuie s4 le urmaresti atent pe mésurd ce treci prin script §i s te asiguri ci ele
corespund exact. Atentie acolo unde scenaristul a neglijat s& creeze o noud scend
cind personajul (personajele) se muté de la interior la exterior. Sau in orice alta
locafie. Noteazi acest lucru, il vei intreba mai tArziu pe regizor dacd asta este ce isi
doreste. Daci raspunsul este afirmativ, scovenfa ta va avea o parte in exterionul
locatiei respective §i cealaltd parte in interiorul locafiei. Ori vei folosi adnotarea
ptl i pt2 ori vei rupe secventa in alte doud secvenfe dintre care una este de
exemplu sc.23 i cealalta devine sc.23A. Atenfic s vez céte optimi din intregul
secventei se petrecin sc.23A ca s faci rectificarile cuvenite!

Un alt aspect intdlnit este atunci cind ai wn proiect ou mai multe episoade.
Deoarece multe din scene se vor filma in acclasi decor, iar tuin programul pe care-1 vei
edita vei aduna toate scenele si din celdlalte episoade, din rafiuni de eficients, pune in
faja secvenei numiind episodului
Asa c vei avea sc.1.78, dar acecasi seoven(i din cpisodul doi va fi numerotatd ou
5c2.78.

Unele scene vor fi impirfite in seciuni datorita faptului ca umeazi sa fic
filmate in locafii diferite, riménnd in acelasi timp partc a aceleiasi scenc. Acest
lucru este comun intr-o scen de actiunc, in care, de exemply, in sc.49 un personaj
conduce o masina in vitez, este umérit de polific, intra in derapaj pe wn drum de
rmunte, cade in prépastie cu masina §i ajunge intr-un rau. Masina se scufunda in timp
asi la suprafaf
Scena va fi fmparfitd in mai multe secfiuni pe care le putem denumi “pri”

ce eroul nostru reuseste s se clibereze de centura de siguranta si s

Datorité unor imprejuréi legate de logisticd, seovenja va fi filmata in mai
multe locatii. Urmarirea cu magini este sc.49PT.1 §i va avea loc pe o zond de
autostradd incd neterminatd de exemplu, sc.49PT.2 va fi filmatd undeva la munte
pentru a putea face cascada cu pribusirea ma- sinii, sc.49PT 3 la un rén din imediata
Vecinitate a studioului, sc49PT.4 cu scufimdarea masinii si iesirca la suprafafd a
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Master Shot: Un cadru larg care capteazi toats acfiunca unci scene.

NG (No Good): Indici faptul ¢ o scend sau un cadru nu este utilizabil §i trebuie
refilmat

Over the Shoulder (OTS): Un tip de cadru in care camera este plasata peste umi-
rul unui actor pentrua filma celalalt actor

Pan: Miscarca orizontald a camerei pe un pivot fix.

POC: "Production Office Coordinator" (Coordonatorul Biroului de Productic).
Acest ol este responsabil pentru administrarea §i coordonarea operafiunilor
administrative ale biroului de productic in timpul unei productii cinematografice
Post- Production: Faza de produciie care include editarea, mixajul de sunet, efecte-
Ie speciale si alte lucrari dupa filmarca propriu-zisi.

Prelight: Se refers la etapa in carc cchipa de iluminare si directorul de imagine
(DP) pregiitesc si setcazd luminile inainte de filmarea propriu-zisi. Accasta sc
intampls, de obicei, cu o i sau cteva ore inainte de filmarea unei scene specifice
i este crucialé pentru asigurarea unei ilumindri corecte §i cficiente.

Quict on Set!: Comandi pentru ca toaté lumea s fie linistita pe platou, de obicei
inainte de a incepe filmarea unei scene.

Risk Assessment: sc refera la procesul de evaluare si identificare a riscurilor
potentiale asociate cu diferite aspecte ale productiei cinematografice. Acest proces
oste crucial pentru a identifica ameninférile i pentru a dezvolta strategii de
management al riscwilor inainte §i in timpul flmérlor pentru a asigwa
sigwrania tuturor persoanelor implicate §i pentru a proteja bunurile materiale.

* Rolling; Indicé faptul c4 camera si/sau sunetul inregistreazi

Room Tone: Sunctul ambiental al unei locafii care este inregistrat pentru a fi utili-
zatn post-productic.

Safety Bulletin: este un document emis pentru a informa echipa de filmare
despre proceduri, instructiuni §i masuri e siguranta inainte sau in timpul flmérilor.
Acesta este adesea utilizat pentru a comunica riscurile specifice asociate cu
anumite scene sau locatii, precum si pentru a asigura respectarea standardelor de

sigurana in industria cinematografic.
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asisti la filmarea seoventei echipei principale.

Asta pentru a vedea clar ce se intampla, pentru a-gi nota de unde umeaza si
preia sccvena ou partea de acffumne si pentru a se consulta i primi acordul
pentru ce urmeazi s filmeze. Poate si o faci in baza umi storyboard deja gandit de
Director sau poate si puna pe o lista cadrele necesare pentru a completa secventa

O cchipi a doua ideala trebuic 54 aibd autonomic si independena fafd de
echipa principala. In general, programul de 2™ Unit este acela de a raméne in uma
echipei principale 5i are ca scop “curdfarea” secveniei primei cchipe. Aici este vorba
atét de partea de acfiunc, dar i alte multe cadre complementare, Uncori se vor filma
inserturi ale diferitclor obiccte de recwts, diferite efecte mecanice, la fel
consumatoare de timp, alteori se filmeazi cu animale, o reacfie, o actiune a acestora
sau pe green screen cadre necesare pentru procesare CGI si VFX (Visual Effects).
Departamentele la 2* Unit mu au anvergura primei echipe. Numarul de membri ai
echipei de 2* Unit intr-un film variazi in functic de dimensiunca si complexitatea
produstici. Pentru o producfie de mérime medie, un Second Unit poate avea intre 20 5i
40 de membri, in timp ce pentru productile mari acest numdr poate creste
semnificativ, ajungand la 50-100 sau mai mulfi membri
La productiile medii §i cele independente, 20d Unit e format din:

1 x Regizor de Second Unit; 1 x Director de Imagine;

1x1st AD,

1-2x Asistenti de Regie;

2-3x Asistenti de Productie; 1-2 x Operator de Camers;

23 x Asistenti de Camers; 2-3 x Electricieni;

23 x Grip/Rigging;

1-2 x Inginer de Sunet/boom,

2-3 x Tehnicieni de Efecte Speciale; 5-10 x Cascadori/Stunt Coordinator;
23 x Departament de Art;

3-5x Machiaj/Pir §i Costume
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din departamentul de regie al unei productii internaionale.

Desi este o muncé de nigd, 1AD este unul dintre cele mai interesante i mai
provocatoare joburi din industria flmului. Nu existi doud zle la fel,esti Tntotdeauna
in centnl acfiunii. Necesitd talent §i abilitifi dobindite si invifate care pot §
fmbunéitifite prin experientd. Disciplind, organizare, coordonare, programare, sunt doar
cteva calitali ale 1“AD-ului care pot contribui decisiv la o calitate bund a productiei
de film §i a filmului in sine. Pe lingd acestea, leadershipul, diplomatia §i burul
‘manageriat de echipa completeazi spectrul de aptitudini ale unui 1*AD. EI poate
face diferenta intre un film bine realizat §i unul cu probleme.

Un 1* Assistant Director este motorul care trage dupi el intreaga echipi. Este
locomotiva unui tren format din toate departamentele pe care le vom considera
vagoanele acestei gamituri. Analizeazi §i evalueazi resursele filmului planifica si
maximizeazi timpul alocat flméri, asigud §i responsabilizeazi echipa si
departamentele de realizarea fiecarui detaliu din productia filmului care conteazi
atunci cind pelicula apare pe ecran

in plus, 15t AD-ul are un rol creativ, gandeste si realizeazi acfiunca de fundal
si oferd actorilor suport pentru o interpretare ¢t mai performant.
15t AD-ul este mintea care planifica §i expertizeazi logistic strategia de productie.
Oricine lucreazi in film vé poate spune cit de critic sau de nesuferit poate fi un 1t
AD. Depinde de partea dinpre care privesti. Regizorul,producitorii si actorii Ti vor
aduce laude, alte departamente de productie dimpotrivi. De fermitatea luijns,
depinde unitatea unei echipe de sute de oameni si fincfionarea fird sincope a unei
Intregi productii
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seript, ea s4 mu fie funcionalé in schedule din diferite motive

Unul este timpul pe care echipa il face pan la locafie: o distania prea mare
fafa de oras face ca deplasarca echipei in fiecare dimineal s depaseasc regula de
travel in locafie. Asta in cazul n care nu se face accommodation (cazarc) a cohipel
lang locafie. De obicei, sc ia in calcul un travel de maxim o ora pina la locatic
sau o distana de 60 de km fafd de oras. Ceea ce depdsestc, face ca timpul, ccl
mai mare dugman al umi 1% AD, s se re- flecte in programul de filmare.

Ca exemplu, o locatic pand la care faci o ord §i jumitate, plus acclasi
timp la fntoarcere, impreund cu cele 12 ore de filmare, presupune un program de
15 ore pe 7, ceea ce pe parcursul unei saptiméni atdma foarte greu in oboseala
echipei i in buget, deoarece echipa va cere over time pentru tot ce depiseste norma
zlnic de muncd. Daci reduci din totalul de 12 ore, cele 3 ore dusintors in
locatie, plus ora de lunch, vei scidea automat patru ore din ziua de flmare, ceea ce
face total incficiente locafia 5i filmarca propriu zisé. Nu in ultimul rind, dacé plova sau
sunt alte fenomene meteo in locatia respectiva si esti nevoit sé apelezi la un cover set
situat in alté parte, de obicei in studio, zia ta de filmare se va transforma infr-un
dezastru ca timp si eficiens

Un manager de locafii in productia de film are responsabilitafi extinse §i
complexe, fiind un pion crucial in asigurarea desfisurarii cficiente a flmérilor in
locafile selectate Responsabilitifile unui manager de locafii sunt:

- Obtinerea autorizatiilor: Contacteazi autoritatile locale, proprietarii de tere- mui §i
alte entitifi pentru a objine permisiunile necesare filmrii,

- Negocierea termenilor: Negociazi condifiile de utilizare a locafiilor, inclusiv
costurile, timpul de utlizare 5i orice alte cerinfe specifice.

- Supravegherca cercetagilor de locafii: Coordoneaza activitatea cercetasilor de
locaii care identifica si evalueaza posibilele locafii de filmare,

- Formarea echipet Selectead §i pestioncaza echipa de asistenfi de locafii §i alfi
‘membri care se ocupé de aspectele logistice ale locafiilor.

- Conformitatea legali: Se asiguri ci toate activitiile de filmare respectd re-
glementirile locale si nationale, inclusiv cele legate de protecfia mediului i siguranta

- Gestionarea impactului asupra locafici; Monitorizeazi 5 gestioncaza impac- tul

"r
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Ajungem la finalul zilei de filmare. fnca o dubla, dous, trei... this is wrap!
Chiar dacé este nevoie uneori de un timp de 15 minute denumit “grace”, timp acordat
ultimului cadru, finalul zilei de filmare este ateptat de toats lumea
Ca 1" AD, anun{i in stafie crew call-ul zlei urmtoare, care se regaseste in call
sheet-ul final, ora de shooting call si locatia, in cazul in care nu esti in acelasi loc de
filmare.

"Thank you everyone for a very good day!” este formula in care inchei
optimist fiecare zi de filmare. Trebuie si te asiguri cé productia, in cazul in care se
sting luminile de platon sau dacé filmezi noaptea §i se inchide lumina de filmare, s
fie pregatita cu lumini de serviciu astfel incét echipa si poatd reveni la cabine sau
trailere dupi caz, s& strnga, s incarce, 53 demachieze actoril

in general, dupi cele 12 ore de filmare standard, timpii petrecui in incinta
locatiei sau platoului sunt diferifi. Fiecare isi stringe echipamentul, regia imparte call
sheeturi echipei, supravegheazi actorii la costume si machiaj, vorbeste cu
transporturile pentru a-i pregiti magina, semneazi ExibitG-urile, face copii de “sides”
pentru ziua urméitoare. Productia aduna rapoatele de camers, supravegheazi ca toati
strngerea celor din departamentele tehnice s fie in sigurants, in cazul in care se face
mutarea companiei, pregitesc planul de mutare imprewni cu Unit Managerul si
echipa lui. Costumele colecteazi haincle zlei care s-a sfrsit, pregitesc ziua
urmitoare, proiectoarele, camera, toate echipamentele sunt duse la camioane, in cazul
in care wmitoarea zi sc desfioard in altd locafie, se incarcd, se asigwd, se
pregitesc de mutare. Toate aceste rutine necesare sunt consumatoare de timp, astfel
incét mai pierzi cel pufin o oré piné in momentul in care iesi pe poarta studioului

n cazul in care ai mutare de companie “Company Move” la finalul zlei,
situatia s complic. Departamentele tehnice vor mai petrece incé o ord cel puin
pentru a incérca §i a pregati de mutare camioancle. Productia, mai ales cea operativa,
UPM, Unit Manager, asistenti de productie §i locatii vor avea o noapte albi.

O parte supravegheazi tot procesul de strangere, pregéire si plecare a echipe,
im- preuna cu transporturile aplica planul de mutare conceput anterior, o alta parte se
ghseste deja in localia umitoare, unde asteaptd camioanele, trailerele actorilor,

organizeaz conform hirflor faimosul Basccamp pentru a doua zi, monteaza corturi





index-74_1.jpg
Background Actory/Bits/Special Extras.

Este o categorie de suport artistic pentru multe secvenfe dintr-un film. Sunt
tipologii de personaje care sunt alese de obicei tot de Casting Director, unii sunt actori
cu o fizinomie aparte, alfii sunt sportivi, uneori persoane cu abilitafi speciale sau
un grad de handicap, alteori muzicieni sau instrumentisti

Alegerea lor se face tot de citre regizor, in functie de ceea ce urmireste in
scena respectivi. Caracteristic este faptul ca, spre deosebire de figurafie, acestia pot
indeplini §i alte sarcini artistice, de la modul lor de a juca intr-un plan de fndal §i
péni la rostirea unei replici pasagere dintr-o situafie conflictuald. fn mod normal,
acestei categorii i se face contract pentru a fi sigur cd vor respecta programul de
filmare si vor fi prezenti in zlele planificate. Uneori se fac probe de costume sau,
dupi caz, de MU/Hair daci este nevoie de o imagine speciald. Mai mult, atunci cind
scena presupune prostetics, se fac teste, repefifii se iau mulaje sau li se aplica
diferite tratamente specifice (rani, singe, o masc de silicon).

Un 1% AD trebuie si propuni regizorului numirul de figuranti, diversitatea
de rass, vrsta si sex, dupa ce in prealabil a avut un meeting de informare cu un Extras
Coordinator. Cénd este cazul, va prezenta in colaborare cu coordonatorul de figurafie,
un dosar cu fotografii ale celor propusi

Evident ¢4 se face diferenia intre 400 de figwanii pe un stadion si 15
comeseni dintr-un bar western, de exemplu. Dac in cazul al doilea vei prezenta
fotografii cu propuneri, in primul nu este necesar. insa, daca vrei s forfezi nota, pofi
s propui fotografii pentru un grup de foreground in primul plan de findal) de vreo
50 e suporteri pentrua fi cAt mai credibila atmosfera

Stunts.

fn mod normal, orice actiune mai ampla in afara unui “walkétalk” necesita
prezenfa unei dubluri sau cel putin prezenja unui Stunt Coordinator (coordonator de
cascade) pe un platou de filmare

Evident cd nu se mai intimpla asta in zlele noastre. Actorii i§i conduc
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la coordonarea si gestionarea logisticii de pe platoul de filmare. Rolul siu este
esenfial pentru a asigura buna desfisurare a activitafilor zilnice §i pentru a sprijini
Ist AD (First Assistant Director) si 2nd AD (Second Assistant Director) in
indeplinirea sarcinilor lor

Underexposure: O imagine care nu a primit suficientd lumini §i este prea
intunecata.

Video Village: Zona de pe platon unde se afla monitoarcle video pentru a
permite echipei s vizioneze materialul filmat n timp real.

Walkie-Talkies: Sunt dispozitive de comunicatie portabile §i bidirectionale
utllizate de membrii echipei de productie pentru a facilita comunicarca rapida §i
cficienta pe platoul de filmare. Aceste dispozitive sunt esenfiale pentm
coordonarcaactivitafilor, rezolvarea problemelor si gestionarca logisticilor in
timp real in timpul flmérilor.

Wrap: Finalizarea filmérilor pentru ziua respectivé sau pentru intreaga productic.
Wide Shot (WS): Un cadru larg care capteazi o arie mare a scenci sau locafiei.
Zoom: Modificarca distanfei focale a camerei pentru a apropia sau indepérta
subiectul
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trailerele actorilor, toaletele mobile, rulotele de catering si de craft, alte vehicule care
vor fi prezente la filmare periodic, macarale de luming, utilaje de remorcare sau
mutare a trailerelor dintr-o parte in alta si lista poate continua. Corturile “EZ-up”
pentru departamente, pentru figurafie, pentru productie, disporitive de cldurd, in cazul

in care se filmeaz fama, altele de aer condifionat in cazul temperaturilor ridicate
Organizarea unui Basecamp

Managementul si analiza o face wn Unit Manager care planifici si
organizeaza ceea ce in timpul filmarilor va deveni faimosul “Basecamp”. Acesta e
schifat in funcfie de numérul vehiculelor care-l compun i de priorititile din filmare.
in careu se dispun toate trailerele de actori, aproape de MU/Hair Bus (autobuzul sau
camionul de machiaj/pdr), Costumes Trucks (camioancle de costume), wn grup
electrogen dedicat, Honeywagon (toaletele mobile) cu un Septic Truck (vidanja)
aferent si o rulota de craft. In functie de mérimea filmului si de necesarul logistic,

acest segment poate fi variabil ca intindere 5i dimensiune (Vezi fig39, Sursa foto:

arhiva personald) si (Vezi fig40, Sursi foto: arhivi personali)
Fig39
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§i compartimentele bunei organiziri a filmului. Pofi avea surpriza, de exemply, daci
nu te implici 5i supervizez fiecare miscare, s te trezesti cd productia a luat decizia
s3 aseze trailere cu actori sau camioanele cu echipament intr-un loc convenabil lor,
dar dezastruos pentru tine, deoarece sunt in cadnl general sau in backgromndul
vreumi unghi de filmare a secvenfei. In niciun caz nu recomand mutarea
trailerelor si a camioanelor in ziua filmérii.

Nici o productie nu reuseste & fie pregitita pentru orice intervine in filmare
“one hundred percent” (suté la suti). Marja de eroare poate varia infre 5 -30%. Cu
cit o reduci mai mult spre limita inferioard, cu atit vei avea un show a cérui
impredictibilitate este mai redusi

Location Department (Departamentul de locatii)

Este format dintr-un Location Manager si dupa caz, din unul sau doi asistenfi
de locafii. Atunci cand proiectul o cere, este nevoie §i de un Location Scout (cercetas)
care cauts, foografiazi §i aduce sefului de locatii alte propuneri. Foarte devreme,
uneori chiar din prima siptamand de pregitire, managerul de locafii sau cercetagul
Incep s& fotografieze posibile locatii pentru a le arita regizorului. Un cercetay de
locafii in film, cunoscut §i sub denumirea de location scout, joac un rol esential in
produciade film. Indentificd si localizeazd locafiile care rispund cel mai bine
cerinjelor din  scenariu, evalueazi problemele de logistici §i acces in locafie,
fotografiazi locafia §i evalueazi toate detaliile referitoare la zond, zgomot,
permisiunca de a filma in locafie, programul celor care lucreaza in locul respectiv, in
cazul in care este o institufie sau un loc cu activitate cotidiana. In general, este bine sa
prezentim locafii cu it mai pujine restrictii

Un 1% AD trebuie si puni toate intrebirile referitoare la locafia propusi:
despre acces, timp de pregatire si filmare, trafic, situatia drumurilor in zons, daci
exista surse de zgomot cum ar fi un santier sau alte interventii ce afecteazi sunetul in
filmare, prezenfa oamenilor in locafie sau in jurul ei. Exist cazuri in care, chiar dach

o locafie i place regizorului sau scenografilui si poate fi ideald pentru sccvenfa din
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existind doar un supervizor care noteazi sau recomands folosirea de green screen sau
“tracking points” (mici semne de referinii) necesarc prelucrarii ulterioare. La
momentul breakdown-ului, un 1* AD poate face doar adnotiri dacé o secvent trebuic

54 aibé participarea VFX, urménd ca acest lucru s fie comentat §i analizat ulterior.
Art Department/Set Dressing/Props.

Scenografia cu toate subcategoriile sale reprezinti categoria cu o importanti §i
pondere foarte mare in elaborarea programului. La momentul analizei, un 1* AD va
trece doar clementele specificate in scenariu. Dach este un obiect de mobilier special
sau eu compartimente care au rol in jocul actorilor, obiecte de recuzita nominalizate
sau de care trebuie sA finem cont in cazul in care ne trebuie un duplicat sau in caz de
deteriorare. Daca este o recuzitd critica, un pumnal sau o sabie va trebui sa le notim
si in categoria Mechanical FX, deoarece se vor confectiona unele pentru detalii, cit
mai reale §i altele false, fir suprafefe care si expuni la pericole in timpul flmérii,
varfuri, taiguri sau seringi, lame retractabile.

Trebuie s stifi cA scenografia Isi va face propria analiza si va extrage loatd
informatia separat Production Designerul §i echipa lui vor supune aprobri
regizorului constructiile, elementele de decor, recuzita, mobilierul conform conceptiei
artistice generale a flmului. Multe dintre ele nu apar in scenariu la acest moment, dar
ele vor putea fi completate in program pe masura ce se va limpezi §i contura linia
generala a filmului.

‘Wardrobe.

Doar anumite perticularitafi trebuie consermnate in breakdown la momentul
eredirii programului. DacA personajul poartd un voal alb de mireass, de exemplu, daci
un costum se rupe, se taie, se fmpused, se péteazi de singe in timpul unei secvente,
va trebui menfionat pentru a putea “negocia” cite elemente de costum si pentru cite
duble ar putea fi multiplicate. Regizorul trebuie sa afle asta, la fel si DOP-ul, deoarece

pentru a minimiza timpul §i banii in flmare, uneori este bine sa se abordeze amumite





index-114_1.jpg
Logistica si locatile, etap finali

in aceasta perioada incep sa se faca teste §i repetitii cu cascadorii. Art Dep. are
deja planurile, cel pufin pentru primele saptamani de filmare. Vor analiza cu regizorul
probleme legate de recuzita sau mobilier, vor face vizite in deconile care incep si
prinda contur.

Departamentul locatii isi doreste stabilirea contractelor si fixarea datelor de
filmare in fiecare loc ales. Cum aprobarile §i autorizafiile necesité timp, hartile si
permisiunile de filmare implica destuld birocratie, departamentul vrea s& stie ce poate
bloca §i pe ce perioads. De multe ori, o siptaména de filmare in decorul amenajat
intr-o locafie presupune o siptiméni de pregitire §i una de stringere a decorului
dupa filmare, de exemplu Contractul de locafii este asadar pentru trei saptamani.
in acest fel, preful poate creste foarte mult in buget.

Mai ales dacé ai o localie in care proprietarul face bani in fiecare 7 in
locul respectiv, cum ar fi un restawrant sau un pub. Nu va face diferenta de pret intre
pregitire, care de obicei e un “half rate” din suma de filmare. Asta pentru c& tu vei
bloca spafiul respectiv toath perioads si el mu-§i va mai putea desfisura activitatea

in plus, trebuie asigurate costurile pentru curent, api §i gunoi, uneori
security in locatia respectiva, costuri care vor fi adifionate bugetului respectiv.

Location Manager vine la 1% AD, cel care este cel mai in mésuré si stic daca datele
se vor schimba sau daci se asteapti modificéri majore de program, astfel incit si
‘poata verifica disponibilitatea locatiei.

Tot in séptiména a freia e pregatire va avea loc un meeting de productieregie,
care reuneste UPM, PM, POC, 1" AD, 2* AD, locafii si transporturi in vederea
stabiliri schemei logistice pentru intreg filmul. Pe masa intdlniri se va afla
programul in draftul cel mai recent, un shooting schedule, un DOOD si alte rapoarte
care privesc echipamente tehnice speciale sau cerinfe de studio si locafii. Aici se vor
lua pe rind numérul de masini folosite pentru transportul actorilor, mumarul de
camioane §i pe fiecare departament specificitatea lor, grupwile electrogene,
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regula §i pentru social-media. Fara Instagram, Tik Tok, Facebook, X, You Tube
sau orice aliceva in timpul flmérii. Informaiile tale pot deconspira clauze
contractuale legate de exclusivityi, drepturi la imagine §i copyright, te vor
incrimina i acesta va fi sfarsitul carierei tale in film.

O mare greseald a celor mai pufin experimentali este aceea de a fi prea
entuziasti in ceca ce priveste relafiile sociale §i romantice din interiorul echipei. O
echipé de filmare este o familie mare, pling de cameni fascinant, atractivi. Petrecefi
ou misura si fird a vA periclita statutul profesional in echips. Lumea filmului este
o afacere foarte prea si mu ¢ momentul si VA stricali prima §i poate singua
oportunitate.

Dach ai convingerea cé esti destinat unei prietenii grozave sau wmei relafii de
dragostc, exploreaz-o dupa petrecerea de Incheiere a proiectului. Orice contact dincolo
de profesionalismul impus jobului pe carc il avefi, v va pune in mare fncurcétur.

Revin pentru a nu stiu cita oaré spunéind cé filmul este munca de echipa. Doar
ea face ca plamil 53 funcfioncze. Problemele, preocupirile sau dificultifile trebuic
impértsite, iar greselile trebuie mérturisite pe masuré ce apar

A gresi este uman §i luerurile se vor intdmpla, dar se transforma in dezastre
doar atunci cind cineva ncearcd si acopere, si mintd sau s anmce vina pe altcineva.
Indi- ferent de cit de experimentat ai fi, ficcare loc de munca este o provocare i o
incercare, iar atunci cind gresesti recuncaste asta §i concentreazi-te pe remedierea
greselilor prin solufii creative, nu condamna vinovatii, méine pofi i tu in locul celui
care a gresit.
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Unele scenarii functioneazi in diferite perioade sau locafii sau pot avea
scene care sunt clasificate ca FANTASY (fantezie), FB (flashback), DREAM (vis) si
asa mai departe. Pentru a reflecta acest lucry, este bine de adiugat fie o categorie
pentru fiecare secvenfi, fie s specifici undeva si si te asigwi cd este inclusd in
descrierea setatd a fiecirei scene, astfel incit echipa sa fie atenfionati despre acest
lueru (Vezi fig.22 si fig 23).

Fig22
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-- stripboard SCHEDULE -
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obiccte de decor 5i multe alte detalii parte din cadrul pe care wmeazd si- filmaf
Sunt luoruri care pot fi ajustate §i acum, dar doar pentru citeva minute. Nu
consuma energia §i creativitatea cmofionala a actorilor in repetifii care-i pot obosi
Cere acordul regizorului i a DOP de filmare.” Stand by for shooting” i tm nou cadru ¢
gata de filmare

La o0 7 de filmare de 3-4 pagini se poate trage cite un cadru cam la 20-30 de
‘minute. O 54 luiim ca exemplu un crew call de 7.00 cu shooting call ora 8.00. Pauzi de
masé la 6 ore, s inthmplé la ora 13.00. Timp de cinci ore partajate pe cadre la
jumate de ora fiecare, cu doui camere, cam 6 cadre pe ord. Ca timp estimat mediu, n
prima parte a zlei, ar trebui si avem un minim de 20 de cadre. Dupa ora 14.00, se
termina pauza de masa, actorii intrd la retuguri, si luim wn timp de 30-40 de minute
pentru acestea, reusim si tragem 2 cadre pana la ora 15.00. De aici mai avem inca 4
orc pani la wrap §i spre final sc va lua o pawza de sandwichuri de 30 de mimute.
Ajungem la wn timp estimat de incé 20 de cadre in doud camere. Cam asta este
ritrmul filmiirii unei- secvente normale de dialog sau miscare ce nu implica cascadorii
sau ceva complicat de actiune.

fn cazul secvenjelor cu multh actiune, se ia ca sistem de referin(s storyboard-ul
ficut de Director §i, in funclie de el, se face planificarea cadrelor. Chiar §i ou
storyboard, este de preferat 54 objii fnir-un proicct care are multd acfiune, un Second
Unit, o echipé a doua, care de obicei are un regizor provenit din breasla cascadorilor si
care stic mult mai bine ce §i cum trebuie filmat pentru a completa imaginea de

ansamblu a filmului.
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Nu uita 3 dai “Save” la modificrile ficute, cu timpul vei avea dexteritatea 53
incadrezi cu un border sau sa folosesti wn alt font de scris, 53 micsorezi sau s
méresti, dupd caz. Cert este faptul @ in schedule a fost introdus si aceastd informatie
(Vezi Fig 38, Sursi foto: arhiva personals)
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Fig.40
Un al doilea vector il reprezinta Technical Base (baza tehnicd) si este compus
din toate camioanele si dubele cu echipament tehnic si mu mumai. De reguld, baza e

asezata cit mai aproape de locul filmrii si are in componenta urmtoarele:
camere de filmat, obiective, suporturi, drone;

aparatura video, microfoane, prajini de sunet, mixere audio;

proiectoare, lampi, filtre de culoare, generatoare de electricitate;

dolly, macarale, steadicam-uri, diferite device-uri pentru miscarile de camere;
aparatura de download si colorizare, DIT, monitoare, stafii grafice;

recuzita de joc, elemente de scenografie care sunt senzitive ca manevrare;

aparatura de SFX, motoare de vant, generatoare de fum, utilaje mecanice;

* ok ok A ok b F %

aparatura de orice altd naturd, prostetics, atelier mecanic mobil, etc.

Toate sunt dispuse in functie de distantele fatd de set si de normele de
securitate si sigurantd. De exemplu, niciodati nu o sd parchezi camionul de efecte
speciale, plin de explozibil si butelii de oxigen, in fata decorului, chiar daca in zivua

respectiva ai o secventa de lupti. In limita rationalului si a evitarii oricarei expuneri
la pericol, productia si regia vor conlucra in asa fel incat si mulfumeasca echipa
tehnica. De cele mai multe ori nu vor reusi, dar trebuie sa faca tot ce le sta in putere.

Te intrebi poate in ce constd interventia ta ca 1 AD in aceste planificari inca

din pregatire? Esti implicat si trebuic s fii omniprezent in toate departamentele
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Dressing (design interior) pentru a conferi o viziune unitaré a conceptului artistic al
flrmului

Set Designer luoreazi sub Production Designer §i este responsabil de crearca
decorului de film

Set Decorator fumizeazi decorul creat de Set Designer. Are la dispozifie o echipi de
oameni care fabricé §i adund toate clementele de decor. “Mobileazd™ decorul in
funcie de necesitifile perioadei cerute de scenariu, colaboreazd direct cu de-
partamentul de Props (recuzits).

Construction Coordinator conduce o cchipi de constructii de decor formatd din
tamplari i pictori §i pune in practicd viziunea claborata de Set Designer.

Propmaster arc rispunderea directa i totala a recuzitei de film. Lucreazi impreuna
cu Set Decorator §i se raporteazi direct Production Designer §i cerinfelor regizorale.
Costume Designer lucreazi direct cu regizonil si Production Designer pen- trua croi
costumele necesare filmulu.

Key makeup artist rispunde de machiajul actorilor i lucreazi impreuna cu Key
hairstylist. Primesc supervizarea de la Production Designer.

Key hairstylist lucreazi impreuni cu Key makeup artist §i pregitesc acto- rii pentru
aavea o imagine conformé ou cerinjele regizorale

Director of photography - DOP. Este numarul unu al coordonirii echipei tehnice
de filmare, Raspunde de toate aspectele tehnice ale filmrii si are in subordine o
echipa numeroasa de tehnicien

Camera operator lucrcazi sub DOP i sc ocupi de filmarca proprivzisi,
‘ménuieste camera, cadreaz §i propunc incadraturi pentru a suprinde cAt mai binc i
cAt mai interesant jocul actorilor §i actiunca filmului. Are de obicei in echips, un Focus
Puller (prim asistent de camers) i un 2** Assistant Camera.

1" Assistant camera sau focus puller se ocupd cu claritatea obiectivelor de
filmare (sarf). Pe mésud ce operatorul ménuieste camera in stabilirea anumitor
cadraturi, focus puller-ul ajusteazi pe corpul obicctivlui distanfa de la camera pani
la obicctivul de filmat pentru a-| péstra in claritate tot timpul. Tn general, primeste si
executi toate comenzile Camera operator.

d

2" Assistant Camera duce camera §i o asambleaza in locul filmari. Lucreazi
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Legendi

Lista termenilor folositi in industria cinematografic si pe platourile de fimare:

Action: Comanda data e regizor pentru a incepe flmarea unei scene.

Above the Line: Termen care se referd la costurile asociate cu talentul creativ
principal, cum ar f regizorul, scenaristul, productorul §i actorii principali.

Abbey Singer: Este folosit in productiile de film pentru a indica penultima setare
de filmare a zilei de lucru. Este o referinta la un obicei lung de a incheia ziua de
Iucru cu filmarea perultimei setir, inainte de a trece la "Martini Shot", care este
ultima setare de flmare a zilei

AD (Assistant Director): Asistent de regie. Include First AD, care coordoneazi
filmérile pe platou 5i Second AD, care gestioncazi call sheeturile si logistica
de bazi

ADR (Automated Dialogue Replacement): Procesul de refnregistrare a dialogului
de cétre actor in post-productie.

APOC:"Assistant Production Office Coordinator" (Coordonatorul Asistent al
Biroului de Productie). Acest rol este responsabil pentru gestionarea detaliilor

administrative i logistice in cadrul biroului de productie al unei productii
cinematografice. {n general, APOC-ul asisté coordonatorul de productie §i echipa
sa infro varietate de sarcini, inclusiv gestionarea documentelor, programelor,
comunicarea cu alte departamente i asigurarea bunei finclionari a biroului de
productie.

Animal Handler: Este un profesionist responsabil cu antrenarea, ingrijirea si
gestio- narea animalelor folosite in flméri. Acesti ingrijitori se asigura ca toate
aspectele legate de utilizarea animalelor in productie sunt gestionate in
conformitate cu reglementrile si standardele e siguranta.

Basecamp: Se referd la zona principals de logisticd si suport unde sunt
amplasate facilitdile i echipamentele necesare pentru flmare. Basecamp-ul
serveste ca punct central pentru activitaile de suport ale productiei §i este
adesea situat in apropierea locaiei de filmare, dar nu pe platoul propriu-zis.
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Ca si fim realigti, in general, productiile internationale aleg {ara noastra
datoritd prefurilor mai mici, frumusefii locafiilor, specificitafii subiectului din
scenariu sau acelei legi de tax rebate (reducere fiscald a cheltuielilor) care se
face in baza Hotardrii de Guvemn nr. 421/2018 care, pani in prezent, nu §i-a aritat
beneficiile din motive ce nu fin de decizile oamenlor din industria de film si pe
care u o s le discutim acum.

Estimarea numérului de oameni care lucreazi in industria cinematografica din
Roménia i conform datelor disponibile este de 4-5000 de oameni. Din acestia, numérul
estimat de 1" AD si asistenti de regie, directori de film §i oameni de productie nu e
mai mare de 50-100 de persoane. Nu ne vom extinde la alte departamente
Sindicatele care reprezinti aceeasi categorie ca si la noi, in SUA, acel faimos
DGA (Directors Guild of America) are un total estimat de 18.000 de persoane i
joaca un rol crucial in protejarea drepturilor acestora, asigwdndu-se ci le sunt
respectate standardele de muncé si ca i se oferd suport profesional. Diferenjele sunt
foarte mari i vorbesc de la sine despre un sistem total diferit ca pondere i
reprezentare.

Asa cd, un 1" AD de Roménia in general este non-DGA §i ¢ de preferat asta. Ca
sain- ti in DGA, ai de platit o taxa de inscriere de vreo 3500 USD, la care se adauga
o cotizajie de 2-300 USD anual, plus 1-2% pe care DGA {i-l ia procentual din
venitwile obfimute pe proiectele la care lucrezi. in afara de asta, pentru a dovedi ci
indeplineste standardele DGA, un 1% AD ftrebuie i aibi o experientd practici
substanfial, in jur de 1.000 - 2.000 de ore de munca, pe proiecte sindicalizate, s
aibd recomandiri de la membri DGA actuali sau de la profesionisti din industrie care
pot confirma experienta §i competentele lui. Daci esti in DGA nimeni nu-{i garanteazi
urmitorul job sau dacé i se oferd un proiect nu va fi Intotdeauna in Romania, putind
si-{i petreci luni Intregi in diferite locatii around the world.

in productiile mari §i medii din SUA, se preferd adesea un 1* AD DGA
datorita  standardelor, regulilor §i protectiei oferite de sindicat In productiile
independente i intemnationale, cele mai multe de la noi, se prefers un 1* AD non-
DGA datorita flexibilitafii §i costurilor mai mici. Exista exemple de 1* AD ambitiosi

din Romania care s-au inscris in sindicat.
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SFX:, Special Effects” (efecte speciale). Acestea sunt tehnici sau procedee utiliza-
te pentru a crea efecte vizuale sau auditive care mu pot fi realizate n mod natural
sau realist pe platoul de filmare. Efectele speciale pot include o gama larga de cle-
‘mente practice si vizuale, explozii, focuri, fum,etc.

Slate: Sinonim cu clapperboard, folosit pentru sincronizarea sunetului §i imaginii
Shot List: O lista detaliati a cadrelor planificate pentru o z de filmare.

Storyboard: Este o secventa de desene sau ilustrafii care reprezinta fiecare cadru
al wnei secvenje sau scene din film, intr-o ordine cronologica. Acesta serveste ca o
versiune vizuald prealabila a filmului, oferind o reprezentare clard si detaliatd a di-
rectiei artistice §i a secventelor principale ale filmului

Stripboard schedule: Este un tabel de planificare folosit in cinematografie pentru a
organiza ordinea si programul de filmare al scenelor unui flm. Fiecare scend a
scenariului este reprezentati de o bandi (strip) de hértie colorath sau digitala,
iar aceste benzi sunt aranjate in ordinea filmarii, nu in ordinea in care apar in
scenariu. Acest sistem permite echipei de productie si rearanjeze cu usurinfi
ordinea scenclor pentru a optimiza filmérile in functie de locafi, disponibilitatea
actorilor, echipamente si alte considerente logistice.

Stunt Coordinator: Este responsabil pentru planificarea, coregrafierea si
supravegherea tutuwor cascadoriilor si scenclor periculoase. Acest rol asigurd
siguranta actorilor §i a echipei, precum s§i autenticitatea i calitatea scenelor de
actiune.

Take: Dubla, fiecare incercare de a filma incé un cadru din secventa.

Ten One Hundred: Se referd la comunicarea prin radio sau walkie-talkie
intre membrii cchipei de productie pentru a transmite o informafie de
importanfi wgentd sau pentru a solicita asistenfs imediati. De obicei, este
utilizat pentru a raporta o situafie de wgentd sau pentru a atrage atenfia asupra
unei neclaritafi semnificative in timpul flmérilor.

Tilt: Miscarea verticals a camerei pe un pivot fix.

3 AD: Al treilea asistent de regie, este un membru al echipei de regie care ajuti
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CAPITOLUL 2.
ETAPELE REALIZARII UNUI FILM

Pre-productia
Este etapa care precede productia si filmarea propriu-zisi. Ea implicd finaliza-
tea scenariulu, selectarea locafiilor si a echipamentului, stabilirea bugetului estimativ

de productie, alegerea cchipei de creafie si castingul actorilor. Pre-productia. este

etapa de planificare a unui film, in care se fac toate pregatirile ce fin de “buc
interné a proiectulud, inainte de a produce confinut, Faza de pre-productie va permite
S& organizai tot ce avefi nevoie, inainte de a incepe s rulafi camerele, i va dafi
seama de ce resurse aveti nevoie, cit vor costa aceste resurse tehnice si umane si cum
putefi negocia si atrage in echipa de filmare cei mai buni profesionisti de pe piafa.

O pre-productie eficienti v poate ajuta s economisifi imp i bani (doua
dintre resursele care sunt de obicei cele mai limitate in realizarea unui film). Etapele
de pre-productie variaza in functie de tipul de proiect. De exemplu, un scurtmetraj
de 10 minute va avea o perioada de pre-productie semnificativ mai sewta decit

un film de lung metraj de 90 de minute.
Procesul de pre-productie urmeaz intotdeauna citiva pasi similari:
Analiza scenariului

Dupd ce un proiect primeste green light (unda verde), adica este aprobat pentrua
intra in productie, el trebuie s intre in faza de finalizare. In aceasta faz, regizorul isi
pune amprenta proprie.conceptual si ideatic asupra scenariului. Schimba dialoguri, taie
sau adaugd secvente, personae, isi creioneazi directia si stilul in care vrea si faca
filmul. Acest lucru se realizeazi intr-un software consacrat de scriere a scenariului. Se
numeste Final Draft si confine toate tools-wile de care ai nevoie in aceastd directie.

Despre el vom vorbi intr-un alt capitol. Odata ce scenariul este
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De exemplu, foarte util este si aveti o casetd de “Location” in schedule. Atat pentru
tine ca 1st AD sa stii ce si unde sd grupezi, dar si pentru celelalte departamente. Ca si
faci asta intri in “Design” apoi “Strip Layout”, alegi “Horizontal C” sau oricare alt
format in care esti obisnuit s lucrezi (Vezi Fig 35, Sursa foto: arhivi personald),
faci dublu click i se deschide editorul (Vezi Fig 36, Sursa foto: arhiva personala)
unde faci loc, de reguld micsornd categoria “Set” a wnei alte categorii “Location”
(Vezi Fig 37, Sursd foto: arhivi personaki), care va lua automat informafia
introdusa in “breakdown sheets”.
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“Shooting schedule” il alegem din categoria de “Reports”, la ambele documente

avind posibilitatea de a printa direct sau de a transforma in *pdf. si a distribui pe
mail (fig 32) si (fig 33).
v e e
Bt

@ aptnad

EAR AR A )

> w o N
Camens cugus | cotensbep

St et moges Doy o o O
v v

Gosion Srsiat

B shore2

e
(Caegoy By Doy egor Tamsil

ras oyt

[Sr——

p— Moo Recors o o P

e

[ e— ) —

CFm)  vew | oo

Fig32

105





index-77_1.jpg
urcérii actorului in vehicul §i deplasarea lui pe cifiva mefri, pind la iesirea
masinii din cadru Toate celelalie manevre vor fi asistate tehnic e citre echiph.

Daci se cer derapaje sau o vilezd mai mare pentru anumite acjuni cu
vehiculul, viraje periculoase sau orice altceva dect rularea in condifi safe, este clar &
se va folosi un Dbl. Stunt Driver (dublura de cascador sofer)

Tot timpul trebuic si ai in vedere ca 1% AD sigwanfa §i secuitatea
actorilor §i a echipei. n colaborare cu departamentele tehnice de camers, electrici,
grip, SFX, ai o paleti mare de resurse tehnice pentru a face asta. Asiguri-te si nu uita
s le adaugi pentru secveniele care presupun vehicule, dupé caz i buget

Un TOW TRUCK, un LOW LOADER, un “A” FRAME sau un RUSSIAN
ARM pot fi adugate in program, includ una sau mai multe persoane care le opereazi,
fine cont de asta cind le introduci Tn MMS, dupi cum la fel ia in caleul o pregitire
suplimentard a zilei respective §i o posibila adifionare de echipé la electrics, camerd sau
grip.

Nu uita ci poate fi posibil si ai nevoie de un generator mic portabil pe unul
dintre mecanismele emumerate mai sus, de un utilaj care s ridice sau sa pozifioneze
vehiculul infr-un fel, alteori trebuie informati productia §i locatiile daci secfiunea
de drum frebuie blocati sau controlats intermitent (ITC) de polifie, toate aceste detalii
notate la multiplele sedinte, trebuie s fie clar reflectate in breakdown-ul secventelor.

Vreau si exemplific in acest punct, faptul ¢ o descriere oarccum banald din
scenariu, pe care o considerim lesne de realizat, aduce modificari in bugetl si
resursele alocate la o primd citire de scenariu. Si luim de exemplu o secvent,
EXT.STRADA, MASINA MIKE DAY, in care protagonisti sunt Mike si Jane care au
un dialog. La prima analizi, nu e nimic interesant, sunt doud personaje care vorbesc
in masing, in timp ce aceasta se deplaseazi pe un drum al orasului.

Este clar ci se vor vedea prin geamurile masinii oragul, strazile, celelalte
masini, uncle stafionate, altele in trafic, fie ¢4 sunt in decor sau intr-o locatie. Pentru
realizare se pot alege dous metode

Cea care genereazi costuri minime se numeste POOR MAN’S PROCESS.
Ea implici magina respectivi pusi intr-un platou cu Green Screen in jur, citeva

lumini, doi biieli de la grip carc balanscazi masina, dous camere fixe pentru cei doi
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In ceea ce priveste echipa,cu cit sunt mai experimentati cei alesi pentru joburile de
1" AD, Production Designer (scenograf), Costume Designer (creator de Costume),
Casting Director 5i general Heads Departments (sefi de departamente), cu atat calitatea
filmului va fi mai mare. Vefi observa ca, pe maswa ce pre-productia avanseaza,
aceste departamente se vor extinde, completand echipa, tocmai datoritd rolului lor

extrem de important
Planificarea (Production Calendar).

Fiecare departament lucreazi cu un Line Producer (producitorul de linie)
pentru a detalia ce are nevoie pentru a transpune viziunea regizorului. Etapa de
planificare include, de asemenea, cercetarea locatiei (location scouting) si
obfinerea autorizatiilor de filmare de la autoritfile locale sau nationale, in fimctie de
locul ales.

Pe linie regizorald, crearea unui shooting list (lista de cadre) si a wnui
storyboard sunt foarte importante, clarificind aspecte legate de decupajul regizoral,
stilul de filmare, ce se vede in cadru i ce nu se vede din decor. Aceastea ajuta enorm
scenografia s directioneze banii in asa fel incét valoarea unei constructii sau a unor
obiecte de recuziti sau de dressing s se vad pe ecran, in montajul final. “Let’s see the
money on the screen” (si vedem banii pe ecran) poate fi un laitmotiv pentru marile
productii cinematografice.

Stilul de productic american este minufios in perioada de pregitire a filmului
inca de la inceput, de-a lungul timpului, s-a constatat nevoia ca regizorul si
directorul de imagine si-si clarifice cit mai exact intenfiile asupra filmrii pentru a
nu irosi bani 5i energie in anumite elemente sau decoruri care, de exemplu, nu se vad
in intregime pe ecran

Odati ce afi stabilit acele nevoi, bugetul este revizuit de Line Producer si
Production Manager (directorul de film). Evident ¢, de cele mai multe ori, dorinfele
regizorului, in ideea de a face filmul cit mai inferesant si mai incitant, sunt mai mari
decét resursele financiare. La acest nivel se ajusteazi secvenie, se remmfd la anumite

necesitéfi sau se adaugd altele noi, se fac compromisuri intre productie si regie, unde
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de masd, realizeazi cablaje de alimentare cu curent a tutwror facilitatilor, aseazi
camioanele si rulotele in functie de prioritafi §i de accesul in locatie. Regia este mai
puin implicata in acest vector al mutérii. Asta pentru ci a doua zi este nevoie de
‘minte limpede §i coordonare cu acuratete a filmérii
Tntre regie i produciic este un balans al muncii in echipa unui film. Productia ofera
toate condifile §i desfijoard logistica necesara bunei funcfioniri a filmarii.
Regia intrd deplin in rol, la prima ord de incepere a filmarii, organizeazi,
mobilizeaza §i pune in acfiune toate pérghiile pentru buna finctionare a planului de
filmare. Cele doud departamente se interconecteazi, depind unul de celalalt, nu pofi
s faci o departajare, sunt motorul funcfional al flmului. Din punct de vedere al
stimularii financiare a Intregii echipe, producétorii sunt cei care negociazi §i iau decizia
privind cuantificarea orelor suplimentare prezentate mai sus. Nu exista o refets, ea este
dictaté de buget, mai ales pentru producfiile care se filmeazi in Romania. Cele de
peste ocean sau din UK sunt, asa cum am artat mai sus, reglementate de sindicate
(DGA, SAG, IATSE, BEC- TU).
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Responsabilit
Conduce sediniele de pregatire zilnicé (production meetings);

Cormnica direct cu regizoru, directorul de producfic §i cu alfi membri ai echipei;
Moritorizeazi respectarea programului de filmare si realizarca ajustarilor necesare

pentru a sc incadra in acesta.

* 2" AD/Sccond Assistant Director:

Sprijind 15t AD si gestioneazi call sheets si planificérile zilnice;

Coordoneazi figuranii (cxiras) i programul acestora (doar atunci cand nu exista un
Extras Coordinator),

Responsabilitai

Pregitirea si distribuirea call sheets pentru echipa de filmare;

Coordonarea sosirii i plecirii actorilor §i figuranilor;

Gestionarea documentelor de producie si a rapoartelor zilnice.

* 3™ AD/Third Assistant Director:
Asistd 1t si 2nd AD in gestionarea logisticii pe platou,
Poate coordona transportul i organizarea echipamentelor,

Responsabil

Seasiguri ca figurantii sunt pregatifi si plasafi corespunziitor,
Gestioneaza fluxului de comunicafii intre departamente;
Ajuti la menfincrea ordinii pe platou §i rezolvarea problemelor logistice in

colaborare cu PA’s.

* PA/Production Assistant:

Sprijina intreaga cchipa d regic si de productic in diverse sarcini
Responsabilitifi

Realizarea sarcinilor administrative,

Ajutor in pregétirea seturilor si echipamentelor;

Se asiguri cé toate departamentele au ceea ce le trebuie pentru  fincfiona eficient
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scenicA §i imagine, comporitia cadrului, plasticitatea sa, forma vizuald de transmitere
pe ecran. A ci, aceastd categorie Impreuni cu un Director de Imagine, Incearca sa
i5i pund amprenta pe locul, miscarea scenic, cadratura si miscarca de aparat, care s
contribuie alituri de jocul emofional al actonlui, la veridicitatea scoveniei prezentata
pe un soreen. Cénd este vorba de blocarca wnei scenc, posibilitafile pot fi nesfirsi-
te. Existi un numér aparent infinit de modwri de a muta camera si de a pune in cvi-
denta actorii. Un 1% AD notcaz toate clementele de blocking, pe misura ce-i sunt
notificate in timpul repetifiei chiar de Director. Construirea listelor de cadre ajuta la
stabilirea poaifiilor actorilor i unghiurile camerei in avans, astfel incét 3 ai un plan
dlar

Procesul de ,blocking” este n eseni un act de coregrafie, unde fiecare acfiune
este motivatd de ceva ce personajele gandesc, sim, doresc sau au nevoie. Repetifile
de blocare sunt pentmu a stabili miscarea personajelor in set §i realizeaza
concomitent plasarca i incadrarea camerci in raport cu actori.

Jocul trebuic s acopere mult teren emofional inir-o scend, asa cA este bine 53
le oferi actorilor ceva palpabil pentru personajul lor. Dack riman prea concentrafi pe
ceilalfi actori de-a lungul scenei, deseori poate face ca scenariul s& pard nerealist si
sd se transforme intr-un teatru filmat. O modalitate de a evita acest lucru este sa
oferi actorilor niste directii de miscare san preocupiri in timpul scenei. Pe masuri ce
actorii devin mai familiarizali cu viafa intericard a personajului lor, “blocking rehear-
sal” sc va schimba §i evolua. Uneor, cea mai mica ajustare, mutarea unui actor mai
la dreapta, in josul scenci, in stinga sau in dreapta scenci, de exemplu , poate avea
un impact major asupra povestirii vizuale a scenei

in momentul in carc s-a terminat “blocking rehersal”, 1" AD -ul da wgent
comenz §i scoate actorii de pe set, ii trimite la definitivarea pregatirii pentru filmare,
Deoarcce au stat cam mult in decor, este posibil ca partea de machiaj/pir s necesite
mai mult timp. Dupé plecarea actorilor din set, regizorul §i DOP fac lista de cadre in
funcfie de informaia schematics a “blocking rehersal”. Acest “shooting list” rimine
ca arie de distribufie intre 1 AD, regizor, DOP §i script supervisor sau continuity.
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Marca consacrati de walkie talkies in film este Motorola. Pot fi alese staii cu 12 sau
16 canale, in finctie de dimensiunea si de cerinfele proiectului

Comunicarea in film - comenzi, terminologle, instrumente

In general, se foloseste o terminologie specifici de comunicare in film, in cele

ce urmeazi voi reda citeva comenzi prin care se realizeazi comunicarea:

* Over - I've finished speaking/Am terminat e vorbit,

* Say Again — Repeat your last message/Repeta ultimul mesaj;

* Stand-by — I acknowledge your transmission, but can’t respond right now/Am
infeles mesajul, nu pot raspunde acum

* Go ahead I can respond, go ahead with your message/Di-i inainte, spune mesajul;

* Roger or 10-4 or Copy — message received and understood/am infeles, recepiic;
Affirmative/Negative — Yes/No/Da sau Nu, dupé caz,

* Out — Conversation is finished, the channel is clear for other users/Conversafia s-a
terminat, las canalul liber,

* Traffic — Transmitied communications/Transmiteli comunicafii;

* 101, 10-100 and 10-2, 10-200 — bathroom break/pauza de baie; Going off

Walkic — tuming off the radio/am inchis stafia;

Walkie Check — used when coming back on the radio/verific stafia;

Good Check — responsc to Walkie Check/stafia ¢ buna, s¢ aude,

What's your 20 - where arc you? /unde esti?

Eyes On X- how you ask if anyone has seen  person or thing/stai cu ochii pe X

Flying In — bringing onto the set/sé aduci sau s vina in decor;

LR N S

Switch to 2 (or 4 or 5) — move the conversation to an open channel/schimba
pe canalul 2;
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Cele mai importante joburi din industria filmului.

Production Manager (PM) lucreazi sub Line Producer (LP) §i supervizeazi toate
aspectele productici cfective de film.

Unit Production Manager (UPM) lucreazi alituwi de PM s§i coordoneaza toate
aspectele logistice 5i organizatorice.

Assistant Production Manager se raporieaz la PM si UPM si ajuta la in-
deplinirea tuturor sarcinilor distribuite de acestia.

Location Manager lucrcazi cu UPM si 1% AD si réspunde de accesul in loca- i,
de resrictile pe care le presupune fiecare locatic, de logistica desfisuraté in lo- catia
respectivi, de asigurarea scouritifii echipei 5i echipamentului, de incheicrea legald a
contractelor 5i detaliilor privind inchirierea spatiului de filmare

Production Officc Coordinator (POC) este coordonatorl de producfie si
lucreaza sub Line Producer si UPM pentru a executa taskuri care implica contracte de
inchiriere a locafiilor, inchiriere de cchipamente, catering si recrutarca echipd,
distribuia programelor i a hirtilor ce ajuti la informarea tutwror membrilor echipei
de filmare.

1" Assistant Director (15t AD) se raporteazi regizoriui §i coordoneazi toate
celelalte departamente ale producici. Stabileste programul de filmare 5i fmpreun cu
UPM-ul organizeazi echipa de productie si ¢ implicé in logistica filmérii.

2" Assistant Director (25t AD) se raporteazi regizorului, lucreaza sub st AD,
claboreazi call shect (programul de filmare al zlei), verific tot procesul de productic
de la sosire, filmare si plecarca actorllor de pe platoul de filmare, filtreazs,
transmite §i primeste toate informatiile de la departamente.

Production Designer sc raporicazi direct regizorului i este cel care su-
pervizeazi si transpune artistic conceptului regizoral al filmului, de la decoruri,
recuzits, design interior, pini la costume, machiaj

Art Director este 2™ in command al Production Designer-ului, coordoneaza,
organizeazii i supervizeazi designerii de deconui, graficienil, tofi ceilalfi artisti din
cadrul Art Department. Interconecteazi departamentele de Props (recuziti) si Set
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Productorii fi vor cere “reports” pentru categorille care au impact major
asupra bugetului. Presupunem ci ai avut pind in acest moment citeva sedinfe “face
to face” cu regizorul si ai rensit s clarifici §i s culegi informatii. Fii sigur ¢ vor uma
muilte altele.

in functie de contractele cu actorii, unele semnate, altele mu, incep s apard
restricfii privind unele roluri principale. Ele sunt in funcfie de disponibilitatea
actorilor, in ce saptiméni au deja planificate alte filmiri, cind trebuie sa lipseasca din
rafiuni de “iravel” sau de alte intalnii, alte restrictii care vin din partea producétorilor
i se referd strict la partea financiari,

Evident ca productia ifi va cere si grupezi munca unui actor principal cit mai
mult, & reduci perioada in care ¢l va filma la proiect CAt de muilt vei reusi asta,
depinde de regizor, de locatii, de deprinderea ta ca 15t AD in a aranja secvenele in
schedule. Nu-fi va iesi intotdeauna, dar trebuie si perseverez, si incerci si si
justifici cu argumente fiecare aspect.

Programul de filmare pe care incepi si-l construiesti este intr-o contimui
transformare §i dinamic. Ceea ce astizi funcfioneaza, miine poate fi modificat
radical din diverse motive. Nu intra in panica! fnca este imp, se cauts cele mai bune
solufii de a planifica judicios timpul i bugetul alocat

Figuratia.

Un alt capitol 1l reprezintd numénl de figuranti din film. La acest moment fi
se va cere un numir total pe film, “extras by shooting days”, estimat si ficut pe baza
scenariului. Intotdeauna va fi prea mare pentru producitori, rareori se intAmpla si
subestimezi necesititile din script. In prima instant3, te vor trimite si reanalizezi cu
regizorul secvenfele, iar ca variantd este s& tai din amount sau si grupezi in asa fel
secvenfele Incdt figuratia unor seovenie si acopere numinil de figurafie pentru alte
secvente §i in acest caz s fie grupate in aceeasi zi de filmare

De exemplu dacd ai un numdr de 200 de persoane la figiratie pentru un
meeting Intr-o secvenid in ziua a cincea de filmare si 70 de “passerby on the sireet”
(trecatori) in ziva a aptea, pofi i folosesti din figurafia de la prima secventa si in cea
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toati munca complexi de a pune in valoare mesajele §i ideile flmului. Esti primul
asistent de regie, ména lui dreapta, prieten i colaborator de deplind incredere. Asta este
un 1* AD.

Lista de intrebiiri a unui 1% AD.

Lista de fntrebéri pe care le vei lamuri ou regizorul poate incepe de la aspecte
gencrale despre scenariu §i poate continua in sesiunile urmétoare de intdlniri cu

intrebri specifice si punctuale. Deocamdati, prima listi poate include urmétoarele:

* Care sunt scenele prioritare din scenariu?

* Exista veo schimbare recenti sau in plan de modificare care poate afecta un prim
‘program de filmare?

* Este nevoie de o olarificare suplimentard asupra intenfiei de filmare asupra
anumitor secvente?

* Care sunt secveniele-cheie care necesita atentie speciala?

* Care sunt aspectele pe care trebuic s le reliefim in filmare pentru a ne asi- gwa
A transmitem corect temele filmului?

* Dacé existé vreo preferints de abordare a comporitici sau modului e filmare?

* Dac existd informatic sau context in spatcle scenariului e care trebuic s find
cont echipa?

* Daca existi cerinje specifice pentru echipament i decor?

* Daca exista cerinja special pentru casting sau pentru pregitirea actorilor in finctic
de cerinjele scenarivlui?

* Care sunt necesitifile speciale pentru resurse sau echipamente pentru anumite
scene?

* Care sunt seovenele carc au nevoic de dubluri de actori sau cascadori?

* Dac existé secvente care necesité abordri complexe de logistica?

Seria intrebrilor poate continua in fincie de timpul alocat fiecdrei sesiuni de
intélnire cu regizorul. Sedinfele pot dura “all day long”, dar e de preferat s fie inire
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Este o metods rapidé, eficienti si foarte practica. Niciodatd flmarea mu trebuic
s4 astepte dupa tine ca 1% AD. Fie cé dai un semn cétorva figurant, fie cé ménuiesti
in forground, c& dai alte indicafii asistentilor sau ci ajustezi timpi cu Stunt
Coordinator, orice ai face nu lisa pe mimeni s3 sima ca filmarca sta dupé tine.
Anticipeaza, comunicé prin walkie-talkies comenzile, ajustirile, foloete aptitudinea de
coordonator §i organizator al ntregii echipei. Puterea exemplului te ajuta pe platon,
trebuic sé fii cel care stic totul despre orice.

De indata ce prima configurafic cste gata in ceea ce priveste dluminarea s
camera, cheami distribufia pe platou, mu inainte de a verifica cu Directorul de
Imagine (DOP). Sunt foarte mulii care, dupé ce ai chemat actori, se trezesc o mai fac
ajustéri de lu- mind. Asiguri-te ¢4 sunt setafi pentru filmare! Relatia ta ca 1* AD cu
DOP este una delicaté: de la suport la probleme, calea ¢ foarte scurta,

Am ajuns in momentul filmérii. Fiecare 1" AD isi formeaza de-a lungul timpului §i

in urma experientei dobindite comenzi proprii. Exemplu:

* “Silence please, lock it up, next will be picture!”

* [Linigte, vi rog, blocati, urmitoarca e filmarc!

Ceilalti asistenti de regie 5i productie de pe platou repeti cu voce tare comenzile si le

traduc in roman.

* “Quiet please, this is picture!”

* [Liniste, va rog, aceasta e filmare!

Iar cei insircinafi cu blocajul de set, usi inchise, strizi sau oprirea diferitelor

vehicule sau utilaje, se executa §i raspund prin statie.

* “The set is locked!”

* [Set-ul este blocat!

* 1st AD: “Stand-by”/ Atentiune!

* DOP: “Ready camera”/Camera gata 1st AD:” Roll sound, please”/Motor

AD/PA:” Rolling!"/MOTOR!

Sound Mixer: “Speed”/ Sunetul merge!

* Claper: “s.1, take 1. (claps the board)”/ spune secventa, numirul dublei First
AC/Focus Puller: “Mark it/ Marcheazi/Bate

*
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receplic cu mult figuratie si cu personaje care danseazi are mai multe forme de redare

Se poate face prin redarea piesei dintr-un player, fie §i telefon mobil. Nu
necesitd instrumentisti. Dac se vrea unghiul cu orchestrd, se pot aduce instrumentisti
sau figuratie pentru band-ul de pe scend. in general se aleg instrumentigti reali, care,
pe linga faptul ci aduc propriile lor instrumente, nu par falsi atunci cind mimeazi
piesa muzicala. Ei sunt trecufi la Special Extras, trebuie specificat productiei pentru
a le face contract In categoria Music se trece piesa respectivi, nu inainte de a avea
“clearance” adicé drepturi de autor pentru a putea fi cintats, iar la Sound se trec
instrumentele care se aud in pies, cele care vor fi aduse de band. Tot la Music s face
specificatia Playback, ca s se stie ci nu se va lua sunet direct in filmare.

Alteori se foloseste o muzicd interpretats real la instrumente, care va fi
inregistrat in prizi directs. Trebuie notate aici repefifii pentru band-ul respectiv,
prezenta regizorului la repetifia finala pentru a-si da acceptul asupra interpretirii
Trebuie luate in calcul sala, ziua §i numarul repetifilor si trecute toate aceste
informafii in programul de pregatire de dinaintea filmarii.

Tn acest caz, se va inregistra direct in filmare, desi de multe ori piesa respectiva
va mai impune si o inregistrare e studio, de obicei in post-productie.

Atunci cind in filmare secventa presupune dialog intre personaje, sunetul muzical se
opreste, instrumentistii doar mimeaz3, iar actorii fsi spun replicile

in post-productie se va mixa §i muzici la un level la care se va auz principal
dialogul, iar in findal piesa. In alte cazuwi se foloseste ADR. Inlocuirea automata a
dialogului se referd la procesul de reinregistrare audio intr-un cadru mai controlat §i
mai silentios. Captat de obicei intr-un studio de post-producfie, ADR este o modalitate
de a imbunitafi calitatea audio sau de a reflecta schimbirile in dialog §i performanta

Nu uita s treci in breakdown atunci cdnd se danseaza, ca nota de productie,
un coregraf si repetifii cu dansatorii pentru a nu irosi energie si timp in ziua flmérii

n momentul in care toate fisele de breakdown sunt complete, vom putea
genera un “stripboard order scene” in ordine cronologic, cu toate secveniele
Salvam aceasti ordine ca “script order”, vom avea nevoie mai apoi pentru a genera
diferite rapoarte de producfie, iar aceasta forma va fi draftul nostru de lucru pentru
program.
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Un call de dimincafs, te ajuta sii pistezi un “tumaround” bun pentru
urmiitoarcle zile la actori. Ora 7.00 este bun, poate pufin matinals, dar ai de partea ta
traficul din ora pan la studio, evifi “rush hours” (orele de aglomerafie), dat fiind
faptul ¢ platourile sunt in limita de o or distan(s sau 60 de km.

Tnainte cu o ora, adici la ora 6.00, vei avea la platou pe 2™ AD i un asistent
de regic pentru a te asigwa ca totul fimcfioncaza conform planului. Ca sunt foi cu
numele actorilor pe cabinele de dressing room, ¢ un 3" AD a avut grija sa transmita
celor de la craft numérd actorilor din acea 7, oé le-a adus apa si eventual fructe in
cabine, ¢ sunt pomnite surscle de cildura sav, dupa caz, cele de acr condifionat. Se
fine legitura cu cineva de la transporturi sau direct cu goferul care urmeazii sa faci
“pickup actors™, asa incit s tc asigwi cA actorii au cobordt la timp din hotel §i au
localizat masinile. Este prima zi de filmare 5i ru vrei s fie un egec.

Rénd pe rand, departamentele fncep 53 ajunga, in special cei carc se ocupd de
actori la prima ori. Echipele de machiaj, par, costume ajung pe la 6.30, cei de la
productic vin mult mai repede ca sa deschida si sa pun in funcfiune toate facilitatile
fn studio i la indeména toate lucrurile, mu ai de ce & if faci foarte multe griji.

in locatie

Aici lucrurile stau cu totul altfel. fn general, un UM (Unit Manager) face
mutarea companici inainte cu o z de a incepe filmarea propriu-zisa. Se duc trailere,
camioane, grupuri clectrogene, se face cablaju, se pregatesc in pozfie, in ordine §i in
prioritafi, se face un caren peniru actori din trailere §i camioancle de costume si
bus-wrile de MU/Hair. Sc instalcaza “grecn tents” in carc stau si se relaxeazi actorii
intre cadre, alte corturi “casy up” (se mumesc asa datorita cadrului metalic foarte ugor
de montat, sirans si ridicat), sc instalcaza cortul de masi, carc trebuic si permita
servirea mesei pentru cel putin 100 de membri de echipé intr-un shift, sc face intregul
sistern de cabluri pentru alimentarca de la generator, sc amplaseazi dubele de
catering 5i se fac mescle de craft, se amplaseaza toaletele mobile, se alimenteazi cu
apa, s¢ verifici fimcfionalitatea aparatelor de caldura sau de aer condifionat in funcfie
de condifiile meteo.
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Lésafi in sarcina POC §i APOC, a biroului de productie, s& fac distributia.
Astfel veli fi sigur c4 nu omitefi pe nimeni de pe lista de distributie. fn siptimina a
treia de pregatire, pot exista revizuiri de scenariu, alte sesiuni de casting, prospe- cfii
de locaii (la care mu vefi participa - acestea sunt pentru designer, regizor §i,
eventual, directorul de fotografie (DOP) si intAlniri intre regizor si alfi sefi de
departament. Fiecare asimileazi §i incearcé si s acomodeze cu programul pe care
tocmai 1-ai distribuit, n acelasi timp, un adevirat flux de informatii va incepe s vini
spre regie, o parte le vei prelua direct ca 1* AD, altele vor parveni prin 2™ AD, care ifi
vada update-uri zlnice.)

Tot in aceastd perioads vor exista multe alte sedinte la care veti participa sau
doar vefi asista pentru a culege informafii necesare programului. Cele mai
constructive Tntilniri sunt cele care adund la acecasi masi mai multe departamente in
vederea rezolvarii unei zle de filmare sau a acfiunii din mai multe secvenie. De
exemplu, cind va fi discutats filmarea wnei secvenfe cu urmiriri de masini §i arme
care rag, este bine si convocafi SFX, Picture Vehicles, dar §i Stunts, Costumes, cei
de la Weapons §i chiar cineva de la Art Department sau departamentele tehnice, Grip,
Camera

in general, toate au o legiturd, primifi feedbackuri despre cfi cascadori vor f
folosifi, cum ¢ planificaté aruncarea in aer a unei masini, ce reguli §i ce feste s
pregatesc pentru pistoanle montate pe drurmul pe care se flmeazi, scenografia va
puncta ce obiecte din decor vor putea fi distruse, se stabilesc unghiurile cele mai
ofertante de filmare, pentru a nu fi vézuté platforma cascadorilor, daca este nevoie de
“low loader” pentru vehiculul in care dialogheazi actorii, cite capse cu singe se
folosesc la fmpusedturi, pe cite costume, dacé sunt 2 sau mai multe camere, ce
recomandiri de siguranta pentru filmare impun cascadorii §i cei de la efecte speciale,
samd, lista poate continua la nesfirsit. Daca la intilnire participd i regizoni, §i
DOP-ul, §i cineva cu rispundere e la productie, UPM sau PM, aveli un “full house”
al situatiei §i programul va fi incéreat cu noile informatii. In cazul in care sunt prinsi
in alte intilniri, este bine si facefi un “as per discussion” cu toate elementele

analizate §i 54 inaintafi prin 2nd AD sau POC, celor vizafi printr-un c-mail

"2
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Efecte speciale

Efectele speciale, SFX, sunt o alti categorie vasti ce poate cuprinde: o
explozie masiva, tragerea cu pistolul, reproducerea unor elemente din natwi - foc,
vant, ploaie, apa, filger, zipad, inclusiv distrugerile pe care dezastrele naturale le pot
provoca.

Coordonatorii de efecte speciale sunt sprijinifi de o echips, alituri de care
lucreazi in mod regulat, iar aceasté continuitate le permite si dezvolte practici care
fmbunatifesc siguranta si eficienta productiei. Filmarea testelor este o parte esentials a
pregatirii, deoarece efectuarea ajustirilor pe platoul de filmare este costisitoare i
periculoasi.

Ca reguld importants i necesara, ori de cAte ori ai in schedule echipa de
SFX, nu uita ca 1* AD si adaugi in acea z o ambulan{a §i o masina de pompieri,
ambele gata de intervenfie. Chiar dacd efectul folosit, de la aprinderea unei
luminiri §i pana la explozia unei magini, nu pare periculos, el trebuie testat §i aratat
regizorului. Testul poate aduce modificari sau fmbunitafiri §i in finclie de acesta
programul i timpul alocat pot varia. In cazul in care nu se fac teste, se pierde Hmp
pretios pe platou in timpul flméri pentru a gési o solufie §i pentru a face ajustari
atunci cand pe camerd descoperi ceva care mu fincfioneaz

Pe lingd timpul pierdut se vor pierde i bani, iar de multe ori va fi
afectats viziunea regizorului fafd de secventa respectivi

Ca 1* AD, trebuie sa te asiguri ca echipa de SFX lucreazi profesional si
minimizeazi orice pericol care poate apirea pe parcursul filmirilor. fn funcfie de
caz, asiguré-te ¢& masina de pompieri are dispozitiv complet de stingere a incendilor,
¢ existi sursa de api in care se poate face refill la water tank, ¢& sunt stingatoare in
jurul decorului, ci paramedicul este lingd set cu un kit de prim ajutor, cé locul
filmérii are mai multe variante de iesire in caz de wgenfs, ci amplasamentul
camerelor este in limita de sigurant daté de coordonatorul de SFX, ¢4 echipa sta intr-
un loc de siguranta in cazul efectudirii unor efecte speciale, foc, explozic sau ploaie, ci
dispozifivul de asistenfi de productie blocheazi traficul rutier sau pietonal in
timpul filmérii, “check... double check... triple check...”, se spune pe platou inainte
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in functie de cat de multe categorii si elemente “tag™uiti (marcati) in Final
Drafl, atat de dezvoltate si pline de informatie vor fi secvenele transformate in strip-
wi care apar in Movie Magic Scheduling. Posibilitatile sunt infinite, se pot adiuga
categori, se pot schimba culori, trebuie si exersafi pentru a vi acomoda cu aceasty
metoda de lucru

® Movie Magic Scheduling 6 - DISINFORMATION SCHEDULE .msd
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* Claper:” Mark!"/Marcat (bate clacheta) Camera Operator: “Set”/camera in
pozitie

% 1st AD: “Background action... And action”/Figurafia acfiune si... Acfiune!

Pe platou se desfisoaré acfjunea, camerele filmeaza, actorii isi joacd rolul. La finalul

cadrului, intervine regizorul

* Director: “Cut”/Taiafi

* 1st AD: “Cut, thank you! Back o one!”/Tiiati, mulfumese, toati lumea la

unu’!, asta pentru ca fara indoiala va mai fi o dubla.

Echipa i actoril revin la pozifia inifiala pentru a mai face o dubls, dous, trei
sau cate trebuie pentru ca regizorul si obfind cea mai bun interpretare, iar DOP-ul cel
mai plastic cadru filmat. Evident ca prevaleazi in filmare jocul actorului §i parerea
regizorului despre dubla. De foarte putine ori se mai face o dubla pentru imagine. Se
intampla asta atunci cénd nu e “focus”, adica e neclar sau in cazul in care o miscare de
aparat mu este conformé discufiilor avute anterior. Pe platou exista regizori care
vor doar ¢i s& dea comanda “Action!”, dar, dupa citeva zile obosesc i sunt bucurosi
s lase in seama umui 1st AD acest lucru. Este mai logic ca acesta si o faci deoarece
urméreste mult mai multe elemente care sa se sincronizeze, miscari de camerd,
figuratie, alte semne, pe cind regizorul este preocupat mai mult de actori. De
asemenea, 1* AD-ul este lingi camers, in timp ce regizorul s-ar putea afla la monitor
la 0 anumité dis- tan{a pe platou, uneori chiar in cortul de “video village”.

Este mai simplu si mai practic pentru regizor s se poaté concentra pe ceea ce
este pe monitorul din fafa lui, decit asupra diferitelor activitafi din platon”
Blocking, lights, rehearsal, shooting!” - un mecanism care se repetd secvenfd de
secvents, zi dupd zi de filmare.

Veli intilni doud tipuri de comunicare intre regizor si actori pe platou, intre
duble. Unii incep s vorbeasca tare, chiar si strige pe platou indicafii pentru o noua
dubla. Aci trebuie s interveniti. Dafi regizorului o stafie pe canalul 2 §i ca 1% AD
mergeti langi actor, treceti statia pe 2 §i facefi comunicarea regizor-actor. in al doilea
caz, vefi avea un regizor experimentat care va veni la actor §i- va da toate indicatile

necesare, pani voi resetafi set-ul. Nu interfera intre regizor §i actor in filmare
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afara citorva productii italiene §i unele franceze, toate celelalte filme la care am
lucrat, peste aizeci, au avut un platou de filmare unde toati lumea a cormmicat in
limba englezi. A fost si o formi de respect peniru marii actori §i regizori de la
Hollywood care erau parte din echipi. Asta nu inseamni ins c, dac esti un vorbitor

bun de engleza, te-ai calificat din start pentru acest job. Pregétirea e lunga §i cere
talent, ambitie, rezistent.

Pentru a pomi la drum cu lucrurile clar infelese, este important sé stabilim
diferenfele intre sarcinile §i responsabilitifile unmui 1* AD vs. Regizor Secund.
Amindoi sunt Prim Asistenti de Regie. Adic ména dreaptd a regizorului, pe platou
si in procesul de productie. De multe ori mi s-a intimplat si fiu prezentat ca
“secundul filmului” eu ocazia diverselor prospectii tn locaii sau intalniri de lueru

in structura echipei unui film roménesc, termenul de "Regizor Secund” este
folosit pentru a descrie o pozifie care se ocupd mai mult de aspectele artistice ale
productiei cinematorafice, precum regia scenelor secundare, filmarea suplimentard
sau supervizarea anumitor aspecte artistice ale filmului.

In structura de echipa a unui film coproductie multinationals, raspunderea si
controlul 1* AD-ul sunt inzecit mai mari. Implicarea creativa e mai limitats, in schimb,
organizarea, coordonarea i logistica sunt in sarcina 1% AD-ului.

Existi similitudini, dar §i deosebiri foarte mari. In filmul roménesc,
problemele de organizare si logistic le rezolv directorul de film. Echivalentul lui in
filmul american este Production Manager fmpreund cu Unit Production Manager
Diferenfa este subtils, dar ambele joburi converg catre un scop comun. Production
Manager-ul este responsabil pentru gestionarca aspectelor financiare, logistice §i
administative ale unei productiei. Acesta poate fi implicat in coordonarea
bugetului productiei, negocieri cu furnizorii, programarea echipei si a echipamentelor,
precum i alte aspecte adminisirative ale productiei.
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saptaméni de pregatire in care ai asimilat toate informatiile §i ai analizat, coordonat
si elaborat un schedule, nu e simplu s& gasesti wn inlocuitor pentru un 1% AD.
Daci nu exista compatibilitate, acest lucru trebuia reglat in perioada de pregitire. fn
filmare e cam tArziu si producitorul poate interveni in problema asta. Atita timp cat
existd o infelegere profesionald de a duce filmarea la bun sfarsit, indiferent de
remuseari sau stari de tensiune, acestea vor trece §i riméne in urma filmul. §i, de ce
nu, poate relafia ta profesionald va evolua la un alt nivel. La final, poli s constafi
¢4 de fapt s-a dezvoltat o prietenie in urma provocarilor profesionale la care fiecare a
fost supus.

Tncearca in filmare si faci ordine pe platou. Vegheazi ca departamentele si
nu se suprapun in munca lor de pregtire a urmatorului cadru. De la o secventd la
alta, dupa blocking rehersal, scoate actorii si trimite-i, vegheafi de un AD, la cabine,
sau dupé caz, la “green comer” unde Tsi pot trage sufletul, unde pot bea o cafea sau
povesti intre ei.

Invita departamentele pe set §i lasi-le s facd ajustarile necesare pentru
secvenfa umitoare. Art Department in special va avea de aranjat decorul. Apoi cere
dublurile de luminé s i ocupe pozfiile in decor. in paralel, echipa de electrica face
iluminarea pentru ca apoi sé intre echipele de la Grip §i cameri.

Tn acest timp, de obicei, 15-20 de minute, verific figurafia, anticipeazi urmitoarea
secvenfs, dacd actorii sunt pregatiti, dacé sunt in timpul estimat, nu te opri niciodati
ina face verificirile de rigoare.

Cere estimiri de timp departamentelor tehnice pani cnd vor fi gata pentru
actori, anun{a regizorul, transmite timpul estimat pe stafie, ca fiecare sa stie. Acest
timp este timpul de “break” al actorilor, la 5 minute fnainte de a expira, da-le
“waming time” (tmp de avertizare), si gtic ci trebuie si fie la cadru Lasa
departamentele de Costumes/MU&Hair si-i faca treabd daca vor sa fach retusuri
atita timp cit actorii nu sunt pe set. Te va ajuta si reduci timpii de “final checks”
inainte de filmare

Lights ready, camera ready, invité “first team” in set, scoate dublurile de lumini
“second team” din decor. Cere o “final rehearsal” (repetifie finals) si te asiguri ci

actorii vin in semne, o4 totul funcfioneazi ca la filmare, semne, miscarc de aparat,
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i mu a mai fost adiugat wn personaj in plus dupé corectirile care s-an facut la
scenariu. Spiritul de observafie 5i mintea limpede a unui 2nd AD ajuts foarte mult.

in timp ce 1" AD-ul se ocupa in continuare de sedinte, intdlniri, teste sau alte
verificiri cu departamentele, 2* AD-ul “perie” tot schedule si script-ul §i identifici
eventualele inadvertente

De obicei, vor avea o serie de intrebari dupi aceasts sarcina i foarte des vor
fine legétura prin telefon sau pe mesaje cu 1% AD-ul care este ocupat §i cu alte

sarcini. 2° AD-ul, odaté ce si-a colectat 5i insusit toats informatia, ajuté la verificarca

disponibilit actorilor, atunci cind 1st AD-ul face o mutare de stripboard

fndrizmeatd in schedule. Odatd ce a verificat programul, 2™ AD-ul examineaza
contractele actorilor, ia noti de orice prevederi speciale - cine primeste transport

terestruexclusiv, dach existd clawze speciale, restrictii alimentare §i orice alte
particularitii ale infelegerii cu actor, clauze de nuditate §i altele. Va verifica sosirile,
cazrile actorului §i va conlucra direct cu biroul de produciie. Odati ce 2°* AD-ul vine
la bord, ¢ singwra persoani carc ar trebui si aibi contact dircct cu distribufia, in
afara coordonatorului de productic care gestioneazi transportul §i cazarca.

in timpul flmarii, 2 AD-ul scrie rapoartele, intocmeste call sheets si
asiguri legitura ou toate departamentele cu privire la acfiunile viitoare, faciliteaza
comunicarea intre biroul de producfic si platou si realizeazi prima schifi a
raportului de productie, fnregistrand timpii de ,out” ai echipei §i orice alte informaii
suplimentare

Un 2™ AD supravegheazi tot procedeul de pregatire a actorilor, este primul
care ajunge la munc i utimul carc pleaci Alitwi de POC, ei sunt ,mainile
invizibile” firé de care intreaga productic s-ar opri.

Un 3™ AD ajuts in tot ceea ce un 2nd AD are nevoie sau nu poate acoperi.
Este alatwi e actori prelusndud de la costume san MU/Hair s aducndu in set.
Tot ¢l sc ocups, impreunti cu productia, e trailere, sc asigura ci ficcare actor are
rumele seris pe usa trailerulu, iar in interior are aps, fructe, ci este curat i c&
trailerul oferd condiii decente de “stand by pentru actor in timpul in care nu este
pe platow. Un 3rd AD ajuti la distribuirea call sheets la finalul zilei de filmare pentru
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Synopsisul secventei

Synopsisul nu trebuie sa fie lung. De preferat, o proporifie scurtd care sa
ofere un ghid a ceea ce urmeaza si se intample in seovenfa. Cu cit e mai lung, cu atit
va constitui o problem pentru a vizualiza stripul fiecirei secvente (Vezi fig.18, Sursa

foto:arhiv personal).

Fig18

Synopsis.
[Pieme comes to play impersonating four people representing te moder day cilzation

In alegerea lui poate prevala o anumité sensibilitate si inteligentd. In esenta,
se incearcd si se comunice cit mai clar acfiunea din secventa. De obicei trebuie si
fie sourt si evocator. Nu trebuie sa stim care este confinutul emotional sau subiectul
povestii. Totul este despre actiunea conflictuald. Nu trebuie si Vi exersafi talentul
scenaristic in cazul synopsisului. Explicd echipei si celor care primesc schedule, ceea
ce umeazi i fie filmat. Refinefi, cit mai scurt, coerent si concret! Vei vedea imediat
pe strip board atunci cind scrii o fazé interminabila care mufi incape in caseta
destinati synopsisului

Adaugi apoi Casting sau, dupi caz, Background Actors si pagina la care se afla
secventa in scenariu. ifi va fi de ajutor atunci cand, aflandu-te in prospectie, regizorul
ifi va cere sd deschizi soriptul la secventa respectivi pentru a da detalii sau a verifica

anumite elemente. (Vezi fig.19, Surs foto: arhiv personali).

3. PIERRE

4.FROLLO

7.BENEDICT

8. IGNATIUS

9. ENGLEBERT
Special Performers
Stunt Performers
Special Extras

66





index-4_1.jpg
CUPRINS

Cuvint introductiv

CAPITOLUL 1. MOTORUL UNUI FILM DE SUCCES .. p8

CAPITOLUL2. ETAPELE REALIZARII UNUI FILM .
Pre-productia
Productia sau etapa filmirii propriu-zise.

10

Post-productia, ultima etapi

CAPITOLULS3. INCEPUTURL
Motivatic

Cele mai importante joburi din industria filmului

CAPITOLUL 4. 1" ASSISTANT DIRECTOR - REGINA PLATOULUI ..

CAPITOLUL 5. DEPARTAMENTULDE REGIE

p26

CAPITOLUL 6. SCENARIUL, MANUALUL UNUI 1% ASSISTANT DIRECTOR ..... p.35

CAPITOLUL 7. PRODUCTIA IMAGINARA A UNUI FILM
Proiect standard: cinci siptiméni de pregétire, 4 de filmare Prima séptiméni de pregitirc

Lista intrebérilor umi FAD
Citirea scenariului

“Broaking Down the Script” - lucrul pe scenariu.
Softuri consacrate

Movie Magic Scheduling
‘Numerotarea secventelor
Localizare Interior/Exterior
Unitatea de timp ZI/NOAPTE
Cuantumul paginatici
Synopsisul secvenei Sripboard
Locafia- locul flmérii
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Acestea sunt generate “by default” de MMS, dar avefi posibilitatea de a modifica
cum dorifi template-uile. Trebuie sa intrafi in “Design” unde gasifi diferite tools
pentru modificéri (Vezi Fig 34, Sursi foto: arhiva personals)
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Este important de stiut ¢i potrivit regulilor SAG, pofi tine wn actor la
filmare timp de 10 sau weori 14 zile. Daca mu sunt necesare 10 zile, pofi sa-1 lagi
54 sc Tntoarcé acasi §i 54 revin in echipé cu o 7 inainte de a juca din now. Diferd
de la un proiect la altl si fine de decizia producatorilor si de clauzele contractuale; T
sau Idle: se foloscste atunci cind nu este necesar ca actorul s fic pe platow, dl s¢ afla
la hotel §i, conform aranjamentelor contractuale, nu este platit, asa c& mu poate fi
convocatla filmare;

SWF sau Start Work Finish: cred c e de infeles deja acest lucru, actorul incepe si
termind de filmat in aceeasi i, are doar o singuré zi de filmare

Nu la fel de des si nu in toate cazurile, mai pot fi introduse wmitoarcle
abrevieri
T sau Travel: Tnseamna c4 actorul calatoreste, insé doar dinspre sau spre fara de
destinatic;
R sau Rehearsal: sc refer la repetifiile actorilor,
WD sau Work Drop: se foloseste atunci cand actorul este inainte de a saptea i de
lucru sau are un liber pentru o perioads mai lungd de timp, in accastd situafie, ¢l
poate riméne la hotel in oras sau se poate intoarce in {ara de origine;
PW sau Pickup Work: se foloseste atunci cind actorul revine dupa sapte zile sau mai
rmuilte de pauzi

Lucrul cu copiii-actori.

Un alt aspect important in zona de casting este munca actorilor copii. SAG
are linii directoare cuprinzitoare referitoare la ingrijirea si condifiile de munca ale
minorilor, dar, in toate cazuile, legislalia nafionala are prioritate in fafa SAG
Restricfiile privind munca actorilor minori T sunt stipulate fn mod particular in
legislatia noastr, dar se aplici normele din Legea nr.53/2003 — Codul muncii

Un copil sub 16 ani trebuie s fic insofit la filmare de périnte sau tatore, iar
acolo unde este nccesar poate participa §i un profesor pentru timpul in care minorl
il are rezervat studilui §i educafiei. Nicio cabind de relaxarc si micio toaletd nu

poate fi impérfita intre minori §i adulfi. Dac un copil considera cé o acfiune este





index-125_1.jpg
de filmarea unei secvente care implica efecte speciale.
Siguranta filmrii

Un 1* AD nu trebuie si fie un expert in stingerea si prevenirea incendiilor sau
s3 gtie la ce distanfd e safety o camerd in calea unei explozi, dar fmpremnd cu
coordonatorul de SFX §i Stnt Coordinator, va face acest “drill” (ruting) de
verificare a tuturor elementelor inainte de filmare. Toate aceste precauii fac parte din
“safety meeting” la inceputul filmri sau, daci se impune, chiar inainte de
filmarea momentului in cauzi. Acesta este singurul imp care poate salva viefi sau
evita o nenorocire.

Sedinja de sigwrand §i seouritate a tuturor celor prezenti la o 7 de flmare
este mai scwtd in cazul in care secvenjele nu implicd efecte speciale, cascadori sau
alte echipamente care pot pune in pericol echipa sau actorii, dar mult mai
complexi atunci cind avem de-a face cu cele enumerate mai sus.

Ca 1* AD, in lipsa unui om desemnat ca si ofifer de Health & Safety, tu esti
persoana responsabili pentru siguranfa si bunistarea distribufiei §i a echipe, o
responsabilitate foarte mare. La prima or de incepere a programului, impreuni cu
asisten(ii de regie, convoci toaté echipa in jurul thu pentru a-i prezenta riscurile ce pot
apérea in timpul flmérii zlei respective, dupa ce in prealabil ai verificat cu sefii de
departamente toate detaliile si expunerea posibila

fn baza umui Safety Bullein le citesti toate reglementirile privind
secwitatea si sigwranta muncii lor pe platoul de flmare. Bineinfeles cd acest
docurment este primit de fiecare pe mail, aléturi de call sheet, transport si celelalte
documente i hir{i logistice. Cu toate acestea, te asiguri cd au luat la cunostinta
toate procedurile care vor fi desfisurate de-a lungul zilei. (Vezi Fig 42, Sursi foto:

arhivi personals)
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“Jocked” (blocat), 1"AD-ul il va parcwge §i va extrage din el toatc informatiile
existente.

Dack ¢ 7 (day) sau noapte (night), locafii, numele set-ului (decorului), personaje,
cascadori, figuranti, cfecte speciale, recuzits, vehicule, animale, cfecte sonore, repere
muzicale i costume — tot ceea ce este semnificativ la nivel logistic. Cu cat esti mai
pregitit, cu atit vei intdlni mai pufine swprize in timpul flmari sau in post-
productic.

Buget.

Odath ce cunoastefi clementele logistice, va trebui 53 v dafi scama ct vor
costa. Indiferent dach avefi un buget mic sau un buget mare, acum este momentul 53
determinafi cum putefi realiza filmul cu resursele pe care le avefi. Sunt analizate
costurile, piafa, cererea si oferta, se alocd fonduri in fimcfie de necesitafi sau prioritafi

Program (Schedule).

Programul de productie (production schedule) si programul de filmare
(shooting schedulc) vA vor ajuta si va dafi scama ce scenc filmafi, cind, unde le
filmafi §i cite flmafi pe 7. Timpul cste o resursé valoroass, mai ales cind csti

conditionat de elemente variabile ca lumina zlei sau vremea.
Echipa (Crew).

Mai intdi sunt alesi regizonul, directorul de imagine §i personajul principal.
fn general, filmele s fac pentru fi vandabile si distribuite cat mai avantajos din punct
de vedere financiar. Nu trebuie s4 uitafi ¢ un regizor, dar mai ales un actor foarte
bun, vinde filmul. La fel cum actiunca, cascadele sau cfectele speciale il fac mai
spectaculos s, in final, fi cresc sansele s fie un succes de casd. Orice proicctic este
aducitoare de bani. Cu cat filmul este mai atractiv, cu atét isi va scoate mai repede
banii investifi in producie si va genera profit.
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CAPITOLUL 7.
PRODUCTIA IMAGINARA A UNUI FILM - EXERCITIU

De vreme ce am stabilit citeva repere in munca de productie de film §i mai
aplicat in ceea ce priveste wn 1* AD, s incepem o productie imaginari a unui
proiect pentru cé doar asa vom trece prin toate fazele muncii echipei de flm si vom
pétrunde mai adéne in detaliile planificérii §i organizirii intregului proces.

Cea mai importants etapi in realizarea unui film este pre-productia sau
pregatirea. Desigur, mulfi vor spune cé e filmarea pentru cé de ca sunt legate orele
petrecute pe platou, cu actori, echipd, scene de acfiune, cascade §i toate problemele pe
care trebuie si le solufionezi de fiecare daté sub presiunea timpului. Numai ¢4 toate
acestea se IntAmpla ca efect al unui program bine gindit si judicios planificat in
perioada de pre-productie. Este momentul in care se pun in balanis cerinfele scenariului
pentru a deveni film vs. banii din buget si timpul alocat pentru filmare.

Perioada de pre-productie necesité imaginatie, comunicare i organizare. Acum
putem anticipa si rezolva problemele care apar in filmare. Nu pe toate. Vor ramane
surprize neprevizute care depind de actori, de interpretare, de clemente care nu
funcfioneaza asa cum au fost planificate, de prognoza meteo. fnsi, in proportie de 80%,
o perioads de pre-productic temeinicé impinge filmul spre reusits.

Proiect standard: cinci saptimani de pregitire, 4 de filmare.

O si alegem un proicct standard de cindi siptimini de filmarc carc
implicé patru saptiméni de pregatire. E un minim necesar de timp care s dezvolta
sub forma unui- Preproduction Calendar pe zile i siptaméni

Pregiirea are ca obicct principal prognoza prin care cerinjele scenariului se
pot alinia ca timp si buget si pot deveni fincfionale. Analiza asupra tuturor
departamentelor, sediniele ou ficcare in parte, sesimile de Show & Tell de

@
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Locatia - locul filmarii

Presupunind ca afi facut deja o prospectie preliminard, daca stifi o anumita
locatie, este bine si fie notats, refinuta. Nu trebuie adresa exacts, doar numele
cartierului, al strizii, al zonei, dacé este in apropierea studioului sau a localitifii,
dacé este undeva in fard. Aceste locafii se pot schimba pe mésura ce inaintim in

pregitire si sunt confirmate de cétre Location Manager. Ins, orice informatie pe care

o avem la indem

este esenfiald si trebuie si se regdseasca in aceasta categorie.

(Vezi fig24, Sursd foto: arhivi personali)
[
Location

SNAGOV FOREST| v

Fig 24

Pas cu pas, infroduci mecanic toata informafia din scenariu. Existd cel
pufin dous modalititi de a face asta. Faci breakdown sheets cu datele privind
secventa, set-ul, paginaia, synopsis si casting, pe tot scenariul sau faci un breakdown
sheet pe fiecare secventd incluzind si celelalte categorii

in prima varianti, ifi vei face o idee mai rapidd despre cum evolueazi
scenariul, vei putea la final sa ai deja o imagine despre cum va ardta programul, iar in
a doua varianta vei dedica foarte mult timp introducerii informafiei in toate
categoriile, munca ce ifi va afecta coerenfa creativi si usurinta de a-fi face o parere
preliminara despre cum vei structura programul

Avantajul variantei a doua este ca vei avea dintr-o singurd citire o cantitate
foarte mare de informatie. Spun foarte mare pentru ¢ nicidecum nu este completi
De fiecare datd, vei mai descoperi ceva care lipseste sau intrebari punctuale pentru
regizor. Nu te gribi cind analizezi scenariul si-1 introduci in MMS ! Fi-o meticulos,
chiar daca ai nevoie si recitesti de mai muilte ori. Dacd tie ifi va fi clar ceea ce
transferi din script in program, vei dobandi deprinderea de a explica catre celelalte
departamente fiecare cerinfa si vei creiona facil lista de intrebari. Sincronizeaza

asadar munca de pe laptop in MMS cu un caiet de notife. Acolo vei scrie intrebirile
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Un feedback contimwm intre actori, regizor §i coordonatorul de intimitate
este esenfial pentru a asigwra wn medin de lucru sindtos §i sigur. Atmei cind
actorii refiizi sau Tsi manifesta rezerva fafd de oricare secven(d de nuditate se va
proceda la alegerea unor Body Dbl (dubluri de corp) care si-i inlocuiasch in
secventele respective. Ca §i in cazul actorilor, toate actiunile care urmeazi si le
intreprinda in cadrul secvenfei se vor stipula i vor fi reglementate in contract. Nicio
secvents care implic muditate nu se va desfisura fira supravegherea si supervizarea
unui intimacy coordinator. Un 1™ AD trebuic sa stic toate aceste reguli §i sa acfioneze

ca atare in cazwrile descrise mai sus.
Secvente cu cascadori/Efecte speciale/Sigurana filmirii

in cazul secvenfelor de actiune in care separat de actori sunt implicafi
cascadorii, trebuie s fie clar delimitate limitele pentru a evita neplicerile si
intérzierile cauzate de accidentarea unui actor in procesul de filmare. Orice acfiune a
i actor care implica mai mult decat simplul mers poate fi considerati o cascadorie.

Nu este interzs ca actorii sa facé o anumita munca de actiune, cu siguranti
este mai credibil §i vinde mai bine flmul Crucial este ci aceasta si fie
supravegheati de cineva care injelege in detaliu ce finclioneaz pentru camerd, dar
si limitirile fizice ale actorului. Un coordonator de cascadorii este responsabil pentru
coregrafierea §i supravegherea oricirei acfiuni necesare §i va alege performeri din

rindul cascadorilor.
SAG imparte performerii de cascadorii in trei categorii:

* Dubluri de cascadorie, care pot performa doar pentru personajul pe care sunt
desernnali si-1 dubleze

* Performeri de cascadorii utilitari, care pot dubla pentru orice personaj sau
pot efectua orice alte cascadorii necesare.

* Performeri de cascadoril ND, care pot efectua orice muncé generici de casca-
dorie, dar care mu pot dubla un alt personaj, fird a fi angajafi cu un contract

2
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Unit Production Manager-ul are responsabilitifi comume cu Production
Manager-ul, dar in plus supervizeaza activitiile de producfie pentru o amumita locatie
sau parte a filmului. De obicei, acest lucru include gestionarea bugetului si
programului de filmare pentru acea unitate, coordonarea echipei §i a echipamentelor
necesare peniru acea parte specifica a productiei. Unit Production Manager-ul poate fi
responsabil i de coordonarea cu alte departamente pentru a asigura o comunicare
eficienta §i o buni desfasurare a filmérilor pentru acea locaje.

fn timp ce Unit Production Manager-ul poate fi implicat in gestionarea
productiei pentru anurmite pérfi sau locatii ale filmului, Production Manager-ul poate
avea un rol mai general in gestionarea aspectelor administrative ale intregii productii

1" AD-ul §i UPM-ul sunt de obicei pe picior de cgalitate intr-o productie. Dar
nu tre- buie uitat ¢ actiunile i desfisurarea oricirei situafii aparute inaintea sau in
timpul filmérii se fac in baza unui schedule elaborat de 1% AD. Nu degeaba i s¢
spune “Regina Platoului”.

Indiferent de citi engleza stie, un 1* AD mu e investit de la inceput cu
aceastd fimcie. Trece prin furcile caudine ale mai multor filme in care acumuleazi
experienta de platow, cunoaste departamentele §i stie ce sa ceard fiecinia. invafa §i
deprinde abilitatea de a lucra si elabora un program de filmare in consacratul software
Movie Magic Schedulling. {mparte §i extrage informatie din scenariul prezentat
intrun alt software pentru scenaristi, Final Draft.

Fira aceste doua programe, lumea flmului nu exista. Sunt alfa §i omega
procesului de pregitire si realizare a unui film. Despre ele vom vorbi pe indelete mai

térziu.
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CAPITOLULS.
iN LOC DE FINAL

Nu existd o refetd pentru cum ar trebui sa devii cel mai bun regizor secund.
Aceasté functie in film este vitala. Este locul in care acummlezi experiens, te
confiunti cu toate aspectele productici de film, pofi face o carierd respectats, bine
remunerati pe care, odati ce o imbraisezi i o fubesti, nu-fi vei dori altceva
Posibilitatea de a lucra n echipe multinationale ale productiei de film de top se
ciistiga prin tenacitate, rmuilt munca i provociri nenumrate. Ca regizor, ai conceptul
artistic al flmului, faci flmul si reprezing flmul. Ca 1% AD, participi activ la
realizarea lui. Nu pofi afla mai multe despre intreg mecanistmil de realizare a unu
film decét in aceasté pozifie. Tu faci lucrurile s se intample pe platoul de filmare
Esti parghia din mecanistmul fard de care nici un regizor nu-si va vedca pe coran ceea

ce a creat.

Abilitatile unui 1"AD sunt:

* Comunicare excelent cu oamenii i stof de lider,

* O buni injelegere a scenariului §i a viziunii regizorului pentru proiect. Priceperea
de a utiliza software-ul Movie Magic i Final Draf, in analiza si prelucrarca soena-
riului;

* Excelent organizator 5i manager de proicct carc comunica cficient plamuile;

* Acuratefea de a planifica in avans §i de a gestiona si coordona toate departa-
mentele care participé la productia filmului;

* Capacitatea mentalé de a sprijini un mediu de luoru productiv, creativ si efi-
cient pe platoul de filmare 5i de  gestiona situafiile problematice.

Din picate, in producfiile de film din Romania, accastd pozific este mult
subestimata, nevalorificat i de cele mai multe ori ignorats. Dupa 30 de ani de cind
ne-am dobAndit cunoasterca §i deschiderca la un alt mivel de libertate, scolile de

film romAnesti mu au inclus in programi o astfel de specializarc. Nu exista nici miicar
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Cand intrati in modul de editare, incercafi sa scoateti casetele de “Sheet” sau
cele de “Est. Timming” care mu va vor folosi niciodata. Cu cat vefi capita mai multa
experient cu MMS si vefi dobandi abilitafi tehnice de a lucra in el, cu atat vefi putea
genera rapoarte si informafii create de voi, in forma si stilul care va convine. Nu
intotdeauna ceea ce arata bine, inseamna ca e folositor, asa ca incercafi atunci cand
aduceti modificari, si va gandifi in ce fel va contribw la ceea ce este necesar echipei
si departamentelor

Odati ce programul este in stadiul de distributie asigurati-va si verificafi daca
sunt trecute pe bannere separate data ultimei revizuiri dupd care afi lucrat de pe
script, draft-ul curent pe care intenfionati si-l publicafi, marcafi cu “day off” in
bannere separate toate zlele libere, ele nu sunt de obicei menfionate de soft. Uneori,
in colaborare cu “script supervisor” - persoana care se ocupa de confinuitatea
programului - putefi adiuga o casefé separati privind “script Days” spre a fi de real
folos departamen- telor care au nevoie de asta (costume, machiaj/par, prostetics, etc.).

inainte de a imprima ceva, utilizati funcfia “Scale” , atunci cand facefi
conversia in *pdf, pentru a stoca mai multe informatii pe pagind, inainte de a
imprima rapoartele sau programul. (Vezi Fig 38A, Sursi foto: arhiva personala)
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filmérilor asupra locafiilor pentru a minimiza daunele §i pentru a asigura restaura- rea
acestora dupa filméri

- Coordonarea accesului: Asigura accesul echipei de flmare i al echipamentului la
locatie si se ocupd de parcare, securitate si accesibilitate

-Organizarea facilitifilor: Sc asigwd ci sunt disponibile facilitafi absolut
necesare - surse de energie electric, spaii de relaxare pentru echipd, toalete.
-Adaptabili

1n caz de necesitate.

te: Este progitit si adapteze planurile §i si giscascd solufii al- temative

- Gestionarea crizelor: Abordeaza §i rezolvé rapid orice probleme neasteptate care
apar in timpul flmarilor din cawa condifiilor meteorologice nefavorabile,

eventualelor conflicte apaute in comunitatea local sau ingreunrii accesului in locatie.

Departamentul de locatii trebuie & {ina in permanenta legatura cu 1% AD, s
comunice in timp util orice informatie, 54 respecte indicafiile de schedule, restriciile
de desfisurare a logisticii, s3 ajute departamentul de regie s rezolve orice problemi
intervenita in timpul flmirii
In perioada pregatirii filmului, regizorul alaturi de DOP si o parte dintre producitori
va face mai multe prospectii (recce/scout) pentru a verifica locurile de filmare care
se potrivesc cel mai bine scenariului.

Spre finalul pregétirii, se face un Tech Scout (prospectie tehnics), la care
participi in special tofi HOD ai departamentelor tehnice, dar 5i SFX sau Stunts
Rolul prospectici tehnice este de a disouta din punct de vedere tchnic ziua de
filmare care wmeazi si se desfisoare in locafia respectivi, particularitafi de
ilurninare i echipament, informatii despre logistic, unde va fi basecamp-ul, pe unde
se va face accesul, dar i detalii care privesc cascadoriile sau efectele speciale, dupi
caz. Este prima dati cind o parte restrnsé din echipé pune la punct detalii tehnice,
dar si ultima vizita inainte de filmarea in locafia respectiva.

Tn general, dupi orice prospeciie tehnica, se face o sedinta de productie lirgits,
cu toate departamentele, coordonati de 1* AD care organizeaz si verificé ce s-a
ficut in timpul de pregitire. Este un checklist pe scenariul deja definitivat, scene
by scene. In baza breakdown-ului, bifez elementele fiecirui departament asigurdn-

s
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de stradi. Uneori pofi si faci aceasti schimbare, in funcfie de locafie, daci este in
apropiere, sau in fincfie de costume, daci sunt fmbrécali, mai mult sau mai putin, la
fel ca cei din scena de meeting. Ideea este s& nu platesti separat figuratia din ziua a
saptea i 53 0 contopesti ca numr in ziuaa cincea.

Alteori, nu vei avea pirghia prin care s operezi aceasti modificare, iar in acest
caz frebuie si aduci argumentele respective. Piafeta in care are loc meetingul din
exemplu poate fi situata la o distanta considerabila fafa de secventa stradala, ceea ce
implica un “company move” (mutare de companie) deloc eficienta in traficul cotidian
al orasului. Solufii se gisesc, dar ele necesiti resurse. Chiar dacd poti céstiga prin
folosirea aceluiasi mumidr de figurafie, pofi si pierzi logistic, deoarece a muta
echipament in camioane, trailere de machiaj/par si costume nu este foarte simplu. In
plus, timpul pe care 1 pierz la mutare poate afecta major programul de filmare. n
final, se pune in balanfs eficacitatea fiecirei operafiuni §i se ia decizia care implicd
eficienta maxims, 1a un cost acceptabil.

O alta categorie care poate afecta bugetul sunt Animals §i Pictwe Vehicles.
Daci sunt animale de inchiriat, vor veni cu proprictar, vor avea un dresor, un
veterinar §i in functie de cAt de rari e specia poate fi costisitor. Cat despre cai, acestia
sunt de obicei de la cascadori, insé se face diferenta fntre cei necesari umui personaj pe
care frebuie 531 vad in sa §i cei care trag vreo cirufa sau sareta. Costurile pentru
inchirierea lor sunt mult mai mari decat cele pentru caii care doar stau fntr-n farc,
fird a avea interactiune cu actorii. Daci scena este intr-o locafie in afara studioului,
se adauga transportul cailor, hrana, cascadorii care asigura cail, apa, energia necesard
grajdurilor mobile, repetifiile cu caii care sunt inhimati in grupuri de doi sau patr,
perioada de timp necesara de acomodare, apoi cea de filmare, sunt costuri
semnificative in economia bugetului.

Cit despre Picture Vehicles, numérul masinilor ND (non-description) prezente
pe o stradi, dublura masinilor de joc, una pentru actori, alta modificati pentru
cascadori, testele §i repetifiile cu masini sau cu oricare alt vehicul folosit, pregétirea
speciald a unui vehicul sau modificarea designului de joc, mecanici, ateliere mobile
care vor asista in timpul filmirilor, cascadori specializafi in masini,” precision

drivers”, soferii proprictari ai maginilor e joc sau inlocuirea lor cu cascadori, toate
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Desigur, toata lumea ar trebui si fie preocupati ca nimeni si mu fie ranit
Aspectele legale i financiare ale unui accident sunt descurajante. Este insd uimitor cat
de putine accidente au loc pe platouri, avind in vedere ci sunt locuri de munch
extrem de periculoase. Siguranfa vine §i din faptul cA un 1* AD organizeazd,
coordoneazi §i disciplineazi activitatea echipei §i a actorilor pe platoul de filmare
Cu tofii avem datoria s manifestam grija unii fafd de altii, iar daci vedem ceva ce
suspectim a fi nesigur, oricit de neinsemnat ar pirea, suntem obligafi si luim
misuri pentru eliminarea riscului sau s informam 1% AD-ul, care poate face acest
lueru

Reversul medaliei este ci atunci cind se petrece un eveniment nefericit la
filmare, mu doar compania de producfie sau producitorul sau regizorul vor fi amendafi
sau condamnati (da, se poate §i acest lucru), i §i 1* AD-ul este rispunzator pentru
toate costurile i consecinfele care ar pulea si apard, dach se poate dovedi ¢ ar f
putut face ceva pentru a preveni un accident §i nu a ficut-o.

Aceastd ameninfare cu siguranii te va menjine permanent treaz §i cu atenjia
sporita la orice se pefrece in productia unui flm. Atunci cind esti epuizat si simfi
cd ai ajuns la capatul puterilor, adu-fi aminte asta! Responsabilitatea ta ca “Regina
platoului” fats de echipé §i actori este deplind si totals.

Ultima siptiméni de pregtirc, intre cforvesceni §i crizi

Perioada de pregitire se apropie de final in proiectul imaginat de noi, de patru
séptamani de pregitire. La fnceputul ltimei saptamani, lista pe care trebuie s o revi-
Zuiesti 5i updatezi cuprinde:

Tech Scout (Prospectia Tehnica),

Sedinja finals de productie;

Show and Tell al departamentelor,

Testele de camerd coroborate cu fittings de costume, machiaj, par,
Script finalizat in draft pentru flmare;

* Ok b Ok H

Programarea repetifilor regizor cu actorii





index-5_1.jpg
Departamente

Cast Members

Background Actors/Bits/Special Exiras Stuns

Picture Vehicles Speial Effects SFX

Art Department/Set Dressing/Props Wardrobe Makeup/Hair Animals/Livestock Music/Sound/Playback
Figuratia

Art Department

Catering §i Craft

Start Schedule

Disponibilitatea actorilor, o variabild difiils in programul de filmare
Lucrul cu copili-actori

Ziua de filmare i pauzele de masé Cover set sau planul B

A treia saptamdna, pregatirea intra in linie dreapta
locatiile, etapa finala

Organizarea faimosului Basecamp

Location Department (Departamentul de locatii)

Storyboardul

Scencle cu conotatie soxual - rolul coordonatorului pentry intimitate

Secvente cu cascadori/Efecte speciale/Siguranta filmérii

Ultima saptaména de pregitire - efervescenta si criza

Call sheetul primei zle de filmare, rodul celor 5 siptimani de pregitire

Pasi gi sarcini ce trebuic finalizate in aceasts perioads

CAPITOLUL 8. INCEPEREA FILMARIT
Filmarea in platou Filmarea in locatie Crew-call

p137

Shooting-call

Cormnicarea in film - comenzi, instrumente gi terminologie:
Second Unit- echipa 2 doua

Gestionarea timpului de masi

CAPITOLULS. iN LOC DE FINAL p.168

Legendi ...
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(programul de filmare). De multe ori ifi vor cere ceva orientativ si vor avea enunfuri
de genul “cum crezi ci se contureaz...” sau “unde anticipezi ¢4 incepem...”. Nu te
lasA intimidat i nu previziona dindu-le rdspunsuri pe care apoi sé le regrefi!

Un program de filmare nu se face peste noapte. La fnceputul umui proiect nu
ai informatia si datele pentru a putea inifia un schedule de flmare. Dac o faci, s-ar
putea s dai directii gresite sau s presupui lucruri care se vor dovedi false.

‘Nu poti si prezci, ca 1st AD nu pofi si presupui, toate acfiunile tale trebuie
s fie bazate pe o analizi cit mai pragmatica a elementelor care compun imaginea de
ansamblu a proiectului. Aceste informafii vin dinspre Director. Regizorul, care are
concepfia artisticé asupra flmului, este sursa ta principala de informatie. El ifi va da
datele problemei i enunful, tu esti cel care faci calculele §i identifici solufiile de
rezolvare pentru orice problems apare.

Pentru inceput, ifi vei petrece céteva zle pentru a asimila, descompune si
analiza scenariul. Fiecare optime, fiecare secventd in parte. E bine s ai ling4 tine un
caiet in care si-{i aduni toate intrebirile care apar in urma citirii §i analizei de script
1ii notez ca la scoala fiecare lucru care-{i ridica semne de intrebare despre cum, cind
siin ce fel va fi realizat lucrul respectiv in timpul filmrii. Cu ct esti mai minufios in
abordare, cu atit mai mult te vei apropia de esenfa. Un fel de ce vrea si spuna autorul
siin ce misura poate fi transpus in imagine.

in general, regizorii vin in proiect dupé o muncé susfinuté in prealabil care
poate fi de la citeva luni pani la cifiva ani de aprofundare §i documentare a
subiectului. T baza unui “booklet” de prezentare a conceplici regizorale a filmului pe
care intenfioneaza si il realizeze, regizorul face un “pitch” in faa productorilor, o
prezentare a ceea ce doresc si se vadi pe ecran. In acest fel, conving producitori,
uneori chiar i investitorii, s participe ou bani la realizarea filmului

Asa cd, regizorul stie tot despre cum vrea si arate filmul §i are raspuns la
toate intrebrile tale. Ca 1st AD, ifi vei primi rdspunsurile pe care le genereazi
scenariul §i de care ai nevoie in a elabora planul de flmare. Totodats, vei avea un
input creativ la modul in care se pot realiza anumite particularitéi din secvenfe, vei da
solufii §i vei propune modalitéle de filmare. Esti un confident al regizorului, trebuie

s tinzi in a deveni asta, ¢l va scoate tot ce poate mai bun din actori, tu il vei ajuta in

a7
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aceste elemente enumerate pot ridica mult costurile departamentului §i cel al bugetului
alocat.

Efectele speciale SFX cu toate subcategoriile departamentului ridica costuri ce
trebuie raportate producétorilor. Armele folosite, exploziile, tumui, fum, motoare
de vint, alte efecte mecanice, pistoane sau device-uri folosite, achizifionarea de
materiale explozibile, capse sau munitie de manevra sunt elemente detonante, toate la
unloc inseamna bani §i nu sunt deloc pufini.

De exemplu, o secventi de razboi, care e descrisa in cteva optimi, poate fi
filmati in doud zle sau in doud saptimani, in functie de cite resurse financiare se
aloca SFX. Se pot folosi 300 de “blind bullets” per zi de filmare sau 3000. Pot sa fie
3 explozii sau 30. In general, cam de cata putere financiara dispunem in buget, cam de

atdt se va vedea pe ecran
Art Department.

Un alt departament pe care in prima fazi de concepere a programului devine
vital este Art Department. Aici nu vei avea un control deplin al lucrurilor, Production
Designer-ul are multe intalniri ou regizorul §i producitorii pentru a materializa
conceptul artistic. Vei participa la aceste sedinle, dar varianta final ifi va § livrata
de scenograf si de ceilali din subordinea lui (art director, set dressing, props).

Toate informafiile sunt supuse analizei dintre regizor, DOP si productori si
vor fi ajustate conform bugetului. fntotdeauna regizorul va incerca si ceard cit mai
mult, DOP-ul s aibi cele mai bune echipamente de filmare, iar producitorii s&
reduci costurile, dar si pastreze spectaculozitatea scenclor care wmeazi si fie
filmate. Evident ¢4 se ajunge la un consens, mai lasi unii, mai adaug alfii, scopul final
fiind un flm foarte bun

Catering si craft.

in paralel cu aranjamentele de mai sus trebuie gasit un loc de masi pentru

echipd. Asta pentru ca intr-o locafie exterioard va trebui montat un cort sau mai

&7
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CALL SHEET - DAY TEN
CALL TIME: 07:00
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Cuvint introductiv

Aceastd lucrare adund intre copertele i peste 30 de ani de experienfs de film
in sistem american §i peste 60 de pelicule internationale realizate ca First Assistant
Director 5i Production Manager. Multe ore de filmare, situafii unice, desfasuriri
neasteptate, interacfiune §i munc de echipé cu produciitori §i actori importanti.

Este filtrl prin care voi desciffa pentru tinerii pasionafi de regia de flm
mecanismul care asigwrd succesul unei producfii cinematografice. Cum pot lucra
fmpreunt, fira cusur,cchipe impresionante de cameni. $i de ce absenja unui singur
department poate nirui intreaga constructie.

Esalonul doi de regie este motorul fird e care niciun film american cu buget
§i resurse umanc importante mu ar fincfiona, dar i locomotiva ce punc in miscare
intregul sistern de produciie. Un job aproape inexistent fntr-o productic de la noi §i o
‘meserie pentru care gcoala romaneased de film fnc mu te pregateste

La finalul studiilor wniversitare, daca ai sansa sa intri ca tinar regizor intr-o
echipa de producfie ce lucreazi sub umbrela unei case mari producitoare de film
ca Paramount, Universal sau Sony, vei descoperi cit de nepregitit esti pentru
realitatea de pe platowrile de filmare

Dupa 1990, marile productii cinematografice internafionale mu au ocolit
Roménia. Case mari productoare de film §i regizori cunosoufi au ales fara noastra §i
echipele de productic de aici care s adaptascrd deja sistermului de productic de la
Hollywood. Au gisit in Roménia o bransi mici de oameni pasionafi de
cinematorafie, cunosciitori i sistermul de film american.

Péni 54 ajimg i lucrez inir-o asemenea cchipd, ca tinir absolvent al wnei
facultifi de reie de film §i televiziune, mi-am dat seama c@ piaja din Roménia nu
cauté i mu punc pref pe regizorii de creafie. Nici vorba de respectarca regulilor §i
standardelor profesionale fird carc nicin productor important de televiziune sau film

din straintate 1 acoepta 53 lucreze.
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® Movie Magic Scheduling 6 - In Here With Us - Draft 8.2_Schedule.msd

Fig 30

SWF (Start/Work/Finish) sunt litere pe care le putefi vedea pe DooD pentru a ajuta la
desciffarea zilei in care lucrafi. Iata semnificafia lor:

SW sau Start Work: prima zi in care incepe lucrul fiecare actor;

WF sau Work Finish ltima zi de filmare a actorului respectiv;

W sau Work: 07 de lucru;

H sau Hold: o zi in care nu avem nevoie de actor, dar ¢ posibil sa fie chemat daci
se modifica ceva in program. Pand atunci, el este disponibil la hotel, far in call sheet
se poate face menfiunca “on call” sau “will be notify”.

£
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impreuna cu 1st Assist. Camera pentru a oferi operatorului de camera fincfionali-
tatea deplini §i operafionali a aparatului de filmat. in vremea peliculei, acesta era
insdrcinat si cu descircarea materialului filmat, in camera obscura sau incércarea bobi-
nelor de peliculs in aparat.

Gaffer este seful echipei de electricd a filmului. Lucreazi indeaproape cu
DOP. Gestioneazi §i organizeazi iluminarea decorului in vederea filmarii. Are in
subordine intre 5 §i 9 electricieni, in functie de complexitatea decorului §i de bugetul
filmului

Best Boy electric department este mana dreapté a Gaffer-ului. Se ocupa de
problemele de logisticé ale dispozitivului de electrica: camioanele cu material, nece-
sarul de materiale, amplasarea grupului clectrogen, folosirea macaralelor de luming,
primeste §i executa ordinele date de Gaffer, coordoneazi sub supervizarea lui toate
aspectele 5i schemele de lumini necesare flmérii

Electricienii formeazi echipa care pune lumini pentru decoruri pentru a putea
fi filmate. In zlele noastre, cAnd filmarea digitala amprenteazi mai toate productiile,
sarcinile jobului de electrician intr-o echipi de filmare s-au imbunatafit, noile
tehnologii de iluminare led nu mai presupun volume mari din punct de vedere al
greutifii echipamentului, multe dintre ele sunt pe acumulatori §i au un  consum
relativ mic de energie electrica.

Key grip coordoneazi si organizeaza un departament responsabil cu miscd-
rile de camerd, filmiri speciale sau pozifii de camera posibile numai prin intermediul
echipamentelor tehnice. Key gripul se subordoneazi DOP-ului si fmpreuni cu
Gaffer-ul asigura tehnic filmarea. In zilele noastre, departamentul de grip reunegte intre
3 5i pani la 6 oameni in funcfie de complexitatea filmului. Doly, gib arm, remote
control, camera - crane (macard) - diverse modele cu diferite opfuni §i
performante, multe dintre ele programabile - care fac din membrul wnei echipe de
grip, un bun tehnician pe platoul de filmare.

Best boy grip department este mana dreapti a Key grip-ului. Manevreazi
tehnic dolia sau macaraua, asambleazi echipamentele speciale, executi comenzile DOP.

Sound Mixer este inginerl de sunet care supervizeaza §i inregistreazi
sunetul pe platoul de filmare. Are in subordine doi Boom operator (asistent de
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afard de tine de cum vrei sd transpui imagistic ideile unui scenariu. Fiecare scend e
prelucraté mental in asa fel incAt s scoatd cea mai bun performant actoriceasca sau si
fie cea mai spectaculoasi. Ca regizor secund, implici-te, dar nu exagerat, etaleazi-{i
cunogtinfele sau experienfa cu mésid, sugereazi §i recomands, dar intotdeauna
pastreazi echilibrul fntre emotional si pragmatic. $tiu cd uneori este foarte grew, dar
asta caracterizeazi magia si noblefea jobului de 1% AD.

Iati o listd de verificare a lucrurilor de care aveti nevoie de la Director in
pregatire:
* Lista de Casting;
* Lista de Exiras/Special Extras,
* Abordarea departamentelor de Picture Vehicles, Animals, LivestockStunts, SFX,

cGl,

* Stilul de filmare, misciri e aparate, macara, cadre lungi, hand-held, steadycam, lis-
ta de cadre,
Teste de camerd, cascadori, tehnice acolo unde se impune;
Sets & Location;
Specificitafi ale departamentelor Costumes/MU&Hair sau Prostetics;
Informafii despre script, modificari, rescrier;
Lista de echipamente speciale (implic si prezenta DOP).

* Ok o ok

fnainte de a te apuca de schedule este bine si mai faci o vizti tuturor
departamentelor aflate in pregétire, pentru a colecta orice alte informaii care te pot
ajuta in redactarea programului. De multe ori, sefii de departament §i regizorul mai
discuts diferite aspecte. Asigurate ci nu-fi scapa nimic din tot ce incepe si capete
contur in prepararea showului. Toaté aceasti procedura ocupi cam o siptimana din
pericada de pregitire. In general, la inceputul siptiménii a doua, reusest si
conturezi un draft pentru lucru i analiza.

Crearea programului cere rabdare i timp. Este un puzzle pe care incepi si-l
agezi in fimctie de timpul, locul §i complexitatea fiecirei secvente, devenite acum un
stripboard in MMS.

Structura unui schedule comporti mai multe opfiuni. Pofi si incerci si-l

o1
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schedule cu 30 de cai §i 500 de soldai intr-o secventa de batilie, miine, in uma
discuiilor si analizei, 54 fi se ceard s& renunti la 25 de cai si s riméi cu 100 de soldati
sausi scofi definifiv secvenfa de lupta din program. Trebuie s& fii flexibil i s& accepfi
¢4 in munca de realizare a unui film totul ¢ intr-un proces dinamic de schimbare

in intélnirile cu regizorul target-ul tiu este s obtii cit mai multe rispunsuri la
intrebérile pe care {i le-a generat citirea scenariului. Noteazi meticulos pe caiet §i
pomeste cronologic “scene by scene” in aceasta procedura. Nu uita c la acest moment
nu are nimeni nevoie de inputul tiu de analiza a unei situaii, ia informatia seaca §i
las luerurile s& sc aseze pentru mai tirziu Incearca si obfii raspunsuri cu “da” sau
“m” la intrebri, un “maybe” sau un “we’ll see” nu avantajeazi nicio parte. De
asemenea, incearch i obtii numere in ceea ce priveste figurafia sau numérul de masini
pe o stradd, fii sigur ¢& un regizor cu experienta ifi va da un numér cu cel pufin un
sfert mai mult decit ai avea nevoie in mod real, pentru a crea o miscare de fundal.

Ar fi bine cd aceste sedinfe si le faci in momentul in care existi deja
propunerile de localii, ba chiar unele dintre ele au fost alese. In acest fel vei avea §i
fotografii la care 54 te raportezi in estimarea unei multimi dintr-un st anume.

Nu trebuie s termini lista de ntrebéri intr-o singuré . Ai nevoie de doua, trei
sesiuni lamuritoare, in funcfie de complexitatea scenariului. in plus, nu uita ca tot
ce-fi notezi, trebuie introdus in MMS.

fnea de pe acum ifi vei da seama cum se va comporta regizorul tau pe platou
Unii §fi réspund concret la intrebirile pregatite, alfii prefera si povesteasc cum vor si
filmeze o scend de mai multe ori. Intrebarile pe care wma si i le pui i§i vor gasi
raspunsul in dezvoltarea pe care €l o face. Dacd evith raspunsul la intrebri sau le
aména pe alta dats, ¢ un semn cé vei avea probleme in filmare. Nesiguranta si lipsa de
coerent sunt inamici nevizuf care isi vor pune amprenta atit pe programul de filmare,
dar mai ales pe flmarea propriu-zisi. Ca s fim bine Infelesi, un schedule poate parea
impecabil pe hirtie, far cusur, dar punerea lui in aplicare sta in primul rind in
capacitatile tale ca 1% AD i in decizile regizorului. Daci nu rezolv toate neclaritafile
la masa de lucru din pregétire, pulin probabil ¢& va avea o revelatie pe platow, in
Ziua filmarii

Munca de conceplic regizorald cste una solitard, nimeni mu se gndeste in
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sau zilnic, Dacd un actor lucreazi mai mult de o zi intr-o saptimani sau chiar doar o
4,in cazul in care se doreste flexibilitate in acea saptiman, producitorul pliteste o
ratd de “engagement” (implicare) siptimnala §i o ratd de “production” (productic)
zilniea simbolicd pentru zilele in care a lucrat in acea siptiména. Mai multe explicaii
despre aceste reglementari contractuale se gisesc pe site-ul British Actor’s Equity
Association sau pe site-ul web PACT (https:/www.pact.co.uk)

Desi puterea sindicatelor actorilor este diferiti de la o fard la alta, liniile
directoare si practicile Screen Actors Guild (SAG) sunt printre cele mai cuprinzitoare
din lume.

Pe durata filmirilor s in parte pentru pericada de pregtire, ultima saptiman,
un 2! AD, ména ta dreapts, va gestiona toate aceste informatii care fin de regimul
contractual al tuturor actorilor, de perioada in care sunt “available” (disponibili), de
orice modificare intervine la nivel de agent al actorului sau intervenyii ale
produciitorilor in “actors with issues” (probleme de actori).

Tncearc pe cat posibil si nu impingi foarte mult ora de “crew call” datorati
regulilor SAG, prin care actorii trebuie s aiba acel “tumaround” adicé un minim de
10-12 ore de repaus intre momentul in care pleaci de la hotel §i momentul in care
intré pe poarta studioului. Aici situafia ¢ uwn pic mai complicati. De exemplu, ai
studioul la o ord distanta de travel cu masina fafa de hotelul din downtown unde e
cazat actorul. Dach trebuie sA intre in procesul de machiaj/pér, costume la ora 8.00am,
trebuie sa-1 urci in magind la ora 7.00. El are specificat in contract 12 ore “door to
door”, adic din momentul in care pleacd magina cu el de la hotel pini la revenirea
lui dups ziua de filmare. Atit inseamnd ziua lui de muncé. Chiar dacé tu termini ziua
de filmare la ora 8.00 pm, trebuie si-l lasi sé plece la ora 7.00, dati fiind distanta
péni la hotel. Intervin aici doud circumstanie la care trebuie sa gasesti solufii. Ce
filmez fara el pe platou de la ora 7.00 pm §i péni la 8.00 pm ca si eficientizezi ziua
de filmare?

A doua componentd este de cum vei face call-ul zlei urmitoare, dat find
ci ¢l ajunge la 8.00 pm la hotel, plus 12 ore, tu ii vei putea stabili un “pickup” cu
magina in ziua urmitoare, abia la ora 8.00 am, deci va ajunge pe platon la ora 9.00

am. Vei pune ora de incepere ora 9.00 am? Conform procedurii si a regulilor, asa ar
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masé in schimbul unei zile scurte, de obicei zece ore sau mai pujin, cu promisiunca si
respectarea regulii ca alimentele sa fie usor accesibile pe tot parcursul zilei, aga incit,
fara pauze mari, 53 s¢ poata filma mai mult §i mai rapid

Desi “french hours” mu sunt strict reglementate de sindicate, implementarca
lor trebuic sé fic agreatd de toate parile implicate pentru a asigura un proces de
producic firé probleme §i in conformitate o prevederile legale

Cover set sau planul B.

Un 1* AD incearcd intotdeauna si evite confuzia §i si se asigure ci toate
informatiile sunt bine distribuite §i clare. Orice reseald in schedule poate destabiliza
echipa cu impact major asupra flmérii. Schimbarea este un vector constant, dar
trebuie s3 fie bine motivatd §i comunicat la timp. In graba de a emite i distribui
sub presiune, un program, o omisiune poate face ravagii in procesul filmirii

Nu trecefi cu vederea acel “cover set” (decor de acoperire), cAnd structurafi
programul, mai ales pentru secvenje exterioare cu desfisurare mare de echipament
si oameni. Este un decor de interior, de preferat in platoul de filmare, pregétit inca
de la inceputul analizei structurii programului de filmare.

Production Designer stic acest lucru, il va pregati cu prioritate inci de la
inceput §i va fimcfiona pini la finalul flmirilor

Dac vor fi condifii meteo nefavorabile §i se va decide la nivel de regizer,
DOP i producitori ca trebuie ales planul “B” de trecere la “cover set”, asta se poate
intdmpla chiar in dimineafa dinaintea filmari, de preferat inaintea convocarii
echipei sau a celor 200 e figuranti, care urmau sa fie in secventa de exterior.

Procedura luiii acestei decizii este asumati si motivats temeinic. De exemply,
dacé se trece la planul “B” din pricina starii vremii, se verifici prognoza meteo din
swse au- torizate, s verifici cu toate departamentele posibilitatea de actiune,
echipament, costume, machiaj/pir, dar mai ales disponibilitatea actorilor de care
este nevoie in seoveniele de “cover set”. De obicei, secvenele respective se aleg in
asa fel incdt s& nu fie complexe §i s& nu implice un numAr mare de actori. Uneori

sunt alese secvenfe cu actori principali sau cu cei contractafi pe tot filmul si care sunt
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First Team — the actors in a scene/se referd la actorii scenei de filmat,
Second Team — stand-ins or doubles/se refer la dublurile de actori saula dublurile
de lurmini;

Action sau Roll Sound- o expresie utilizat pentru a indica inceperea filmérii, Final
Checks or Last Looks — Last chance to check the shot/ultimele retuguri;

Lock it Up - Don’t let anyone through your location/mu lasa sirdini in locatie;
Going For a Take - Going to be recording soon/ne pregitim de filmare;

Roll Camera/Turnover — Start recording the camera/MOTOR

Reset or Back to One — Reset the scenc/action/camera position back 1o the
beginning position/resetam, revenim la punctul de fnceput;

Strike/86 — When something needs to be removed/Cénd ceva trebuie inlocuit,

Kill - When something needs to be turmed off/Cind cineva trebuie s fie ntrerupt,
Traveling — The person/thing you asked for is on its way/Cind cineva este in
drumul sau spre set;

Stepping Off — I'm leaving set/I'm going off the radio/Plec din set/inchid statia,
ETA - Estimated time of arival/Estimat de sosire

Bogles - Unwanted people on set/Persoane nedorite in set;

Cut- expresie utilizati pentru a indica sfarsitul unei secvenie sau al unei flmri;
Clear sau All clear - o expresie ufilizatd pentru a indica ci o anumitd zoni
este sigur si liberd de obstacole sau pericole;

Base sau Command - o expresie utilizat pentru a indica centrul de comanda
sau punctul central al comunicarii;

Hold sau Stand down - expresie utilizati pentru a indica oprirea unei acfiuni
sau asteptarea unei instructiuni suplimentare;

Emergency sau Mayday - expresie utilizaté pentru a indica o situafie de wgenfi

sau nevoic de asistenfa imediata
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daté §i sa infeleagd care sunt cerintele pentru scenele care urmeazi a fi filmate in acea
z

Daci “call sheet”ul (foaie de apel) este gata, este util si discutim scenele i

cerinfele lor in ordinea flmirii, explicand echipei ce este nevoie, cand si de ce.
Pe platoul de filmare expresia ,nu este problema mea” nu trebuie si existe in
vocabularul unui asistent de regie. in absenta altcuiva, totul este responsabilitatea
AD’s. Daci existi o problemd in departamentul de locafii sau productie, este
datoria unui asistent de regie sa ajute in orice mod posibil

Este pur §i simplu un gest de politefe s& faci o cafea unui actor sau sé-i oferi un
scaun, si ghidezi echipa in directia decorului sau s& spui celor de la trailere s repare
dozatoarele de api. Ideea este ci un Assistant Director nu ar trebui si respingd
niciodata o solicitare de orice fel, indiferent ct de departe ar fi de fisa postului
Echipa trebuie si fincfioneze wnitar, iar departamentul de AD’s trebuie si fie un
exemplu. AD’s sunt responsabili sa se asigure ca locul de munc este cit mai sigur
posibil pentru foata lumea, trebuie sa stie unde este cel mai apropiat spital §i sa
amune imediat 1* AD-ul despre orice incident, oricét ar fi de minor.

Toli asistentii de regie §i productie trebuic sa parcurgs “Codul general de
practici sigure in film” care este un set de linii directoare §i proceduri menite si
asigure siguranta §i sinitatea tutwor celor implicai in productia unui flm. fI putefi
gasi pe The Motion Picture Association (MPA) si oferd resurse si linii directoare
pentru productiile internationale sau pe Occupational Safety and Health
Administration (OSHA) pentru Statele Unite, unde se ofera reglementiri si
recomandri pentru siguranfa la locul de muncd, aplicabile §i in industria
cinematografica.

Sarcina departamentului e regie este s3 gndeasca anticipativ. Un AD bun are
in vedere meren urmétoarea sceni, urmatorul set, urmétoarea locatie §i se asigura ca
totul este in reguls pentru a face tranzifia cAt mai “smooth” (lin) posibil

Chiar daci nu a fost precizat in contract, nu aveti nicio autoritate sa faceti
declara- fii in mumele productiei, s divulgafi nume de actori, tithul filmului sau orice
alt informatie despre acesta. DacA sesizezi prezenfa presei in locatie, anunfa 1st AD-
ul §i asteptafi instructiuni de la cei care se ocup de comunicarea oficiald Aceeasi
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nesigura, indiferent de parerea ta ca 1® AD, producator, regizor, parinte sau
coordonatorul de cascadorii, copilului nu i se poate impune sau cere si efectueze

actiunea
Ziua de filmare §i pauzele de masi.

Ziua de filmare este de 12 ore. La 6 ore de la “orew call” Gncepere) se face
pawzi timp de o ord, dupd care se reia munca pini la “wrap” (final). Firé a f
contorizat in cele 12 ore, s poate incepe cu 30 minute Inainte de “call” pentru un
“breakfast” (mic dejun). Uneori, dach se flmeazi in locafii greu accesibile, micul
dejun va fi fnlocuit cu un sandwich. Se mai face o pauzi de sandwich la incd trei
ore dupd pauza pentru masa principald. in cazul in care se face “overtime” (timp
suplimentar) de filmare, se pregiteste un alt rind de sandwich-uri, iar dupd 30 de
minute sau o ora depasire, in finctie de caz, se pregateste a doua masa pentru echipa.
Pe tot parcursul filmérii, serviciul de craft foncfioneazi cu ceai, cafele, dulciuri,
fructe, dar §i cu posibilitatea de face un sandwich cald sau o supé fierbinte

Departamentul de catering este unul foarte important. El este coordonat de o
persoand care s¢ ocupd §i se preocupd de starea de bine i de confort a cchipei. O
cafea sau o masi bund caldi fac Tntotdeauna diferenta in revitalizarea echipei i
meninerea unei atmosfere energizante si creative pe platoul de filmare, cum nimic
nu se compard cu o sticld cu apa rece ou gheafd revigorants, atunci cind flmez in
cAmp, vara, la multe grade Celsius in termometre.

Ca 15t AD trebuie si ifi coordonezi echipa de regie i productie prin asistentii
prezenfi la filmare, pentru a sesiza orice problemd care poate destabiliza un
departament sau pe cineva din echipi. O pauzi de cafea sau de rehidratare este
intotdeauna bineveniti. fn conformitate cu semnele pe care le vei primi de pe platou,
vei da comenzi sau vei delega 2nd AD-ul pentru a remedia orice situafie interveniti
in aceasta directie.

O metods de programare mai pufin folosits, cunoscuts sub numele de “french
hours” (orele franceze), este folosita atunci cind logistica sau locatia o impune.

Aceasti metoda de producfic cere cchipei si renunje cu totul la pawzele de
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scurtat dialogul, extinsi acfiunea, adiugate efecte speciale, scoase deconui care nu
au foarte mare importanta in economia filmului. De regula, se adiugd mai multa
acfiune, mai multi dinamicd, mai multe secvenfe care odata filmate vor ridica
afractivitatea vizuald a filmului. intotdeauna, asigura-te ci lucrezi pe un scenariu
LOCKED (blocat). Adicé, orice modificare, orice update va fi marcat clar pentru tine
si nu ifi va bulversa toatd munca minutioas de desciftare a scenelor.

Fie ci se foloseste codul culorilor (white, blue, pink, yellow, green, gold,
buff, salmon, cherry, white, this time known as “double white” and back to blue
“double blue”), fie ¢ se folosesc semmele cu asterics (**), fie ¢d se tiie o secventa
cu OMITTED sau se adiugi alta adnotata cu litera ( Ex: 101 A), fie ci se taie un
dialog sau se adiugd la o pagina deja existentd astfel incit “aruncd” o parte din dialog
pe 0 noud pagind (ex. Pag.23A), orice proces de modificare despre care vei fi
atenfionat (Vezi fig. 12,13, Sursa foto: Arhiva personal), va face citirea si lucrul
pe scenariu eficiente i operative. Este indicat ca atunci cind ai de-a face cu un
regizor sau cu un scenarist nu foarte pricepufi tehnic in Final Draft, si fie ajutafi de

un asistent de regie personal care are cunostinte despre softul de scriere.

fig.12
%6 x. van zEw owerow - sevre QuARIRS - NIeET
AKY JNWE, in o restless slesp, haunted by a nighemars...
She jolte avake, sits up, penting, haunted and confused sbout
Vhere she in. aetting her bearinge, she throvs back her
&7 ommmo)
s o)

GRAY HOUSE - NIGET ONE Revised Buff: Nay 22, 2023. 6.

§  or. vaw 1ew oxases - wxomr

In the lamp-light, Isham pours alochol over the dog bite

carries a vater basin,
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suplimentar.

O cascadorie poate varia de la siritul de pe o masd, la tragerea cu pistolul sau la
ciderea de pe un tum de ap3, de exemplu. 1ST AD-ul trebuie s stabileascd cAt mai
devreme care sunt cadrele ce implica actorul §i in ce cadre pot fi folosite dubluri de
imagine sau cascadori
Diferenta este asa cum sund - o dublurd de imagine este cineva care seamind cu
actorul §i poate si-l nlocuiascd in acfiuni non-cascadorii. Dublura de cascadorie
este un performer de cascadorii care seamind cu actorul cit mai mult posibil, dar
competenta Lui in a face cascade este cea mai important.

O dublur de imagine poate fi oricine care poate fi imbrécat i aranjat pentru a
semina cu actorul §i pentru a execula oanumith actiune: i conducd o magind sau
s3] vezi trecind intr-un cadru foarte larg
Dublura de cascadorie va putea sé pribuseascé magina, si alerge pe un teren acci-
dentat, s3 cadi sau si lupte la inalfime. Performerii de cascadorii sunt incadrafi ca
distribufie si tratafi ca actori. Nu este permis ca un coordonator de cascadorii si per-
formeze el insusi cascadoria, deoarece acest lucru ar compromite capacitatea sa de
asupraveghea si anticipa pericolul.

Principala preocupare a unui 15t AD este siguranta §i securitatea fiecirui om
de pe platoul de filmare. Orice cascadorie, indiferent de mérimea e, este prezentats
regizorului, producitorului §i directorului de imagine, inainte de flmare. 1st AD-ul
trebuie si aibd o relafie deschisi §i onesti cu coordonatorul de cascadorii si
coordonatorul e efecte speciale, dar §i cu alfi sefi de departamente direct implicati in
acliune. Fiecare secveni cu cascadori trebuie planificats si repetats. Nu se admit
schimbéri neasteptate in timpul filmérilor. Cu siguran{3, producitorul trebuie chemat
pe platou dach nu egti mulfumit, ca 1% AD, la un moment dat. O mare de presiune
poate fi exercitata asupra 1™ AD-ului, inclusiv amenintéri cu locul de munca. Fiecare
situatie este unicd, dar cind vine vorba de sigwanja distributiei si a echipei, este
imperativ sa fii precaut
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obfine cadrele dorite. Totodatd, este necesard o planificare atenta a migcérilor camerei
pentru a crea o poveste coerentd i pentru a evidentia actiunea in mod adecvat

Pe de alta parte, filmarea cu doudi camere poate oferi avantaje precum posibilitatea de
a obtine mai multe unghiuri §i perspective in acelasi timp, ceea ce poate adiuga mai
mults dinamica §i profinzime secvenelor. Cu toate acestea, utilizarea a doua camere
poate necesita o coordonare suplimentard intre operatori si echipa de filmare. Este
important si se asigure ca setirile de expunere si de culoare sunt compatibile intre
cele dous camere i & ambele camere sunt sincronizate corespunzator.

In general, fiecare abordare are avantajele si provocirile sale, iar alegerea intre
filmarea cu o singw camerd si flmarea cu doud camere depinde de viziunea
regizorului, de nevoile specifice ale proiectului §i de resursele disponibile. Tindnd
cont de toate aceste particularitafi si pregtiri, iata-ne ajunsi la momentul in care totul
este pregatit pentru filmare.

Diferenta intre “crew call” i “shooting call’ este de vreo ord. Acest timp este consi-
derat necesar i suficient pentru pregétirea filmirii primului cadru al zilei.

Ce este sub acest imp e un cdstig pentru eficienta, iar ceea ce este peste acest timp
devine o ingrijorare pentru 1* AD.

“Shooting Call” dicteazi cind actorii ar trebui si fie pe platoul de filmare,

gata si piseasci in fafa camerei. Aceasta inseamni si fii in costum si machiaj
complet, cu repetifiile ficute, cu toate protocoalele indeplinite. Este foarte folositor ca
dupa ce afli numarul de cadre pe care le flmezi, sA transmifi prin stajie pe canalul 1
descrierea fiechrui cadnu Astfel vei pune in stand-by si pofi si anticipezi pentru
toate departamentele implicate necesitaile si prioritatile.
2" AD trebuic sé injcleagh exact care sunt cadrele §i ce filmezi, astfel incat sa
poati raporta aceste informatii producitorilor §i oricui altcineva care nu este fizic pe
platou. Nu este nimic mai riu pentru un producator decét sé-1 intrebe pe 2! AD ,unde
suntem acum?”, iar acesta s& nu stie.

Este o practicé obisnuits pentru uncle filméri ca 2°* AD-ul s configureze un
sistem de text de prup, whatsapp sau e-mail, unde, la fiecare moment important
(Gnalizarea unei scene, panzi pentru prinz efc.), si dea un mesaj tuturor parfilor

implicate.
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Tesind din sfera intrinsecd a definifiilor, rolul si sarcinile fiecanuia sunt mult
mai ample §i diversificate. Nu existd o refetd clasici, wniversal aplicabils, fecare
proiect are specificitatea lui. De asemenea, schema echipei de regie poate fi extinsi cu
un Exiras Coordinator, un Floor Runner (asistent de regie pe platou care ajuta si
1" AD, dar §i productia), numarul PA’s poate fi de patry, cu un Key Set PA care sé-i
coordoneze. In functie de buget §i de anvergura filmului, organigrama de regie §i
producic poate suferi modificr

Tntr-un pre-production de 4 siptimani, 2nd AD-ul trebuie s inceapi munca
undeva in siptimina a doua de pregtire, 3rd AD-ul in utima siptimén, atunci
cind apar actorii, se fac repetifii §i teste de MU/Hair sau probe de costum si are ce
gestiona, iar PA’s Tnultimele zile de pregitire.

Un 2"AD trebuic s fie un jucitor in echipa de regie. Unul care comunica si
este friendly cu toate departamentele. Peste 70% dintre 2° AD cu care am lucrat au fost
femei. Ele s-au adaptat foarte bine la un job pentru care trebuie s4 ai intuiie 5i s fii
volubil, sa fi diplomat, disciplinat §i fin psiholog, sa fii capabil si convingi, s
incurajezi, dach este necesar, sé insisti pani in “pinzele albe” atunci cind situafia
o cere. Un 2* AD bun va ajunge s cunoasc detalii intime despre toats echipa gi
distribufia, dar mu va intra niciodatd in povesti sau barfe. Un 2™ AD bun trebuie si
fie perfectionist. Tntregul spectacol depinde in atdt de multe feluri de biroul de
productie, iar un 2™ AD trebuie sa infeleagi asta §i 53 trateze cu respect echipa. in
foarte multe plamui, Production Coordinator 5i 2 AD se intélnesc in munca lor i fac
echipa impreuni.

Un 2* AD trebuie s fie permanent preocupat de detalii, atent si evite greselile
de scriere sau eventualele erori tehnice. Estc ména dreapté a unui 1% AD. Chiar daci
nu conduce platoul, stic din culisc ficcare miscare ce va urma. Organizeazi si
coordoneazi toate departamentele astfel incit “Regina Platoului” & i5i poata
conduce in siguranti si deplin informata echipa spre succesul proiectului

Cénd 2™ AD-ul incepe lucrul, prima sarcind cste s verifice fmprewn cu
1" AD-ul programul de filmare in raport cu scenariul, pentru a se asigira ci toate
scendle sunt in program, c distribufia corespunde ca numar si prezentd in sccvene,
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precizeazi unghiul de filmare sau specifici foarte clar miscarea aparatului. In zildle
noastre, in lipsa unni desenator storyboard-ist, se poate apela la AL prin diferite
aplicafii (boords.com) pentru a substitui persoana care realizeazi desencle i, in acest

fel, dai libertate e creativitate regizorului care f§i compune propriul storyboard,

Scenele cu conotatie sexuali - rolul coordonatorului pentru intimidate.

Scenele de sex sau cu conotafie sexuald sunt din ce in ce mai wztate in
productiile de film actuale §i reprezinta in filmare momente cu adevérat senzitive. Un
Ist AD trebuie si obfind informalii exacte de la regizor, cu it mai precise, cu atat
mai bine, despre ceea ce trebuie s se intdmple si si se asigure ci informeazi corect
actorii. Conform regulilor SAG, interpretii trebuie s fie anunfafi despre orice nuditate,
inainte de prima auditie sau inainte de interviu.

Filmarea scenelor de sex necesiti o atenfic deosebiti la detalii pentru a proteja

drepturile actorilor. Cu o planificare riguroasi, comunicare clari §i respect pentru

tofi cei implicati, aceste scene sunt realizate profesionist i etic.Aspectele esentiale pe
care departamentul de regic trebuie sa le urmireasca in aceste cazuri, sunt:

* Consimfiimént informat: Actorii trebuie si fie complet informafi despre na- tura
scenelor gi s isi dea acordul explicit pentru a participa

* Contracte: Detalile despre scenele de sex trebuie si fie incluse in contracte,
clarificind limitele §i asteptirile.

* Prezenfa §i Rolul coordonatorului de infimitate: Acest specialist este res-
ponsabil de coregrafierea scenelor de intimitate pentru a asigura siguranfa fizica
si emofionala a actorilor.

* Discufii detaliate: Coordonatonl de intimitate discuti cu actorii §i regizorul
pentru a stabili ce este confortabil pentru tofi cei implicafi

* Repetitii: Actorii repeti scenele pentru a se obismui cu corcgrafia §i pentru a
reduce stresul din timpul filmarii efective.

* Set inchis (Closet Set): Filmarca se desfisoar pe un set inchis, cu o echipi
restrinsa pentru a asigura intimitatea i confortul actorilor
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trebui. Dacé luni incepi la 8.00 am, marti la 9.00 am, pani vineri ajungi s faci
crew call in junul amiezii! Pentru o saptaména in care esti in interior de platou, este
acceptabil, chiar daca echipei nu-i va conveni, dar pentru o siptamand in care ai
exterioare in diferite locafii si depinzi de “day light” (de ziua lumina), este
dezastruos. Nu if vei termina_filmarea deoarece s¢ va face noapte, asa ci

* Houston, we have a problem...”. Situaia actorilor in schedule este prezentatd intr-un
DOOD (Days-out-of- days) s5i arati toata informatia necesara productici (Vezd

fig29, Sursi foto: arhiva personali)

Fig29

Este un document organizafional care inregistreaza tipurile si numérul de zile
Iucritoare pe care un actor le petrece cu o productie. Termenul ,7i din zile”, oricat de
confuz ar prea, se referd la scopul documentului de a wmiri zilele lucritoare
individuale ca parfi din numérul total de zile lucritoare ale unei productii. in general,
rapoartele DOOD arati ca o diagramd, cu coloane si rnduri care catalogheazi
diferite tipuri de zle lucratoare pentru fiecare interpret din lista de distributie pe o
intreaga productie. 1l gésiti in MMS la “Print/View” apoi “Schedule” 5i “Days-out-
of-days Preferences” (Vezi fig.30, Sursi foto: arhiva personali)
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Nu este o refetd, se poate modifica de la un proiect la altul, atit template-ul, cat si
confinutul. Separat de acesta, se va distribui un “transport sheet” (foaie de trans-
port), care specific cine si cu ce vehicul va circula pentru a ajunge la filmare (Vezi
fig44, Sursi foto: arhiva personaky).

Figd4

TRANSPORT LIST 04082025

'DEBRIEFING THE PRESIBENT
TRANSPORT LIST 04052025
e
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Unitatea de timp ZI/NOAPTE.

in cele mai multe cazuri, aceasta nu apare electronic atunci cind facem
importul fisierului (*sex) din Final Draft By default, Movie Magic Scheduling
foloseste DAY (zi), NIGHT (noapte), MORNING (dimineafa) si EVENING (seara)
Se pot denumi editind in MMS Dawn/Sunrise sau Dusk/Sunset, numai ca ar fi
bine ca inainte de toate si verificim cu DOP-ul in ce maswa se poate face
programul {indnd cont ci un rasarit sau un “magic how” nu dureazi foarte mult
Timp in care nu ai ganse 54 filmezi citeva pagini de dialog sau de actiune dupi caz.

Schimbarea de lumini naturald este drastici pentru filmare. Umbrele sau
soarele prea puternic afecteazi major expunerea, chiar §i in era digitala. Se poate face
o noté in program §i, in masura timpului alocat, se poate trage inceputul secventei
pe amuwg sau pe risart, wmind ca apoi si se confroleze lumina de citre
departamentul de elecirica.

Cuantumul paginatiei.

Numérul de pagini ar fi trebuit s ajung la importul din Final Draft. Script
Supervizor-ul i§i va face propria numiritoare §i aceasta va fi considerata oficiala, dar
intre timp avem nevoie de estiméri precise. Paginile de seript sunt fmpirtite, asa
cum am spus mai devreme, in optimi si descrise astfel: 1/8,3 2/8, 4 6/8 efc

Filmele cu buget mare flmeaza intre doud si trei pagini pe zi, majoritatea filmelor
cu buget mediu sau redus trebuie s filmeze aproximativ patru pagini pe , filmele TV
filmeazi cinci pani la sase pagini, iar serialele chiar mai mult de sase pagini. O
sceni de 1/8 pagind ar putea presupune “the war begins” la care filmezi dou
siptiméni zi de z, plus o echipd a doua pentru cascade sau 5 pagini ar putea fi un
dialog intre doud persoane care stau ntr-o camerd §i pe care le dai gata Intr-o i de
filmare. Nu existi reguli stricte sau standarde clare. fnsi, daca o zi are mai pufin de
trei pagini sau mai mult e opt, trebuie verificat 5i analizat ou regizorul si DOP-ul
dacé timpul este folosit corect i dac estimirile sunt reale in fimcfie de developmentul

scenelor.
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are nici o leghturé ou munca acestuia, intdrzierile pricinuite de servirea mesei se pot
transforma n timpi pierdufi cu impact asupra programului zilei. Numénl redus de
personal care asigura banda de autoservire, calitatea proastd a méncrii, organizarea
deficitard in distribufia ei, dack mu este gata de servit la ora precizatd in call sheet,
daci Intdrde din pricina traficului sau a altor impedimente, sunt aspecte de care un
1% AD trebuie s fie notificat prin asistentii sii pentru a nu avea surprize neplicute
din partea echipei 5i mai ales a actorilor.

De actori se ocupé un asistent care le duce meniul, bifeazi ce-si doresc si
mindnce, apoi, impreund cu coordonatorul de catering, se ocupi de servirea mesei.
Daci u se face asta, iar unui actor nu-i place méncarea si cere altceva in loc, te vei
trezi la finalul pauzei de masé ca actorul care urmeazi sa intre la cadru asteapts si
mindnce. Acest lueru frebuie evitat, coordonatorul de catering trebuie s facd o lista
separati cu preferiniele actorilor inca din perioada de pregitire §i sa se asigure ci, in
momentul in care acestia primesc mAncarea, ¢ ceea ce trebuic.

Un alt exemplu este cel al unei aglomerafii foarte mari de echipa in zona de
servire din pricina faptului cA nu sunt destule persoane care sé fach asta. Aceastd
incetinire in servire va genera intdrzieri, astfel incat, la finalul pauzei oficiale de
mas, vel constata ci mai sunt 10-20 de persoane care nu au méncat In principiu,
trebuie 53 dai wun minim de 20-30 de minute unui membru al echipei 53 méanince
asezat la mas. Calculul pauzei de masé se face incepind de la ultimul membru al
echipei servit la linia de autoservire. Daca ai dat pauzi la ora 13.00 §i ultimul servit
este la 13.45, vei avea fird indoialé o intérziere la relnceperea filmérii din a dova parte
azilei.

Este bine ca, inci din perioada de pregitire, ca 1* AD s ai o discutie de
organizare cu coordonatorul de catering §i craft si UPM, s st care sunt planurile de
servire a mesei, cte persoane are echipa, cite puncte de servire, cine asigurd craftul la
cadry, cine ajuti asistenfii de regie si prepiteasch “green comer” sau cabincle
actorilor §i multe altele. Isi va da seama de necesarul de reswse de care are nevoie,
de cum trebuie s3 comunice §i s& ajute departamentele de regie si productie. Odaté
ce toate aceste lucruri au fost reglate 5i apoi verificate dach funcfioneazi in primele

zle defilmare, va fi un departament care i5i va urma “drill™ul i de , exceplii fiind
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Trebuie sa spun i mai exista si alte variante poate la prefuri mai mici sau
asemandtoare. Mentionez doar doud dintre ele, Studio Binder (Vezl fig15, Sursi
foto:Video, TV & Film Production Management Software | StudioBinder) si Gorilla

Scheduling (Vez fig.16, Sursa foto: Gorilla Scheduling - Jungle Software}

Drag-and-drop scenes
within a stripboard

fhuncLe S S W S 2a|

It’s a Jungle out
there... Let Gorilla
lead the way.
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* % %

Establishing Shot: Cadru larg care stabileste locafia i contextul unei scene.

First AD (First Assistant Director): Asistent de regie principal, responsabil de co-
ordonarea filmérilor pe platou si de menfincrea programului

Exhibit G:Se referd la o parte a contractului de rmunca utilizat pentru actori sau
membri ai cchipajulud. Acest document detaliaza condifiile §i termeni specifici
ai angajamentului lor pentru film. Este o parte esenfiald a administrarii §i a
asigurarii conformitafii cu drepturile §i obligafiile contractuale ale parfilor
implicate in productia filmului

Flag: Un panou folosit pentru a bloca sau modela lumina.

Frame: Limitele vizibile ale unci imagini pe ccran

Gafer: §efil echipei de clectricien, responsabil de iluminare

Grip: Tehnician care manipuleazi echipamentele de suport pentru camere si
Tuminile.

Headroom: Spafiul dintre partea superioard a capului subiectului §i marginea
superioard a cadrulu

In the Can: Termen pentru 0 scen sau 0 7i de filmare finalizata

Jib: Un bra} lung care permite camerei s se migte lin in sus i in jos sau lateral

Key Grip: Sefil echipei de montator, responsabil de echipamentele de suport
pentru camera si luminile

Location: Locul unde are loc filmarea in afara umui studio.

Livestock:sc referd la animalele domestice sau de forma care sunt utilizate in fil-
mér pentru a adiuga realism wnei scenc sau pentru a indeplini anumite cerine
scenaristice. Aceste animale pot include, de exemplu, cai, vite, oi, pasiri sau alte
animale domestice

Martini Shot: Ultirmul cadru al zlei de filmare.
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atnci cind are loc §i are repercusiuni asupra filmérii, vegheaza la sigwania si
securitatea echipei de filmare, poate fi prieten, dar §i o persoand incomodi §i
uneori dificild pentru membrii echipei

Ceea ce nu stiu acestia este cat efort si catd lupta duce un 1 AD pentru a
rezolva rapid si eficient, sub presiunea timpului, un potenfial pericol pentruziua de
filmare, pastrand balanta intre nevoile §i asteptirile tutwor departamentelor de
productie si incheierea unei etape a filmarii in deplini sigurants.

Mai presus de toate, un 1*AD nu las s i se vada frica, indoiala §i temerile
ci ceva poate merge prost, afijeazd o mini impenetrabila de control a situafiei pe
platoul de filmare, a filmarii in sine. Uneori reugeste asta daca fizionomia i expresia
fetei 1l ajut, alteori apeleazi la trucuri - ochelari de soare §i o saped trasd bine
pe ochi. Credefi-ma, e important! In orice situafie, niciodatd vocea §i comenzile
lui mu vor trada zbuciumul interior. Pentru ¢4 de siguranta lui depinde linistea echipei.

1*AD-ul are la indem#na §i un set de reguli numit First Page Rule sau Page
One (reguli de baz). Unele au fost emmfate de-a lungul timpulu, altele -

nescrise - le-am descoperit la_diferite proiccte intemafionale la care am lucrat

Ghid de principii clementare pe platoul de filmare:
NU vorbi in timpul dublelor, nici méicar in soapts;

NU sta in drumul niméma pe platou, nu incurca pe nimeni, fa-fi jobul pentru care
esti acolo;

NU presupune niciodati nimic, totul se poate schimba; Recunoaste atunci cand ai gresit,
§i asigura-te ci

NU spune niciodata “Nu stin..”, spune intotdeauna “O si aflu.
vei face asta;

NU folosi alcool real si munific reala sub nici un motiv;

Asigurite c ruleazi camercle atunci cind spui “Actiunc!”, mai ales la o sec- venja
grea cu explozii, urmriri de masini sau cascade;

NU permite folosirea violeniei reale in seovenfele de acfiune, existi cascadori i
coregrafi care sunt instruifi s& fach asta;

NU permite sex real sau alte manifestari erotice reale, fird supervizarea unui

Intimacy Coordinator (supervizor de intimitatc);
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afecteazi relafile intre personzje §i performania artistics. Pofi filma insertui, o
cascadorie in care ai nevoie de dublwa lu de cascador sau pofi aborda alta
secven(i care s petrece in platou, dar intr-un alt set

Evident, ai nevoie de acceptul regizonului, al producitorilor, pentru ca
implicé costuri, procedura de filmare, colaborarea DOP-ului pentru schema tehnici
de iluminare. De exemply, ca si schimbi lumina din 7 in noapte intr-un decor
necesits timp, iar ca sé treci intr-un alt decor gata pregétit 5i luminat, inseamnd o
preluminare anterioara dect impingerea “call” - ului de fncepere a zilei.

O alti versiune este aceea de a folosi un “forced call”, carc presupunc
penalitéfi platite de producdiori ctre actor, uncle putind fi echivalente ca §i
cuantum ou 0 7 de filmare adifionati. Acest luoru pofi sa-l faci nu mai mult de
dou zile ntr-o siptamana si cAstigi doud ore in cconomia regulilor SAG de al
aduce mai repede §i a4 strica “tumaround™ul. Se fntAmpla uncori, insi producitorii
paseazi mingea in terenul echipei de regie, in a céuta alte solufii, alegind-o pe accasta
doar ca ultim3 misura

A treia modalitate este aceea de a partaja zilele de filmare in “split days”,
adicd sa filmezi parte de 7 §i parte de noapte, aceasti metoda fiind tangenfidla
celor doud cnumerate mai sus, dar este necesar si stabilesti de la inceput ce
decoruri, ce secvenie, cu ce actori vei filma in fiecare segment. Asta fimcfioncaza in
cazarile in care programul tiu este structurat, de exemply, cu o siptimana de “day
light” dupé care urmeazi o siptamani de “fill night”, asa ci vei face wn mixt de
dous saptaméni de “split days”, in carc vei cvita pierderca luminii naturale dupi o
anumité ord, vei reusi si stabilizeZi int-o oarccare mésua problemele de
“turnaround” §i vei atenua extenuarea echipei de a filma atitea zile doar de noapte
Aceasta variants, desi pare o carte cistigatoare, mu fimcfioneaza intotdeauna,

fn finclie de specificul fiecini proiect, pot exista o multitudine de variante
pentru inceperca wnui schedule. Trebuie si ai cit mai multe date despre toate
restrictile care exista sau s le anticipezi pe cele ce vor urma

Nu exista o regula, nu existi o metods pe care s o aplici ca intr-o grils. Filmul
este creafic, inspiratic, imaginafic, bucwic si pasiunc. Ficcare proiect deschide un

nou capitol in viaja ta. Nicio z de pregitirc sau de filmare nu este la fel. De
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Este foarte mmulta informatie, trebuie verificat in detaliu inainte de distribuie,
avind in vedere ca aceste doui documente vor circula peniru inireaga cchipd, care
depinde §i va veni la program conform acestui plan, asa o4 mu o s vé dorifi niciodata
s& amestecali sau sé gresifi informafiile

Partea de schedule este verificata de 1" AD si 2 AD, partea de echipa, de
POC 5i APOC in biroul de productie, partea de transporturi de Transport Coordinator
si Captain Transportation. Alatwri de aceste documente, mail-ul va confine Safety
Bulletins pentru localii, daci este ceva de precizat sau reglementat §i Risk
Assessments pentru SFX, Weapons, Stunts, Animals, Vehicles, dupé necesitifile si
regulile fiecarui proiect. fn general, se dau printuri la echipa doar dupa call sheet si
transport sheet. Un set complet va fi lansat prin platforma Scenecronize sau
Setkeeper pe mail, intregii echipe

Finalizarca pericadei de pregitire in film este o fazé complexa care necesit o
planificare detaliaté §i o coordonare cficient inire toate departamentele implicate.
Astfel, ne asiguram c& produciia poate incepe fird probleme §i cé toate clementele
necesare sunt pregatite §i functionale.

Suntem foarte aproape de momentul asteptat, filmarea. Gamnitura tremului
nostru este formati, toati lumea in vagoane, toate departamentele pregatite. Urmeazi
cilitoria. S3 tragem insé linie nainte §i s& recapitulam
ata o listi detaliati a pasilor §i sarcinilor care trebuie finalizate in accasti perioadi
* Revizuirea si Confirmarea Scenariului Final;

Asigurarea o scenariul final este complet si aprobat;

Distribuirea scenariului final cétre tofi membri echipei de productic si distributic;
Determinarea i verificarea bugetulu;

Verificarea finala a bugetului pentru a se asigura c toate costurile sunt acoperite;
Confirmarea finantiii 5i a oricéror surse suplimentare e finanare;

Crearea si Distribuirea Planului de Productie;

* Ok Ok O A

Finalizarca programului de flmare detaliat, inclusiv orele de inceput ale fiecarei
zle de filmare si locatile pentru fiecare zi;

Distribuirea call sheet-urilor §i a programului de filmare intregii echipe;

* Finalizarca Castingului 5i a Contractelor;

*
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sheet-ului este ora de incepere. Poate de multe ori termini cu un actor mai tirziu si ai
nevoie de fumaround sau ai nevoie de overtime ca si finalizezi o secvenia. fn aceste
cazari, 053 faci un “push” pentru call sheet, in finctic de ora la care termini §i cea la
care urmeaz s incepi, ludnd in calul intérzierile.

2™ AD-ul asteaptd cu call sheet-ul pregatit, iar atunci cind e cazul, aplici o
stampilé pregatita dinainte cu “Push all calls half how” sau dac termini mai repede
ziua i do- resti si mai cistigi day light a doua 7, tragi inapoi “crew call” cu o ord
sau mai mult, dupi caz. Toate aceste informatii vor fi distribuite §i electronic pentru

a fi siguri ¢d nimeni din echipé nu a fost omis.

Pentru a rezuma, iaté principalele puncte pe care le va verifica un 1 AD
Ia un call sheet:

Crew call - ora de incepere;

Shooting call - ora de incepere a filmérii,

Lunch time - ora de masé,

Scene order/Cast - ordinea secventelor si distributia;

Wieather forecast - condifiile meteo;

Basecamp/Maps - unde va fi bazi si indruméile logistice;
Costumes/MU/Hair calls - timpi petrecufi in fiecare departament pentru actori;
On set time - timpul la care actonl este gata de filmare;

Extras calls - timpi la carc figuratia trebuic s fic gata de filmare;

Dbl. Stunts - dublurile de cascadori, atunci céind este cazal;

Advanced schedule - programul pentru wrmitoarele zile;

Special equipment - cerintele de echipament special;

Animals/Picture Vehicles - cerinfe legate de animale sau masini de joc,
SFX/Weapons/Pyro - cerintele legate de efecte speciale, arme sau pirotchnice.

* Ok o ok ok Ok Ok R O Ok O Ok O





