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‘Heel mijn leven en mijn denken draait om schilderijen. 
Het is mijn adem.’
 
Achtendertig was Jeanne Bieruma Oosting toen ze zichzelf in 1936 op een Parijse expositie zelfbewust presenteerde als schilderes. Haar Zelfportret in werkkiel drukt triomf uit. Ze had dan ook een lange strijd moeten leveren voor ze zich op deze manier durfde uit te beelden. Volgens de conservatieve opvattingen van haar familie hadden meisjes maar één doel in het leven: trouwen en kinderen krijgen. Werken was taboe.
Die strijd was evenwel niet voorbij toen Oosting zich eenmaal aan haar milieu had ontworsteld. Ook als kunstenares kreeg ze te maken met de nodige seksevooroordelen. Het schokkende grafische werk dat ze in de jaren dertig produceerde werd tegelijk geprezen als pionierswerk én bekritiseerd als ‘onvrouwelijk’.
In Geen tijd verliezen schetst Jolande Withuis met een schat aan materiaal het leven, de liefdes (m/v), de vriendschappen en de lange, veelzijdige loopbaan van een van Nederlands meest gerenommeerde beeldend kunstenaressen. Haar correspondenties met kunstenaarsvrienden als Ida Gerhardt, Charlotte van Pallandt en Adriaan Roland Holst, en de intieme brieven van haar ouders waren een goudmijn voor de auteur. Het resultaat is een springlevend en aangrijpend portret van een begaafde, fascinerende en moedige vrouw.
Meesterbiografe Jolande Withuis vertelt het buitengewone levensverhaal van een van Nederlands befaamdste kunstenaressen uit de twintigste eeuw. Jeanne Bieruma Oosting kwam een strijd met haar rijke, adellijke familie én met de seksevooroordelen van de kunstkritiek te boven. Ze werd geconfronteerd met een vraagstuk dat nog altijd urgent is: hoe combineer je als vrouw toewijding aan je vak met een liefdes- en gezinsleven? Haar oplossing was radicaal: geen partner, geen kinderen.



Schrijfster en sociologe Jolande Withuis (1949) kreeg de NWO Eurekaprijs voor haar boek over de verwerking van de concentratiekampen, Na het kamp (2005). Haar portret van verzetsman Pim Boellaard, Weest manlijk, zijt sterk (2008), werd bekroond met zowel de Libris Geschiedenis Prijs als de Biografieprijs. Ook haar boeken Juliana (2016) en het autobiografische Raadselvader (2018) werden lovend ontvangen en groeiden uit tot bestsellers. In 2018 hield Withuis de Huizingalezing, waarin ze stelling nam tegen identiteitspolitiek.
 
Over Juliana:
‘Een uitstekende biografie. Kraakhelder.’ NRC Handelsblad
‘Wat een boek.’ de Volkskrant
Over Raadselvader:
‘Een razendknap boek. Hoe Withuis het persoonlijke en het historische perfect in balans houdt, is echt heel bewonderenswaardig.’ ***** Elsevier
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Het is mijn adem.’
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Inleiding
Twee heren
Ze was tweeënnegentig jaar en deed de deur open met een sigaret bungelend in haar mondhoek. Haar blik was waakzaam en verre van hoogbejaard. Haar rechte wollen rok en kleurloze truitje waren verschoten, vormeloos en minstens een kwarteeuw oud, maar dat ze indertijd van goede kwaliteit waren geweest kon ik er nog wel aan afzien. In de rok ontwaarde ik het brandgaatje van een sigaret.
	De ietwat morsige verschijning van Jeanne Bieruma Oosting maakte duidelijk dat ze haar tijd, energie en creativiteit liever besteedde aan haar werk dan aan pogingen tot élégance. Ze was kleiner dan ik me had voorgesteld. Door het jeugdige zelfportret met hoed en bontjas op het omslag van een tentoonstellingscatalogus had ik me een rijzige, ongenaakbare freule voorgesteld. Rijzig was ze niet, ongenaakbaar zeker wel.
	Het was augustus 1990 en ik maakte kennis met Jeanne Oosting – befaamd aquarelliste, grafica, schilderes en tekenares. Die kennismaking maakte zo’n indruk dat ik ruim een kwarteeuw later besloot haar biografie te schrijven.
	Aanleiding tot ons contact was mijn promotie in september 1990. Ik mocht van mijn vriendinnen een mooi cadeau kiezen en wilde het liefst een aquarel van ‘Oosting’ (de naam waarmee ze signeerde), van wie ik twee jaar eerder een grote overzichtstentoonstelling had gezien – met voornoemde catalogus. Helaas had haar vaste galerie niets naar mijn smaak in voorraad. Dat ging dus niet door, dacht ik. Maar een paar dagen later ging de telefoon. ‘Voor jou,’ zei mijn man, ‘ene Oosting, een vrouw.’ De schilderes had van mijn vergeefse zoektocht vernomen. Had ze goed begrepen dat het een promotiegeschenk was, vroeg ze met ferme stem. Dat een ‘geleerde vrouw’ werk van haar wilde, beviel haar zeer. Voelde ik ervoor op haar atelier iets te komen uitzoeken? Het was an offer I could not refuse. Bijna een bevel trouwens.
	Ze woonde aan het Amsterdamse Oosterpark (dat ze veel heeft geschilderd) en we beklommen de hoge trap naar haar atelier. Maar voordat ik het klaargezette werk mocht bekijken werd ik onderworpen aan een verhoor, of beter: kreeg ik een reprimande. Had ze goed gehoord ‘dat een man mijn telefoon had aangenomen?’
	‘Ja mevrouw, dat was mijn man.’
	‘Maar het ging toch om een promotiecadeau?’
	‘Ja, ik promoveer volgende week.’
	‘Maar als u wetenschapper bent, zult u toch geen man hebben? U kunt toch geen twee heren dienen?’
	Ze klonk of ze me had betrapt op varen onder valse vlag.
	Mijn zwakke poging om uit te leggen dat vrouwen anno 1990 hoopten dat ze in hun leven zowel zouden kunnen werken als liefhebben viel niet in vruchtbare aarde en voelde ook misplaatst, aangezien haar verbazing en verontwaardiging over mijn ‘twee heren’ volstrekt authentiek waren. Het was een samenvatting van haar leven. Hier klonk een stem van bijna een eeuw geleden. Ik was per tijdcapsule terug gekatapulteerd naar de eerste feministische golf, toen een studerende vrouw een ‘geleerde vrouw’ werd genoemd en de keuze voor het uitoefenen van een vak inderdaad meestal neerkwam op een keuze tégen een huwelijk. Oostings generatie moest kiezen en Oosting koos voor zichzelf en haar talent, wat betekende dat ze ervoor koos niet te trouwen én dat ze in conflict kwam met haar familie.
	Dat dat moeilijk moest zijn geweest realiseerde ik me toen natuurlijk ook wel, maar hóe moeilijk drong pas echt tot me door toen ik het onderzoek deed voor dit boek. Oostings keuze voor de kunst betekende een langdurige, nare strijd met haar vader, vele jaren armoede en een leven alleen.
Aan small talk deed Jeanne Oosting niet. Een kopje thee was er niet bij. We praatten staande. Ik verzamelde nog net voldoende moed om te vragen waarom ze de portretten van Picasso en Greta Garbo uit de krant had geknipt en op de muur geprikt. Na onze korte uitwisseling gingen haar mappen met werk open en een uur later fietste ik tevreden weg met een door de maakster zelf in pakpapier gerolde aquarel die de woonkamer uitbeeldt van haar buitenhuis in het Gelderse dorp Almen – fauteuil, tafeltje met bontgekleurde hyacinten, asbak, sigarettendoos. Ingelijst volgens haar voorschrift hangt het werk op mijn werkkamer, waar ik er nog steeds met genoegen naar kijk. Na Oostings dood, in 1994, hingen de gordijntjes in het mooie, vervallen huis nog jarenlang precies zo als op mijn aquarel. Voor de dorpelingen, die haar veertig jaar meemaakten, is de herinnering aan de vroegere bewoonster van het huis onuitwisbaar, en voor mijzelf, na slechts een uur, niet minder.
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Het Elger (zie ook kleurenkatern afb. 31)


1898
Oostings mantra ‘Je kunt geen twee heren dienen’ had alles te maken met het milieu en de tijd waarin zij opgroeide. Jeanne Bieruma Oosting werd in 1898 geboren in een Fries aristocratisch-patricisch milieu en groeide op in een kasteel met veertig kamers in de Gelderse Achterhoek. Ze begon haar leven in de wereld van adel en grootgrondbezit, een wereld waarin men er weinig verlichte ideeën op nahield over de seksen en de ‘plaats der vrouw’.
	Vrouwen hadden in Nederland anno 1898 nog geen gelijke rechten en gehuwde vrouwen waren helemaal rechteloos. Jeannes moeder had toen ze haar dochter grootbracht geen kiesrecht. Zij telde niet als volwassen burgeres. Stemmen mocht moeder Oosting voor het eerst in 1922 – ze was toen bijna vijftig. Over haar eigen geld beschikken of beslissingen nemen over de opvoeding van haar kinderen kon ze anno 1922 nog steeds niet. Dat was het gevolg van de Nederlandse huwelijkswetgeving, die inhield dat vrouwen bij hun huwelijk hun rechten inleverden. Zij vielen voortaan onder de zogenaamde ‘maritale macht’ en stonden na hun trouwen als het ware onder curatele van hun man. Hij was het ‘hoofd der echtvereniging’. Gehuwde vrouwen hadden voor de Nederlandse wet evenveel rechten als misdadigers en ‘onnozelen’. De handtekening van een gehuwde vrouw was niet rechtsgeldig; haar eigendommen en verdiensten vielen haar echtgenoot toe; hij had recht op seks, ook tegen haar zin; hij had de zeggenschap over hun eventuele kinderen; ze moest wonen waar hij wilde en ze mocht niet werken zonder zijn toestemming. Als ze ongehoorzaam was of zich anderszins misdroeg kon hij haar laten opsluiten in een gesticht. Pas in 1957 werden gehuwde vrouwen in Nederland ‘handelingsbekwaam’.
	Wie haar vrijheid wilde behouden, kortom, kon inderdaad beter niet trouwen.
	In het jaar dat Oosting werd geboren, werd de achttienjarige prinses Wilhelmina ingehuldigd als koningin. Nog afgezien van de christelijke overtuiging dat een ‘vrouwenregering’ onverantwoord was, baarde een vrouw op de troon de Oranjeaanhang ook zorgen vanwege de maritale macht. Naar de letter van de wet zou dit in de zeer nabije toekomst het einde van het Huis van Oranje betekenen. Immers, om de monarchie veilig te stellen moest de koningin een wettig kind baren. Maar na haar huwelijk zou ze ondergeschikt zijn aan haar man en zou er in Nederland een dynastie aan de macht komen met de naam van haar echtgenoot.
	Toen het prinsesje koningin werd streden feministen al jaren voor het vrouwenkiesrecht en voor afschaffing van de vrouwvijandige huwelijkswetgeving. Overal in de westerse wereld verhieven in de laatste decennia van de negentiende eeuw vrouwen hun stem tegen hun armzalige maatschappelijke positie. In Nederland werden in 1889 de Vrije Vrouwen Vereeniging (van Wilhelmina Drucker) en in 1894 de Vereeniging voor Vrouwenkiesrecht opgericht. Daarnaast bloeiden nog allerlei andere verenigingen, genootschappen en clubs, waarvan de meeste zich ten doel stelden vrouwen recht op opleiding, werk en inkomen te bezorgen, zodat zij voor hun levensonderhoud niet langer zouden zijn aangewezen op een huwelijk of economisch onafhankelijk konden blijven als ze trouwden. Die brede feministische beweging omschrijven wij nu, terugziend, als de ‘eerste feministische golf’.
	Een van de redenen dat de kiesrechtstrijd voor feministen zo’n gewicht had, was de gedachte dat als vrouwen eenmaal toegang hadden tot de wetgevende macht, zij de wetten die hen tot ondergeschikten maakten, zouden kunnen veranderen. Die verwachting was even logisch als illusoir. Pas in 1971, een halve eeuw na de invoering van het kiesrecht, was de confessionele dominantie zodanig geslonken dat het wetsartikel dat de man tot gezinshoofd maakte kon worden geschrapt.
	In 1898 hoopten feministen dat het bizarre feit dat Nederland een juridisch onmondige vorstin dreigde te krijgen hun zaak zou helpen. Ze koesterden de hoop dat dit vooruitzicht de wetgever de ogen zou openen en aanleiding zou zijn voor een grondige verbetering van het huwelijksrecht. Het liep anders. Met behulp van enige slimme ingrepen werd voor de vorstin een uitzonderingspositie gecreëerd, waardoor zij en haar eventuele kinderen haar naam hielden; zij niet gedwongen was haar echtgenoot te gehoorzamen; en hij er ook niet, met de wet in de hand, vandoor kon gaan met hun kinderen, de troonopvolgers. Voor de rest van de bevolking veranderde er niets.
Werk
In het jaar dat Oosting werd geboren en Wilhelmina koningin werd zetten feministen met de enorme Nationale Tentoonstelling van Vrouwenarbeid hun eis voor het recht op arbeid kracht bij. Zij wilden enerzijds laten zien hoeveel werk, waaronder zware fabrieksarbeid, er door vrouwen werd verzet, anderzijds hoe noodzakelijk het was om vrouwen uit de ‘gegoede’ stand niet langer te beletten hun eigen kost te verdienen. Maar liefst negentigduizend bezoekers en bezoeksters bezichtigden zomer 1898 de uitbeeldingen van de veelsoortige werkzaamheden die vrouwen verrichtten, en beluisterden lezingen over de benarde levens, zenuwzwakte en vaak ook armoede van vrouwen uit de ‘betere’ stand, voor wie werk juist taboe was. Net voor de expositie was de bestseller Hilda van Suylenburg verschenen, een hartstochtelijk pleidooi voor zowel werk als kiesrecht door de voorzitster van het organisatiecomité, Cécile Goekoop-de Jong van Beek en Donk.
	Het vrouwenkiesrecht werd zo’n twintig jaar later verwezenlijkt. Met het recht op werk daarentegen ging het bergafwaarts. Dankzij een machtige kongsi van vakbonden, socialisten en christenen werd het recht op arbeid niet uitgebreid maar ingeperkt. Onder het mom van ‘bescherming’ werd vrouwen de toegang tot tal van beroepen ontzegd. Ze mochten bijvoorbeeld niet meer ’s nachts werken. Door die broodroof werden vrouwen voor hun levensonderhoud als het ware tot trouwen gedwongen. ‘Gelegaliseerde prostitutie’ noemden radicale feministen het huwelijk dan ook.
	De werksituatie van – vooral gehuwde – vrouwen werd gedurende de eerste helft van de twintigste eeuw steeds slechter. Gepropageerd door dokters, dominees en damesbladen; gelegaliseerd door arbeidsverboden; financieel afgedwongen door de voorzieningen van de verzorgingsstaat, pensioenregelingen, erfrecht, belastingwetten en lage vrouwenlonen werd het gezin met een manlijke kostwinner en een vrouw thuis het twintigste-eeuwse westerse ideaal. Tot ongeveer 1970 konden vrouwen bij zwangerschap of huwelijk worden ontslagen. De niet buitenshuis werkende, levenslang voltijds zorgende ‘moeder-de-vrouw’ stond model voor het goede, ‘normale’ vrouwenleven.
Dit was de context waarin Jeanne Bieruma Oosting opgroeide en de langste tijd van haar leven doorbracht en dit waren de opvattingen en praktijken waartegen zij zich teweerstelde. Zij was de enige niet. Hoeveel obstakels ze ook ontmoetten, er waren altijd gedreven, begaafde vrouwen – veelal alleenstaand – die wel werkten, wel hun kost verdienden en er wel in slaagden hun talenten te benutten.
	Als eenlingen in een mannenwereld wisten ze elkaar vaak te vinden. In de kennissenkring van Oosting komen we intrigerende generatiegenotes tegen als beeldhouwster Gra Rueb (1885), Redon-bezitster Françoise van der Borch van Verwolde (1887), grafica Roline Wichers Wierdsma (1891), schilderes Charley Toorop (1891), directrice van het Kabinet der Koningin Marianne Tellegen (1893), beeldhouwster Charlotte van Pallandt (1898) en dichteres Ida Gerhardt (1905). Het uitoefenen van een vak was voor hen geen vanzelfsprekend recht maar wel een wezenlijke behoefte. Hun werk was hun biotoop. Dankzij de vele brieven die heen en weer gingen tussen Oosting en haar vriendinnen kunnen we hun omgang goed volgen. Het bestaan van alleenstaande vrouwen was niet eenvoudig; vriendinnen boden steun en gaven het leven kleur. Gezien haar moeizame relatie tot haar familie gold dit voor Oosting in het bijzonder.
De rode draad door deze biografie vormt de betekenis van Oostings werk voor haar levensgeluk. ‘Heel mijn leven en mijn denken draait om schilderijen. Het is mijn adem,’ schreef ze.1 Haar zelfportret met palet en penselen, dat het omslag siert van dit boek, beeldt haar identiteit als schilderes zelfbewust uit.
Biografengoud
Als biograaf dien ik ook de mogelijke keerzijde van haar leven voor de kunst onder ogen te zien. Een liefdesleven ontbreekt in alles wat zij over zichzelf heeft geschreven en gezegd, en vormde voor haar vrienden, kennissen en familie een bron van speculatie. Was ze, zoals ze zei, alleen ‘getrouwd met de kunst’, of kende ze in haar leven ook liefdes (m/v)? Wat deed het gevecht met haar familie met haar karakter? Hoe keek ze terug op haar leven?
	Dit soort grote, persoonlijke vragen is alleen te beantwoorden met behulp van intieme bronnen, en dan nog zijn er natuurlijk nooit eenduidige antwoorden op te geven. Ik had het geluk te kunnen beschikken over prachtig materiaal. Oosting was een zorg­vuldig archivaresse van haar leven. Niet alleen bewaarde ze een omvattende collectie documenten over haar opleiding en profes­sionele leven, in haar nalatenschap bevond zich ook een schat aan privépapieren. Ze vond haar leven vermoedelijk interessant, afwijkend en leerzaam genoeg om voor latere generaties te documenteren.
	Oosting schonk al tijdens haar leven archiefstukken aan het Letterkundig Museum en het Rijksbureau voor Kunsthistorische Documentatie.2 Het RKD kreeg onder meer plakboeken, reisverslagen, tentoonstellingscatalogi, collegedictaten, recensies en brieven van collega’s. Met die rijke documentatie vielen haar opleiding en loopbaan goed te reconstrueren. In het Letterkundig Museum kwamen haar correspondenties met schrijvers en uitgevers terecht, waaronder briefwisselingen met auteurs als Ida Gerhardt, Adriaan Roland Holst en Netty Nijhoff-Wind, die laten zien hoe breed haar vriendenkring was en hoezeer cultuur in ruime zin haar leven vulde.
	Het materiaal over het familieleven viel na haar dood toe aan de nazaten van haar zuster Lot. Maar liefst eenentwintig volgestouwde archiefdozen vertrouwden Oostings zeven achternichten en -neven – Lots kleinkinderen – mij toe om dit boek over hun oudtante te kunnen schrijven.
	In een van die dozen vond ik het eenvoudige plakboek waarin Oosting op aandringen van beeldhouwer Piet Esser haar herinneringen noteerde. ‘Piet Esser heeft me bijna gesommeerd om eindelijk eens zelf mijn leven te beschrijven (...) Een aardige kluif, maar ik heb een begin gemaakt,’ schreef Oosting op 20 april 1977 aan schilder Joop Sjollema. Ze had even geaarzeld. Weliswaar vertrouwde ze (niet helemaal terecht) op haar geheugen, maar ze had een hekel aan de eigendunk die naar haar smaak de toon zette in veel door kunstenaars geschreven autobiografieën. Het resultaat waren veertig, in een kriebelig handschrift volgepende foliopagina’s, opgetekend in Oostings eigenzinnige terminologie, waaraan ik veel informatie heb ontleend. Citaten waarbij geen bron wordt vermeld zijn afkomstig uit deze memoires.
	In andere dozen bevonden zich enkele duizenden brieven van Jeanne, haar ouders, zuster, broer en grootvader. Moeder Oosting was de nijverste schrijfster; zij stuurde gemiddeld elke week een brief. Haar dochter heeft ze nagenoeg allemaal bewaard; omgekeerd was dat helaas niet het geval.
	Brieven zijn biografengoud. Hoeveel haken en ogen er ook aan kleven, brieven voeren je rechtstreeks naar de hoofdpersoon. Ze beschrijven een belevenis meestal als die vers is, en laten zien hoe gebeurtenissen werden ervaren. De informatie komt niet uit de tweede hand en is niet beïnvloed door een medium, zoals interviews, foto en film. Een brief schrijft iemand zelf, alleen. Door brieven kom je dichtbij. Je hoort iemands toon, ziet zijn handschrift en leert zijn taal en woordenschat kennen.
	Niet elke brief bevat belangrijke mededelingen. Vaak schreef men louter om te melden dat thuis alles goed was of om een afspraak te maken. In de eerste helft van de twintigste eeuw waren brieven en telegrammen de enige communicatiemiddelen. Telefoon was nog nauwelijks beschikbaar. Om te melden dat een geliefde ziek was, of dood, dringend om hulp verlegen zat of juist voorspoedig was bevallen, stuurde men een brief of bij hoge nood een telegram. Maar in de brieven werd ook verslag gedaan van het dagelijks leven. Ze vertellen ons veel over de onderlinge verhoudingen. De brieven van Jeanne en haar vader, moeder, zuster en broer gunnen ons een adembenemende blik in de onderlinge verhoudingen, omgangsvormen en gevoelens van een gezin dat deel uitmaakte van de gesloten wereld van adel en patriciaat in de vroege twintigste eeuw. Om de eigen stemmen van de hoofdrolspelers in het drama van dit familieleven te laten horen, citeer ik ze ruim.
	De brieven vormden verder nuttig vergelijkingsmateriaal met de memoires. Memoires, al zijn ze evenzeer van eigen hand als brieven, vormen een precaire bron. Mensen maken nu eenmaal een verhaal van hun leven. Zij smeden door interpretatie hun belevingen en belevenissen tot een enigszins samenhangend geheel. In het levensverhaal zoals Oosting dat tegen haar tachtigste op schrift stelde, legde zij andere accenten dan op haar twintigste of vijftigste. Wat ooit belangrijk was werd later een futiliteit, of omgekeerd.
	Een biograaf kan niet klakkeloos afgaan op het levensverhaal zoals zijn hoofdpersoon dat vertelt, maar moet zich steeds afvragen welke gebeurtenissen en gevoelens uit iemands herinnering verdwenen en welke juist aan gewicht wonnen dan wel een andere strekking kregen. Dat is geen kwestie van ‘waar’ of ‘onwaar’. Een direct gemaakte notitie hoeft niet juister te zijn dan een weergave die door de zeef van de tijd is gegaan. Alle informatie vraagt om weging.
	Doordat ik zowel over haar memoires beschikte als over oude brieven, kon ik informatie uit beide bronnen naast elkaar leggen en achterhalen welke ervaringen, gevoelens en herinneringen in Oostings leven constanten waren en welke zij op grond van latere ervaringen had herzien of geherinterpreteerd. Aan mij drong zich na lezing van haar memoires en interviews de vraag op wat de ‘tegenwerking’ van haar vader, waarover zij steeds vertelde, precies had behelsd. Wat deed hij? Wat stond er in de ‘dreigbrieven’ waarvan ze in haar memoires rept? Eén ding werd me uit de brieven spoedig duidelijk: met haar mededeling dat zij vroeger was ‘tegengewerkt’ had Oosting niet overdreven.
	Anderzijds kwam uit de brieven een veel warmere relatie tot haar moeder naar voren dan ik uit Oostings memoires had opgemaakt. Die discrepantie vroeg om analyse en interpretatie: waarom herinnerde Oosting zich haar moeder niet als een steunpilaar?
Roem
Het is verheugend dat de lezers van deze biografie het werk van Oosting in het voorjaar en de zomer van 2022 ook in ruime mate in het echt zullen kunnen bewonderen. Maar liefst vijf musea lieten zich door het vooruitzicht van dit boek verleiden tot een ‘Zomer van Jeanne’. Honderd jaar nadat de zeer jonge Jeanne Oosting voor het eerst exposeerde zullen Museum Belvédère (Heerenveen), Museum Henriette Polak (Zutphen), Museum Maassluis, Museum Staal (Almen) en Nobilis – centrum voor prentkunst (Fochteloo) aandacht besteden aan haar leven en werk.
	Jeanne Bieruma Oosting was bij leven een van onze meest gerenommeerde beeldend kunstenaressen. Zowel voor als na de oorlog exposeerde ze aan de lopende band. Haar werk was bij het publiek gewild en is opgenomen in de collecties van een flink aantal musea, nationaal en internationaal. De landelijke en de regionale pers besteedden aandacht aan haar tentoonstellingen en ze plaatsten daar graag een vraaggesprek bij, want de markante kunstenares schrok nooit terug voor een ferme uitspraak.
	Die roem is vervlogen. Oostings werk wordt nog regelmatig getoond maar een bekende naam is zij niet meer. Dat heeft een aantal redenen waarvan ik er hier een wil aanstippen.
	Oosting was een figuratief kunstenares: wat ze afbeeldde moest een relatie hebben tot de werkelijkheid. Haar stijl was modern maar niet avant-gardistisch. Haar stillevens, landschappen, interieurs en boeketten in olieverf kregen lof om haar prachtige kleurgebruik. Haar naoorlogse lino’s, litho’s en etsen, vaak met dierenfiguren, waren decoratief en daarom gewild. Maar dit type werk raakte na haar dood uit de mode, terwijl de waardering voor kunst die zich engageerde met actuele vraagstukken, experimenteerde met niet-traditionele vormen en materialen, dan wel het herkenbare resultaat was van innerlijke worstelingen juist toenam.
	Je zou het een averechts effect van Oostings roem kunnen noemen dat die heeft geresulteerd in een eenzijdig beeld van haar oeuvre. Haar populaire naoorlogse werk heeft haar vroegere werk overvleugeld. Een belangwekkend deel van haar oeuvre was al ten tijde van haar dood uit zicht geraakt, niet alleen bij het publiek maar ook bij professionele smaakmakers als museumdirecteuren en publicisten.
	Die beperkte blik doet Oosting tekort. Haar beste naoorlogse werk is mooi van kleur, sterk van compositie en harmonieus. Haar beste vooroorlogse werk is macaber en conflictueus en ook heden ten dage nog opzienbarend. Niet voor niets werd haar in de jaren dertig verweten dat ze onvrouwelijk was, of zelfs viriel, en dat haar obsessie met lugubere onderwerpen als dood, verloedering en wanhoop een vrouwelijk kunstenaar niet paste. Daarentegen werd veel van haar latere werk juist als ‘vrouwelijk’ gekarakteriseerd. Het seksisme van die tweedeling en etikettering, waarmee Oosting zowel in haar privéleven als in haar werk werd geconfronteerd, komen we in dit boek veelvuldig tegen.
	Met deze biografie hoop ik de vertekeningen in de kennis van Oostings oeuvre te corrigeren, zodat dit weer in zijn totaliteit wordt gezien. Dan dringt zich onvermijdelijk ook de vraag op naar de reden van het verschil in sfeer en thematiek in haar oeuvre van voor en na de oorlog.
Ik beschrijf het lange leven van Jeanne Oosting grotendeels chronologisch.
	Om te beginnen haar jeugd, de ontwikkelingen in het ouderlijk gezin en haar leerjaren in Haarlem en Den Haag, waar ze degelijk werd geschoold in de schilderstijl van de late Haagse School en ondertussen trachtte een artistieke vriendenkring op te bouwen.
	In 1929 sprong Oosting in het diepe. Als eenendertigjarige verhuisde ze naar het zinderende centrum van de moderne kunst, Parijs, waar zowel op het schilderlinnen als in het seksuele leven alles kon en mocht. Op het provinciaalse meisje dat ze toch nog enigszins was, maakte dit vrije leven een overweldigende indruk. Ze sloeg nieuwe wegen in, bekwaamde zich in de modernste grafische technieken en ging op les bij een spraakmakende illustratrice van lesbische erotica. Tot haar vroegste Parijse werk behoort een opmerkelijke serie vrouwelijk naakt. Ook dat deel van haar oeuvre is uit zicht geraakt.
	De oorlog bracht Oosting grotendeels in Nederland door. Ze vestigde zich in Amsterdam maar verbleef ook veel bij haar moeder op het Friese landgoed Lauswolt. Na haar moeders overlijden, in 1954, kocht ze een buitenhuis in Almen, waar ze een deel van het jaar woonde en werkte. Aan Almen zijn drie belangrijke vriendschappen verbonden: met Ida Gerhardt, Adriaan Roland Holst en Marianne Tellegen. Het andere deel van het jaar leidde ze in Amsterdam tot op zeer hoge leeftijd het actieve leven van een vermaard kunstenares.
	Met haar eigenzinnige karakter en imponerende vitaliteit heeft Jeanne Bieruma Oosting weinigen onverschillig gelaten. ‘Fier, vastberaden, gedreven en gehaast’ – zo wordt zij gekarakteriseerd door wie haar hebben gekend. Zij wilde werken zoveel als mogelijk was en ging daarmee door zolang ze kon. Net als ‘Je kunt geen twee heren dienen’ was ‘Geen tijd verliezen’ een van haar lijfspreuken.
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Jeanne Oosting, vijf jaar, MW




1
1 - Buitens
Een familie van landgoederen
‘Ik betrap me zelf erop,’ schreef Jeanne Bieruma Oosting toen ze de eerste pagina’s van haar memoires op papier had gezet, ‘dat ik niet steeds met veel liefde over mijn familie spreek.’ Dat kon helaas niet anders, vervolgde ze, want ze vond dat wie zijn herinneringen vastlegt volkomen eerlijk moest zijn, en zij had gedurende haar ‘ontwikkelingsjaren’ nu eenmaal ‘niets dan onbegrip en tegenwerking ontmoet’.3
	Dat zij in haar jeugd had moeten vechten om te mogen schilderen vormde de kern van Jeannes levensverhaal – niet als klacht, want een klaagster was ze niet, maar als gegeven. Toch was haar afkomst riant en op het eerste gezicht ook idyllisch. Als geld en goederen geluk zouden garanderen, had Jeanne het niet beter kunnen treffen. Haar ouders behoorden tot de absolute upper class, haar leefomgeving als kind valt nog het best te karakteriseren met de trefwoorden ‘landgoederen en buitenhuizen’.
	Jeanne stamde uit twee Friese families die al sedert begin negentiende eeuw eigenaar waren van de uitgestrekte buitens Lauswolt, Harinxmastate en Oranjestein in de omgeving van Heerenveen en Beetsterzwaag, en die samen nagenoeg de helft bezaten van de vruchtbare Friese Zuidoosthoek. Ze groeide op in Gelderland, op kasteel De Cloese bij Lochem, en logeerde in haar jeugd veelvuldig op de over heel Nederland verspreid liggende buitens van haar talloze adellijke familieleden. Haar zuster bewoonde later het nabij Lochem gelegen landgoed Oolde. Een nichtje trouwde met de baron die de 900 hectare tellende Heerlijkheid Mariënwaerdt in de Betuwe bezat, en dan was er vanaf 1954 ook nog haar eigen huis en landgoed Het Elger in Almen, vlak bij Zutphen.
[image: ]

Adriana Johanna Wilhelmina Bieruma Oosting werd op 5 februari 1898 geboren in Leeuwarden. Haar roepnaam werd Jeanne, zoals ook haar moeder, Adriana Janke barones van Harinxma thoe Slooten (1873-1954), werd genoemd. Haar vader was mr. Jan Bieruma Oosting (1870-1936).
	Moeder Oosting had haar jeugd doorgebracht op landgoed Lauswolt in Beetsterzwaag, een chic landhuis te midden van 418 hectare bos, heide en landerijen, waarop vijf boerderijen en een aantal woningen stonden. De familie van vader Jan bezat wat dichter bij Heerenveen een al even uitgestrekt landgoed in het dorp Oranjewoud, waarop zich de landhuizen Klein Jagtlust, Oranjestein en De Tent bevonden. Zijn ouders bezaten bovendien een aantal herenhuizen in Leeuwarden. In een daarvan, aan de Wirdumerdijk, werden Jeanne en in 1899 haar zusje Cornelia Charlotte (Lot) geboren.
	Vanuit de Wirdumerdijk verhuisde het jonge gezin nog datzelfde jaar naar een ander stadspand van de Oostings. Daar, in het voorname, zeer ruime herenhuis op nummer 47 aan de regenteske Oostergrachtswal, werd de basis gelegd voor Jeannes liefde voor tekenen en schilderen naar de natuur.
	‘Poppe’, zoals ze in de familie werd genoemd – Fries voor baby –, was geen gezonde kleuter. Praten deed ze al jong en, naar de overlevering wil, direct op de ferme, zelfbewuste toon met de goed ­gearticuleerde deftige-mensendictie die ze haar leven lang zou behouden – de dictie van iemand met de vanzelfsprekende overtuiging dat wat hij zegt de moeite waard is om gehoord te worden.
	Maar ze had een zwak beendergestel en ging pas lopen toen ze ruim twee was. Dat weet ze zelf aan rachitis ten gevolge van kalkgebrek. Ze zei vaak dat ze aan deze ‘Engelse ziekte’ haar ‘lelijke kromme benen’ had overgehouden. Vervolgens kreeg ze ook nog tyfus. Tyfus was een ernstige, besmettelijke ziekte. Er kwam een waarschuwingsplakkaat op de voordeur en de straat werd bestrooid met gemalen eikenschors zodat wagens zouden afremmen en hun luid geratel minder tot de ziekenkamer doordrong. De ziekte verzwakte haar, veroorzaakte haaruitval en veroordeelde haar als kleuter enige tijd tot immobiliteit. Een nare herinnering had ze er niet aan. Ze werd ‘lekker verwend’ en had ‘haar benen niet gemist’. Ze bracht de dag vooral liggend door, op een matrasje op de grond. De paar uur dat ze mocht zitten speelde ze halma met haar vader of ‘kraste’ ze, aan het kindertafeltje dat uitkeek op een grote besloten tuin vol oude bomen, ‘ijverig op vellen papier’. Hulp bij haar eerste tekenpogingen kreeg ze van de kinderjuf en een ‘heel aardige’ huisknecht.
	Naar school ging Jeanne niet; om te vermijden dat ze in aanraking zou komen met armere kinderen en ongewenste denkbeelden kwam er een onderwijzer aan huis. Wel organiseerde haar moeder af en toe een ‘kindervisite’, een gebeuren waarnaar Jeanne uitzag. Dan kwamen er wat kinderen uit de kennissenkring en werden er verhalen verteld bij de kleurige plaatjes van de toverlantaarn of bij het Chinese schimmenspel. Allebei de apparaten werden met de hand bediend, met een kaars als lichtbron. Elektriciteit had het huis nog niet. Bij die voorstellingen werd de kinderkamer pikdonker verduisterd, wat al een heerlijke spanning gaf.
	Verder hield Jeanne ervan te worden voorgelezen. In haar memoires oppert ze dat het intensieve bekijken van prentenboeken zoals de sprookjes van Moeder de Gans met de ‘praal en tegelijk de gruwelijkheid’ van de illustraties van Gustave Doré wellicht haar latere grafiek had beïnvloed.
	Toen ze weer op de been was, zwierf Jeanne het liefst met haar tekenpotlood en schetsboek door de tuin, waar achterin een romantische theekoepel stond. Ook tijdens de bezoeken aan de tantes Oosting op Oranjestein kon ze fijn tekenen. Maar haar grootste bron van inspiratie waren de lange zomervakanties bij haar vriendelijke opa Van Harinxma op Lauswolt, waar Jeanne, haar moeder, zusje en later broertje elke zomer enkele maanden vertoefden. Omgeven door de geur van vruchten en bloemen kon je er vrij spelen in de moestuin en de kassen. Als kleintje liep Jeanne graag door het hoge wilde gras en de varens, ‘waar mooie rupsen kropen – dikke groene en bruinrood behaard – en gonzende insecten uit opstegen – kevers, bijen, muggen’. Later portretteerde ze al die insecten in een speciaal schetsboekje. Op het gazon voor het huis liepen opa’s ezels; soms mochten de kinderen met een versierde wagen, getrokken door een ezel, meedoen aan de dorpsoptocht.
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Lauswolt, ca. 1920


Onder toeziend oog van een van de keukenhulpen, die ondertussen een kous zat te breien, trok ze er toen ze een jaar of twaalf was op uit met haar waterverfdoos, ‘zo’n klein zwart gelakt geval’ met ‘acht vakjes met halfzachte kleuren’, cadeautje van een tante.4 Zo ontdekte ze ‘de grote verrukking’ van hoeveel ‘groenen’ je kon mengen en maakte ze ‘met enige moeite en veel plezier’ haar eerste landschapjes.
	Diep onder de indruk was Jeanne elk jaar weer van de uitvoering bij kaarslicht die het Beetsterzwaagse fanfarekorps, waarvan haar grootvader beschermheer was, aan het eind van de zomer gaf op het grind voor Lauswolt en waar bij de koperblazers ‘zelfs enkele vrouwen martiaal meebliezen’. Zo’n dertig jaar later legde ze haar herinneringen aan deze ‘mysterieuze en opwindende gebeurtenis’ vast in een schilderij, Landelijk sextet. 
‘Onduldbare standentrots’
De verhoudingen en gebruiken op het Friese platteland waren rond de vorige eeuwwisseling nog volkomen feodaal. Daar had de in dezelfde streek actieve socialist, later anarchist F. Domela Nieuwenhuis, Ús Ferlosser, nog maar weinig aan weten te veranderen. Bezit en bestuur waren nauw verbonden, en zelfs straten werden naar de grootgrondbezitters vernoemd: Lauswolt, waar Jeannes moeder opgroeide, ligt aan de Van Harinxmaweg; Oranjestein, ouderlijk huis van Jeannes vader, aan de Bieruma Oostingweg.
	Jeannes voorouderlijke wortels liggen in een ruime cirkel rond de landhuizen Oranjestein bij Heerenveen en Lauswolt in Beetsterzwaag. De meeste boerderijen in deze streek waren als pachtboerderijen eigendom van de grootgrondbezitters. De gebruiken van de landheer bepaalden het leefritme van het dorp. Voor de grote familiefeesten in de zomer en de jachtpartijen in de herfst moest iedereen klaarstaan. Pachtboeren, huispersoneel, veenarbeiders en dagloners stonden rechteloos en onbeschermd tegenover hun heren. De werkdagen van het huispersoneel waren lang, hun lonen exorbitant laag. Absolute discretie en dienstbaarheid waren een vereiste. Het inkomen van Jeannes tante Agatha Victoria (Aagt), een ongetrouwde zuster van haar vader, bedroeg in 1914 achtenvijftigduizend gulden; haar ‘tuinbaas’ op Oranjestein verdiende toen zo’n vijfhonderd gulden per jaar. Zij verdiende aan haar bezit dus ruim honderdmaal zoveel als haar hoogste tuinman met zijn werk, zes dagen in de week van ’s morgens acht tot ’s avonds acht, zonder vakantie. Personeelsleden gingen hooguit een keertje naar de kermis en maakten gezamenlijk één uitje per jaar. Wandelen in het park rond Oranjestein was verboden.5
	Dat de rijkdom van de oude Friese landadel in de negentiende eeuw nog enorm toenam was niet alleen te danken aan de landbouw, veeteelt, jacht en bosbouw op hun landgoederen, maar ook aan de grootschalige ontginning van de uitgestrekte veengebieden in Zuidoost-Friesland. Totdat begin twintigste eeuw de turf als brandstof werd vervangen door steenkool, olie en gas, was het ‘bruine goud’ een lucratieve inkomstenbron. De arbeidsomstandigheden bij de turfwinning waren erbarmelijk, met als gevolg honger, kindersterfte, alcoholmisbruik en ziektes als tbc en tyfus. Het werk was zwaar en smerig, werkdagen van zestien uur waren geen uitzondering en de woonomstandigheden waren allerbelabberdst: veel gezinnen, waarvan ook de jonge kinderen in het veen werkten, waren gehuisvest in plaggenhutten. Dat het bestaan van de ondergeschikten op een buiten positief afstak bij dat van de turfstekers, verklaart waarom het ondanks alle uitbuiting toch vaak werd beschouwd als ‘een eer te werken voor een heer’.
	In de laatste decennia van de negentiende eeuw leidden al deze exploitatie en ellende tot sociale onlusten. De opkomende arbeidersbeweging kreeg in Friesland stevige voet aan de grond. Domela Nieuwenhuis werd in 1888 als eerste Nederlandse socialist gekozen tot lid van de Tweede Kamer. Zijn basis was de streek rond Heerenveen en Gorredijk, de Zuidoosthoek, waar het in die jaren wemelde van de stakingen en oproerige bijeenkomsten.
	De grootgrondbezitters, althans de mannen onder hen, bekleedden vaak hoge bestuursfuncties, wat maakte dat hun economische macht stevig werd gestut door een hecht, in hoge mate familiaal netwerk van politiek-bestuurlijke machtsposities. Ook onder Jeannes voorvaderen bevonden zich talloze rechters, Kamerleden en burgemeesters.
	Jeannes overgrootvader van moederszijde, Maurits Pico Diederik van Harinxma thoe Slooten, was ooit ‘grietman’ van Smallingerland. Grietman was in het oude Friesland een machtige, schaarse, eervolle en derhalve felbegeerde functie – een voorloper van de huidige burgemeester en kantonrechter. Grietmannen werden steevast gekozen uit enkele adellijke families. Van Harinxma behandelde zijn onderdanen zo slecht dat hij na een oproer in 1842 de benen moest nemen. Het was in Drachten, de hoofdplaats van de grietenij Smallingerland, traditie dat jongeren soms urenlang de klokken luidden. Omdat, naar het verhaal wil, zijn vrouw zich daaraan ergerde, maakte Van Harinxma een eind aan dit gebruik door de touwen te verwijderen. Uit protest trok de toch al ontevreden bevolking met knuppels bewapend op naar zijn Drachter woning, het paleisachtige Harinxmastate. Het leger moest de grietman en zijn gezin ontzetten. Gevlucht naar Beetsterzwaag, waar hij kantonrechter werd, liet hij Harinxmastate steen voor steen afbreken en in zijn nieuwe woonplaats in dezelfde vorm weer opbouwen.
	Ook zijn zoon, Rijnhard baron van Harinxma thoe Slooten, ­Jeannes grootvader, was kantonrechter in Beetsterzwaag. Hij stond erom bekend dat hij weinig clementie had met stropers, vooral niet als ze op zijn terrein waren betrapt. Kleindochter Jeanne gaf, decennia later, die stropers groot gelijk: ‘Die mensen moesten toch ook leven?’6
	Een tweede zoon, Binnert Philip, was kantonrechter in Heerenveen; lid van de Tweede Kamer, Provinciale Staten en de gemeenteraad van Opsterland; en verder van 1878 tot 1909 commissaris van de Koning(in) in Friesland, een functie waarin een van zijn zoons hem opvolgde. Het was oudoom Binnert die als commissaris van de Koning bij de demonstraties in 1888 de lokale bestuurders aanzette tot machtsvertoon en bikkelhard optreden.7
	Jeannes voorouders van vaderszijde waren al even rijk, machtig en behoudend. Haar overgrootvader Jan, die in 1830 het Bieruma voor de naam Oosting had laten plaatsen, was kantonrechter in Heerenveen, Tweede Kamerlid en burgemeester van Leeuwarden. Zijn zoon Johannes was berucht om zijn arrogante omgang met zijn personeel en werd in een scandaleuze rechtszaak voor het grote publiek ontmaskerd als een harteloze potentaat.
	Johannes Bieruma Oosting werd in 1842 geboren op het familielandgoed Oranjestein, waar hij in 1902 overleed. Jeanne heeft deze grootvader dus nauwelijks gekend. Het landhuis lag in het schitterende Oranjewoud, een gebied dat eind zeventiende eeuw als buitenplaats was ontdekt door de weduwe van stadhouder Willem Frederik van Nassau en nadien een trekpleister bleef voor de superrijken (en voor natuurbeschermer Jac. P. Thijsse). De huizen die eind negentiende eeuw in het dorp werden gebouwd waren bestemd voor de tuinlieden, timmerlui en rentmeesters die voor de landheren werkten. De riante leefstijl op de Friese landgoederen stond in schril contrast tot de armoede eromheen. Alleen al voor het vullen van de bloemperken in het park van Oranjestein liet de tuinman elk voorjaar vierduizend plantjes aanvoeren.
	De ongelijke verhoudingen kwamen onverhuld naar voren toen Johannes in juni 1881 zijn koetsier Rients Agema aanklaagde met de beschuldiging dat deze hem met een pistoolschot had verwond en zijn vrouw met de dood had bedreigd. Agema kreeg zes maanden en werd gevangengezet. Het vonnis leidde tot brede verontwaardiging. De veroordeling werd gezien als klassenjustitie. ‘Een dorp met een heer is een geluk, Een heer met een dorp is een vloek,’ heette het. Een onder het motto ‘Gelijk recht voor heer en knecht’ door het radicale Friesch Volksblad geopende steunrekening voor rechtsbijstand voor Agema liep razendsnel vol. Zodoende kon Agema in beroep.
	Bij de rechtszitting stroomde het publiek zo massaal toe dat de politie Agema’s pleiter moest helpen zich een weg te banen naar de rechtbank. Vervolgens sprak het hof de koetsier vrij. Wat was het geval? Toen de politie, die het verhaal van de hoge heer voetstoots had overgenomen, alsnog onderzoek was gaan doen, bleek dat niet Agema zijn ‘meester’ had verwond, maar omgekeerd. De revolver van Agema was ongebruikt, met die van Oosting was geschoten. Oosting had bovendien een dienstmeisje gedwongen tot meineed. ‘Zo stortte het voze gebouw der aanklacht onder het gejuich des volks ineen,’ schreef de socialistische voorman Pieter Jelles Troelstra, uit deze streek afkomstig, een halve eeuw later in zijn memoires. Agema, door Oosting al vaak honds behandeld, was op de bewuste dag door hem geschopt en had besloten ontslag te nemen. Voor de zekerheid met een pistool op zak was hij om zijn achterstallig loon gaan vragen. Die, in Oostings beleving, brutale overtreding van de gezagsverhoudingen leidde tot een handgemeen waarbij Agema een verwonding opliep.
	Troelstra maakte de zaak-Agema mee als jong corpsstudent. Het was een eye opener. Opeens zag hij welk dedain de Friese upper class koesterde voor zijn ondergeschikten:
In de loop der zaak (...) werd menig tip opgelicht van het particuliere leven van deze voorname heer en de kring zijner vrienden, die aan deze zaak het karakter verleenden van een schandaalproces, waarin de toenmaals in Friesland oppermachtig heersende klasse van adellijke grondbezitters met hun aanhang in de hoge kringen der magistratuur feitelijk werden terechtgesteld tegenover de opkomende openbare mening. Men moet de onduldbare standentrots, de minachting van het volk en de machtshonger in die kringen hebben meegemaakt om de betekenis van dit proces te kunnen begrijpen. Deze ging ver uit buiten de grenzen ener gewone rechtszaak; zij gaf er het karakter ener volksbeweging aan en werd daardoor een historisch feit in de geschiedenis der opleving van het Friese volk.8
Het vernietigende vonnis tastte Oostings positie onder zijn adellijke en patricische vrienden en familie geenszins aan.9 Zo waren nu eenmaal de mores.
Een kapitaalkrachtige verbintenis
Jeannes vader Jan, die de ingrijpende episode van het proces als twaalfjarige had meegemaakt, brak niet met de levenswijze en mentaliteit van zijn milieu. Integendeel, hij zette die voluit voort. Jeannes ouders leidden het traditionele leven van de negentiende-eeuwse landadel en voedden hun kinderen in die sfeer op. Vader Jan werkte enkele jaren als advocaat, griffier en kantonrechter. Serieuze banen waren dit niet. Het werd in adellijke kring lang als minderwaardig gezien als men niet kon leven van de opbrengsten van zijn bezit en zijn brood moest verdienen met werk. Voor vrouwen ‘van stand’ was werken helemaal uit den boze; Jeannes moeder had dan ook noch een opleiding noch een beroep.
	Het jonge paar ‘engageerde’ zich in 1895, nadat Jan zijn rechtenstudie in Leiden had voltooid. Tot de feestelijkheden rond de verloving behoorde een bal en aangezien de adel uitnodigingen en menu’s nog in het Frans stelde, konden de mannelijke gasten zich in Jeannes balboekje inschrijven voor een valse of quadrille. Op de woensdagmiddag voor het huwelijk bracht de plaatselijke schooljeugd, begeleid door het Beetsterzwaags fanfarekorps, het paar een aubade, waarna de kinderen werden getrakteerd op versnaperingen en gepast vermaak. Op de trouwdag, 28 november 1895, hing op het gemeentehuis de vlag uit. Het huwelijksdiner telde twintig gangen. De bruid – Jeannes toekomstige moeder – had de menu’s versierd met afbeeldingen in waterverf.10
	De dood van zijn vader maakte Jan in 1902, toen hij nog maar begin dertig was, tot een schatrijk man. Na verdeling van de nalatenschap erfde Jeannes vader omgerekend zo’n acht miljoen euro. Johannes had behoord tot de top tien van Nederlandse grootgrondbezitters. In 1891 stond hij boven aan de Friese lijst van door de belasting hoogst aangeslagenen – boven de hele adel, die toch over aanzienlijke kapitalen beschikte. Bij zijn overlijden bedroeg Johannes’ vermogen 3.288.922 gulden, omgerekend veertig miljoen euro.11 Zijn nalatenschap omvatte 35 boerderijen, 3 landgoederen, diverse bossen, arbeiderswoningen, dienstwoningen, enkele herenhuizen in Leeuwarden en 1900 hectare grond.12 Om die nalatenschap te kunnen verdelen tussen Jan, zijn broer en drie zusters werden enkele Leeuwardense panden verkocht, waaronder het huis dat Jan en zijn gezin bewoonden. Jans zusters bleven op Oranjestein, dat ook nu nog in bezit is van de familie.
	In 1907 verhuisde het gezin met de kleine Jeanne naar kasteel De Cloese bij Lochem in de Gelderse Achterhoek. Jan gaf zijn werk op om zich verder te wijden aan de traditionele bezigheden van een heer van stand: de jacht, de schutterij en het beheer van zijn bezittingen in Gelderland en Friesland. Hij werd in 1908 kerkvoogd van de Nederlands-hervormde Kerk in Lochem maar daarvoor bedankte hij in 1919 toen de kerkelijke hoofdelijke omslag, die werd gebaseerd op de belastingaanslag, werd verhoogd om de predikantstraktementen op te trekken.13
	Kasteel De Cloese was befaamd om zijn uiterlijk en omvang, en de omringende landerijen behoorden tot de mooiste en wildrijkste natuurgebieden van Nederland. Aan de aankoop van het gebouw werd in de pers dan ook ruim aandacht geschonken. Volgens een krantenbericht van 13 juni 1907 was De Cloese, met inbegrip van de bomen en enkele naastgelegen percelen, gekocht door mr. J. Bieruma Oosting. Dit bericht werd een week later gerectificeerd: de ‘havezate’, zoals een ridderkasteel in deze contreien werd genoemd, was niet door Oosting zelf gekocht, zo was gebleken. Hij had gehandeld namens zijn echtgenote, Jeannes moeder.14 Zij kon als gehuwde vrouw nu eenmaal geen koopcontract tekenen; haar handtekening was niet rechtsgeldig.
	Ook Adriana Janke van Harinxma thoe Slooten was rijk. Zij had geërfd van haar moeder, barones van Sytzama, die, nog maar zesentwintig jaar oud, in 1877 was gestorven, en van haar broer Maurits, die, net dertig, in 1906 was overleden aan de gevolgen van een ongeluk. ‘Mau’ was de enige broer van Jeannes moeder; zusters had zij niet. De ‘algehele consternatie’ rond dit drama maakte op de kleine Jeanne grote indruk: ‘Het hele huis diep in de rouw; alle jaloezieën neer, mijn ouders en de kamers pikzwart.’ Vermoedelijk werd uit de erfenis van haar oom ‘Mau’ De Cloese gekocht.
	Zoals in vermogende kring gebruikelijk, waren Jeannes ouders getrouwd onder huwelijkse voorwaarden, dat wil zeggen: buiten de bij wet automatisch geldende ‘gemeenschap van goederen’. Voorafgaand aan hun huwelijk was bij de notaris een nauwkeurige akte opgemaakt van de gelden en goederen die elk van de partners inbracht en die niet tot hun gezamenlijk bezit zouden gaan behoren. De akte bevatte onder meer van beiden een lange lijst van effecten en obligaties.15
	Trouwen ‘onder huwelijkse voorwaarden’ was bedoeld om een vermogende bruid te beschermen tegen een echtgenoot die uit was op haar fortuin. Anders dan in de gangbare ‘gemeenschap van goederen’ behield de vrouw bij een huwelijk onder huwelijkse voorwaarden haar vermogen en kon haar man dat niet vergokken, verdrinken of vergeven. Het beheer echter had hij wel. Jeannes moeder kon niet vrij over haar geld beschikken.
	De adelstand was vanouds sterk endogaam: adel huwde adel. Men trouwde vaak binnen de familie en in sommige families trouwden zelfs volle neven en nichten (afstammelingen van één grootvader) met elkaar. Zo ook in de familie Van Harinxma, die erom bekendstond dat zij door ‘dichtbij’ te huwen bijzonder strategisch omging met haar vermogen. Van twee broers Van Harinxma trouwden tussen 1890 en 1900 maar liefst zes kinderen met ­elkaar, wat ‘optimaal kapitaalbindend’ was.16 Vanaf begin negentiende eeuw kwam ook wie tot het patriciaat werd gerekend als huwelijkskandidaat in aanmerking, mits hij of zij beschikte over aanzien en vermogen. Daaraan hoefde inzake Jan Oosting niemand te twijfelen. De verbintenis Bieruma Oosting–Van Harinxma thoe Slooten was een uiterst kapitaalkrachtige.
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Oranjestein, v.l.n.r. Jan Bieruma Oosting met zusters Aagt en Marie en broer Gerrit (jaar onbekend), MW


De Cloese
Bij de verhuizing naar De Cloese was Jeanne negen jaar. Ze moet bij aankomst haar ogen hebben uitgekeken. Als zij, haar zusje en haar ouders met hun rijtuig vanuit Leeuwarden de route via Lochem hadden genomen, reden ze het landgoed binnen langs de indrukwekkend lange Keppellaan. Het was herfst, dus de bossen zullen schitterend scharlaken, oker en mosgroen zijn geweest. Het eerste huis aan de met beuken omzoomde oprijlaan was pachtboerderij Erve Dikke Boer, gelegen naast de twee vierkante stenen zuiltjes die de toegang tot het landgoed markeerden. Vanaf de bocht bij De Dikke Boer was het sprookjeskasteel al in de verte zichtbaar. De laan kruiste de Berkel en achter het riviertje lag het huis.
	Het zou ook kunnen dat ouders en dochtertjes met de trein reisden en de lange, vermoeiende tocht per koets overlieten aan het personeel. De Oostings arriveerden in Lochem in een periode van bloei. Betere verbindingen met trein en stoomtram, enige industrialisatie en de totstandkoming van landbouwcoöperaties brachten rond de eeuwwisseling welvaart en bevolkingsgroei. Het inwonertal van de landelijke gemeente, die sedert 1233 stadsrechten had, bedroeg in 1910 4730. Er kwamen hotels en pensions voor toeristen die het natuurschoon en het beroemde kasteel ontdekten. Verlichte burgers hadden in 1890 een ziekenhuis gesticht, in 1909 opende de schouwburg, voorjaar 1916 het zwembad.
	De Cloese, iets ten oosten van de stadskern, was in 1907 een wonderlijk bouwsel, en dat is het nog steeds. De eerste sporen van een huis aan de Berkel stammen van rond 1520. Het huis werd meermalen vergroot, maar bleef lang een betrekkelijk sober, blokvormig bouwwerk. Dat veranderde rond 1890. Door een grondige verbouwing werd het getransformeerd tot een pittoresk neorenaissancekasteel met trapgevel, serre, veranda, balkon, ornamenten, zuilen en geheimzinnige torentjes – een Loirekasteel aan de Ber­kel.17 Het koetshuis dat de rijtuigen herbergde, waaronder een landauer met gebloemde zijden bekleding, was net voor de aankoop zo verplaatst dat het buiten het zicht van het kasteel was komen te staan. Via een houten voetbrug konden de bewoners door hun voortuin rechtstreeks naar het landelijk gebied aan de overkant, bijvoorbeeld voor een wandeling over de twee kilometer zuidelijker gelegen Lochemse Berg, waarop ze vanuit het huis een vrij uitzicht hadden. Door de hoge raampartijen konden ze hazen, konijnen, reeën en vossen zien rennen, en uit de velden sliertige herfstnevels zien opstijgen, in deze streek witte wieven genoemd.
	Tussen het kasteel en de Berkel, op het stuk grond waar eerder pachtboeren hun koeien lieten grazen, was met de verbouwing een park met waterpartijen aangelegd, plus een orangerie waarin aloë vera’s, agaves, ananassen, vijgen en andere exotische kuipplanten overwinterden. Toen ze twaalf was vereeuwigde Jeanne dit park in een aquarel. Van wat later is een doorkijkje tussen twee donkere beukenbomen op het zonovergoten huis bewaard gebleven. (afb. 1)
	De Cloese bood net zo’n ongerept speelparadijs als Lauswolt. Het was een ‘heerlijke buitenplaats’ met een tuin en een bos, die in Jeannes verdere leven ‘hun nawerking’ hielden en haar een voorliefde bezorgden voor het landschap als genre. De weidse, afwisselende natuur met zijn statige beukenlanen, bloemrijke akkers, grasland, boerderijtjes met rode daken, meidoornhagen en af en toe wat loofbos vormde haar territorium. Het was er tegelijk vrij én onder toezicht; grenzeloos én begrensd. Dankzij de ook hier nog feodale relaties tussen heren en knechten kon Jeanne naar hartenlust rondzwerven; de noabers – pachters, werklui, boerinnen – kenden het meisje van het Huis. Op de pachtboerderijen die bij het landgoed hoorden, hielp ze met rogge binden en aardappelpoten. Ze reed mee op de karren, tekende de boerinnen, breiend of bij de pomp (afb. 2), wroette graag in de grond en speelde rovertje met kinderen uit de buurt, waarmee ze haar ‘benen zo oefende dat ze haar leven lang staande kon schilderen’. Met haar roeiboot peddelde ze over de Berkel.
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Schetsboekje insecten, ca. 1920, 14,5 x 16 cm, MW


Planten, vogels, insecten, reptielen en vissen intrigeerden Jeanne. Schetsboeken vol tekende ze met wat ze zoal op haar tochten tegenkwam. ‘Alles wat veel pootjes, schubben of veren heeft’, zoals ze het zelf uitdrukte, kwam later terug in haar grafische werk. Eenmaal zag ze zelfs kans op de treinreis vanuit Lauswolt terug naar De Cloese enkele slangeneieren mee te nemen die ze uit de grote bladhopen had gevist, waar ze wegens de rondkruipende reptielen helemaal niet in de buurt mocht komen. ‘Machtig interessant.’ Ze verstopte de eieren onder haar rok. Toen haar moeder ‘het verdacht dikke buikje in de gaten kreeg mikte ze de hele inhoud ten overstaan van de volle coupé het raam uit’.
	Jeanne zag haar ouders betrekkelijk weinig. Het was onder adellijke ouders ongebruikelijk zich veel te bemoeien met hun kleine kinderen; de opvoeding werd grotendeels overgelaten aan gouvernantes, kindermeisjes, huisonderwijzers en -onderwijzeressen. Jonge kinderen aten niet mee aan tafel.
	Terwijl Jeanne door het bos, de tuin en de moestuin scharrelde, hadden haar ouders hun drukke society-leven vol visites, ontvangsten, partijen en bijeenkomsten. De jonkers en freules, jonkheren en jonkvrouwen, baronnen en baronessen, graven en gravinnen van de Achterhoekse buitens legden onderling veel bezoeken af, wat met rijtuigen over bospaden en zandwegen een tijdrovende aangelegenheid was. Verder was Jeannes moeder regelmatig wekenlang uit logeren op Lauswolt of een van de andere landgoederen uit de familie zoals Rinsmastate in het Friese Driesum, het geboortehuis van haar moeder, waar haar tante Haitsma Mulier woonde. Vader Jan verbleef maandelijks enige dagen in Friesland voor de jacht, de grote herendiners op de Staten en het beheer van zijn landerijen. Op Oranjestein ontving hij zijn rentmeesters en kwamen zijn pachtboeren op audiëntie.
	Maar al hield hun moeder zich verre van hun dagelijkse verzorging, de meisjes werden wel grootgebracht volgens haar strenge normen, wat speciaal met Jeanne tot botsingen leidde.
	Op kinderfoto’s gaan Jeanne en haar zusje steevast gekleed in blinkend witte gesteven jurkjes, het keurig gekamde, lange blonde haar bijeengehouden met een fraaie strik of onder een hoed. Voor Lot klopt dat beeld, voor Jeanne is het bedrieglijk. Zij kwam voortdurend in aanvaring met haar moeder over jurken die ze vuil- of kapotmaakte. Nadat ze met haar gebanjer door het land in één zomer zes jurken had geruïneerd (één bedierf ze toen ze over een vers-geteerde schutting klom), liet haar moeder voor straf door de huisnaaister een hooggesloten jurk met lange mouwen vervaardigen van dik geribbeld katoen – een ‘soort dwangbuis in een afschuwelijke doodse grijze kleur’, wist Jeanne zeventig jaar later nog. Die dwangbuis moest ze voortaan aan, of het nu warm was of koud. Als Jeanne uit logeren was overlaadde haar moeder haar met brieven vol voorschriften: zorg dat oom en tante nooit op je hoeven te wachten; stuur een brief aan opa; vergeet niet een half­uur piano te studeren; wees zoet en gehoorzaam.
	Het was een opluchting toen in 1909 haar broertje Johan Maurits (Hans) werd geboren. Toen gingen moeders tijd en aandacht naar de kleine ‘stamhouder’ en vielen de meisjes tot hun opluchting een tijdlang ‘vrijwel geheel buiten haar waakzaamheid’. Dat ook haar liefde voornamelijk naar het jongetje uitging was minder fijn.
‘Alles werd verzorgd’
De Cloese telde maar liefst veertig kamers. Een kamer voor moeder, een kamer voor vader, voor iedereen een eigen slaapkamer, voor elk kind een zitkamer, een speelkamer, een ontvangstkamer, een eetzaal, een bibliotheek, een ‘dessertkamertje’, waar ’s avonds koffie, thee en cacao werden gedronken, een kamer voor de serviezen, een naaikamer, een mangelkamer, een biljartkamer, kleine kamers voor de koffers en de bontjassen, en een hele reeks logeerkamers. De grote zaal mat achttien bij zes meter. In het oudste gedeelte van de kelder bevond zich, tot plezier van de kleine Jeanne, een zestiende-eeuwse gevangenis.
	Hoe luxueus dit ook klinkt, het leven was zelfs voor de schatrijke kasteelbewoners een stuk minder comfortabel dan wij gewend zijn. Alles was vuiler, donkerder, kouder, omslachtiger. Er was geen elektriciteit. Vermoedelijk was bij de verbouwing eind negentiende eeuw wel een waterleiding aangelegd, maar uit de kraan stroomde geen warm water; er waren dus ook geen douches. Er was één badkamer; het bad werd door dienstmeisjes gevuld met kannen op een vuur in de bijkeuken gekookt water.
	De Oostings voerden een chique huishouding en waren ruim voorzien van personeel, dat was onderverdeeld in vier categorieën: voor huis, stal, tuin en bos. Ze hadden een jachtopziener, een koetsier die ook chauffeur was, een huisknecht, keukenmeiden, werkmeisjes, een kindermeid, een linnenmeisje, een naaister, een kok of kokkin en een kamenierster voor het naaien en verstellen van de garderobe van moeder. Een deel van deze gedienstigen was intern en sliep in kamertjes op zolder. De mannen droegen een uniform met koperen knopen voorzien van het familiewapen van de Oostings; de vrouwen een verplicht huiskostuum met witte schorten en een kapje.
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Schetsboekje De Cloese, 1913, 14,5 x 16 cm, MM


‘Alles werd verzorgd,’ vertelde Jeanne kort voor haar dood in de televisieserie De Eerste Getuigen van Onze Eeuw.18 ‘Je deed nooit iets zelf. Elk kopje thee werd aangedragen; het eten werd opgediend. De bedden werden ’s morgens opgemaakt en ’s avonds opengeslagen. Je schoenen werden gepoetst, je kleren klaargelegd en zelfs met aankleden werd je geholpen.’ Het haar van de dames werd ’s morgens opgemaakt. De kinderen werden soms met een koetsje naar hun speelplek in de tuin gereden. Tijdens een van ­Jeannes logeerpartijen spoorde haar moeder haar aan te oefenen in zelfstandig baden en aankleden, zodat ze een volgende keer wellicht zonder kinderjuf uit logeren zou kunnen. Jeanne was toen twaalf.19
	De kinderen spraken hun ouders en grootouders aan met u; ondergeschikten noemden ze bij hun voornaam: Betsy, Gusta, Trien, Herman. In de keuken mocht Jeanne als kind niet komen. Daar huisden de kokkin, de dienstbodes, de eerste, tweede en derde keukenmeid, ‘en dat was een soortement van wereld apart waar je als kind helemaal geen weet van had’.20 Om van de kelder naar de zolder te komen, had het personeel een aparte trap, nog niet half zo breed als het royale hoofdtrappenhuis.
	Men was in de huizen van adel en patriciaat nooit alleen of onder elkaar. Altijd en overal was men omringd door personeel. Die onafgebroken aanslag op de privacy zou onverdraaglijk zijn geweest als men personeelsleden had beschouwd als gelijksoortige wezens – als mensen voor wie men zich bijvoorbeeld zou kunnen schamen of wier aanwezigheid door wederzijdse emotionele betrokkenheid al te intrusief was. Om te verdragen dat zij het gezinsleven met al zijn ups en downs van zo nabij aanschouwden, moesten bedienden in zekere zin worden gedehumaniseerd – mentaal getransformeerd tot meubelstukken. Zelfs als men hem of haar na decennia van trouwe dienst was gaan waarderen, bleef vriendschap uitgesloten. De kloof was onoverbrugbaar, alsof er sprake was van verschillende mensensoorten. In haar boek over haar moeder, Anna baronesse Bentinck, geeft journaliste Ursula den Tex een verhelderende beschrijving van het standsbewustzijn van de generatie waartoe ook Jeanne behoorde:
Er bestaan – en bestonden – in die diepe laag van besef die de eerste kinderjaren achterlaten een eigen soort mensen en dan een ander soort. De anderen wonen in kleiner, donkerder ruimten, ze dragen harde, donkere kleren of stijve witte schorten, hun gestalte is anders en zij praten anders. Het is een niet bedreigend, vertrouwd, zelfs geliefd soort mensen, zij kunnen vertrouwder zijn dan de ouders en staan toch, vanzelfsprekend, op afstand.21
Standsbesef sprak in Jeannes jeugd vanzelf. Bedienden waren in de ogen van hun ‘meesters’ minderen. ‘Hoogwelgeboren’ luidde de officiële titulatuur voor edellieden, ‘edelgrootachtbaar’ heetten magistraten; zo stond het bijvoorbeeld op de post. Dat waren geen loze termen of beleefdheidsfrasen; men beleefde zichzelf als ‘hoog’ geboren. Zelfs toen Jeanne nog maar zes was, adresseerden haar zus en ouders hun brieven aan mademoiselle of ‘mejonkvrouw’ ­Jeanne Bieruma Oosting. Omgekeerd richtte Jeanne zich tot haar ouders met de aanspreektitels ‘Madame A.J. Bieruma Oosting-baronesse Van Harinxma thoe Slooten’ en ‘Weledelgeboren Heer Mr. J. Bieruma Oosting’ (omdat hij niet van adel was, kwam hem de titel ‘hoogwelgeboren’ niet toe).
	Men behoorde te trouwen met een ‘ebenbürtige’ partner. Toen een jongen uit hun kennissenkring een ‘gewoon’ meisje wilde huwen, voorzag Jeannes moeder een huwelijk met veel ‘stilzwijgen’ en ‘ergernissen’:
Zij zal zichzelf in den beginne allicht misplaatst voelen, om niet te zeggen ‘geduld’. En dan later als nieuwbakken barones benijd ik haar ook niet. Men wordt niet gemakkelijk per kruiwagen, wat men niet met geboorte meegekregen heeft. Daarom kan ’t wel een lief en best meisje wezen.
De aanstaande echtgenoot had beter moeten weten:
Ik ben toch nog te feodaal in mijn gevoelens om dit goed te keuren; ik vind ’t zeldzaam unebenbürtig (...) Zo’n jongen moet niet vergeten dat hij zijn naam ook iets verschuldigd is; draag je eenmaal zo’n oude naam, dan kan je maar niet precies doen wat je wilt!22
Pas ruim na de Tweede Wereldoorlog zou deze vanzelfsprekende hoogmoed ook door de leden van adel en patriciaat zelf langzaamaan als ongepast worden gezien, en verbleekte de overtuiging dat hoog en laag de natuurlijke orde vormen en dat sommige mensen louter op grond van hun geboorte aanspraak kunnen maken op privileges.
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Vader met v.l.n.r. Jeanne, Hansje, Lot (jaar onbekend), MW


Poppe, Lot en Hansje
De drie kinderen Oosting hadden weinig gemeen, of het zou de koppigheid moeten zijn waarmee ze vasthielden aan hoe zij hun leven wensten te leiden.
	Om te beginnen werd er in hun opvoeding een principieel verschil gemaakt tussen de twee meisjes en hun broertje. Dat strikte onderscheid tussen de seksen werd in die tijd in brede kring gangbaar, maar was onder de adel vanouds al een onwrikbaar uitgangspunt.
	Voor de adel vormden niet individuen of gezinnen maar families het fundament van de samenleving. Familie is de kern van het verschijnsel adel (en het patriciaat volgde die traditie getrouw). Familie in de betekenis van bloedverwanten met dezelfde naam, want aan die naam is de titel verbonden. Het was een familielid (m) van decennia of zelfs eeuwen terug, aan wie de adellijke nazaten hun geprivilegieerde positie dankten. Op grond van diens verdiensten voor de monarch werd het erfelijk adelschap aan de familie toegewezen, zoals men heden ten dage een lintje krijgt. Men zag zichzelf als lid van een genealogisch verband met een vaak lange geschiedenis. Onderling waren ‘oude families’ dan weer door huwelijken vervlochten. De psychologische afstand tussen verwanten, ook verre verwanten, was een stuk geringer dan nu. Ook verre verwanten heetten ‘neef’ en ‘nicht’. Jeanne had er dan ook een heleboel: ‘neef’ Brantsma, ‘nicht’ Van der Goes, ‘nicht’ Van Heemstra, ‘neef’ Van Sytzama enzovoort.
	Omdat het adeldom niet berust op eigen, actuele prestaties is de naam van de familie essentieel. Die moet worden voortgezet. Dat is de reden dat men eraan hecht ten minste één wettige zoon te krijgen. Als er alleen dochters zijn sterft de familie uit, en daarmee de titel, want die wordt langs de mannelijke lijn doorgegeven.
	De familie Bieruma Oosting is door dit patrilineaire beginsel uitgestorven. Broer Hans kreeg geen (wettige) kinderen en de ongetrouwde enige broer van vader Jan ook niet. Na de dood van ­Jeanne in 1994 en Lot in 1996 waren er geen Bieruma Oostings meer. Jeanne vond dat vooruitzicht ‘niks dramatisch. Het is net als met de vele soorten in de natuur – die komen en gaan.’23
	Dat men individuen zag als schakels in een lange familielijn is ook de reden dat leden van zo’n familie veelal dezelfde voornamen droegen. Nageslacht werd in eindeloze herhaling vernoemd naar voorouders, zij het dat de volgorde van de voornamen kon variëren. Jeanne heette naar haar jong gestorven grootmoeder van moederszijde, wat haar bij haar moeder een streepje voor gaf; Lot werd vernoemd naar de moeder van haar vader; Lots oudste dochter kreeg dezelfde namen als zij maar in omgekeerde volgorde.
	Al werd ze op grond van haar status wel vaak zo genoemd, de patrilineaire overerving van adellijke titels betekende dat Jeanne officieel geen ‘freule’ was. Haar moeder was weliswaar barones, maar haar vader was niet van adel. Adellijke meisjes droegen zolang ze ongehuwd waren de naam en titel van hun vader, na hun trouwen de naam en eventuele titel van hun man. Hun eigen titel ging voor hun nakomelingen verloren.
	Bekeken vanuit dit perspectief van familiecontinuïteit konden dochters net zo goed niet bestaan. Er waren dan ook vaders van louter dochters die hun leven als mislukt beschouwden. Zolang ze niet getrouwd waren (en aldus wellicht nieuw familiekapitaal vergaarden), vormden meisjes vooral een kostenpost, en daarnaast een voortdurend risico voor de reputatie van de familie, want een dochter kon haar ‘eer’ verliezen. Ze kon ongehuwd zwanger raken of bekend komen te staan als een meisje van losse zeden, waarmee haar kansen op een ‘goed’ huwelijk verkeken waren. Een etiquetteboek uit Jeannes jeugd verordonneerde dat deftige meisjes in de leeftijd van vijftien tot twintig jaar niet alleen uit logeren mochten.
	In elk geval werd het als geldverspilling beschouwd om voor hen een opleiding te bekostigen, temeer daar het conservatieve deel der natie, waartoe we Jeannes ouders moeten rekenen, de overtuiging huldigde dat kennis vrouwen onaantrekkelijk maakt. Net als in Leeuwarden mochten Jeanne en Lot in Lochem dan ook weer niet naar school; eerst kregen ze met enkele andere deftige meisjes privéles in het dorp, daarna kwam er een huisonderwijzeres. Een echte, erkende opleiding met een einddiploma was voor meisjes van stand niet weggelegd.
	Hoe anders was dat voor
‘Kortzichtig, conventioneel en niet erg kunstzinnig’
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