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Du marbre représentant le monstre marin rejetant Jonas sur la rive à la plaque d’orfèvrerie de l’éclatant saint Michel archange et à l’icône de l’Échelle sainte de Jean Climaque, plus de trois cents objets ont exprimé, lors de l’exposition Byzance, 330-1453 (Royal Academy of Arts, Londres, 25 octobre 2008-22 mars 2009), l’intensité, la fécondité, l’intégration à la fois dans une spiritualité exigeante et dans le faste d’un empire conscient de sa place particulière, mais aussi le rayonnement, d’un art sans cesse cité mais qui reste souvent bien mal connu. Si son cheminement est parallèle à celui de l’art médiéval d’Occident, ses rythmes chronologiques n’en sont pas moins différents. Alors que l’Occident émerge au sein des Invasions barbares sur les décombres de l’Empire romain, Byzance naît sans rupture. Après que Constantin, premier empereur à adopter la religion chrétienne, eut installé une nouvelle capitale, Constantinople, en 330, sur l’emplacement de la ville de Byzance, les trois siècles qui vont suivre seront ceux d’un art qui peut être appelé aussi bien protobyzantin que paléochrétien, mais qui correspond aussi à ce qu’on nomme l’Antiquité tardive. Le groupe du monstre et de Jonas (fin IIIe s., musée de Cleveland) témoigne de l’existence précoce d’un art chrétien, dont les principes artistiques s’inspirent encore directement de la tradition du classicisme gréco-romain, en accord avec une culture antique qui continue de nourrir les lectures des Pères de l’Église.

La première grande rupture est marquée par la crise iconoclaste, pendant laquelle de complexes débats théologiques avaient abouti à l’interdiction de toutes les images saintes et à leur destruction massive. Cette période débute vers 730 et ne se clôt, après un premier intermède, qu’en 843. La création artistique peut alors reprendre sur des bases d’autant plus fortes qu’elle bénéficie de l’appui des empereurs. Durant plusieurs siècles, les œuvres les plus somptueuses seront des commandes provenant de la cour impériale ou de très hauts dignitaires.

Dans leur diversité, la céramique, les arts du métal, l’orfèvrerie et les tissus révèlent cette richesse qui fait rêver les Occidentaux. De l’art religieux, les icônes constituent la production la plus connue, sous forme de petits panneaux de bois peint, dont le fond est doré ou bien couvert de plaques d’argent, et qui sont consacrés au Christ Pantocrator (« Tout-puissant »), à la Vierge à l’Enfant, aux saints. Mais on a moins souvent l’occasion de découvrir les extraordinaires icônes en micro-mosaïque, comme celle de La Transfiguration du Christ (vers 1200, musée du Louvre, Paris). La discontinuité de ces milliers de petites tesselles de pierre, analogues à celles des vastes mosaïques murales des églises, contribue à produire cet effet majeur de l’art byzantin : l’image est un reflet du monde visible, dont elle reprend les apparences. Mais le décalage entre cette fragmentation des formes et la continuité de ce que nos sens perçoivent autour de nous fait du visible un questionnement, un chemin vers l’invisible. Dans de nombreuses icônes centrées sur le buste du Christ ou d’un saint, la frontalité, le hiératisme de la pose et le refus de s’attarder aux aspects temporels de la personne mettent ces œuvres au service d’une pensée des images en accord avec les décisions sur lesquelles s’était achevée la crise iconoclaste : ce qui est vénéré ne doit pas être l’image, mais ce dont elle est l’image. Le mystère qui émane des icônes byzantines est autant le reflet de cette théologie que des choix stylistiques propres aux artistes qui leur ont donné vie.

L’icône d’orfèvrerie représentant saint Michel (XIIe s., basilique Saint-Marc, Venise) révèle la splendeur atteinte par l’émail cloisonné sur une plaque d’or, notamment pour les ornements et les fleurs du fond, ainsi que la figure en relief de l’archange. Ce dernier, étincelant de l’or et des émaux qui ornent sa cuirasse, apparaît dressé sur un petit promontoire, et tient d’une main le globe du monde surmonté de la croix, de l’autre l’épée qui garde l’entrée du Paradis. L’œuvre est à son tour révélatrice de ruptures et de continuités. La rupture est celle de la quatrième croisade, dans laquelle les Latins, en 1204, censés partir pour délivrer les lieux saints, se livrent à la conquête et au pillage de Constantinople – des chrétiens contre des chrétiens –, et la présence de cette icône à Saint-Marc de Venise est un des éléments du butin qu’ils en retirèrent. Cet objet est enfin le témoin de l’influence, variable selon les siècles mais intense au total, qu’ont exercée de nombreuses œuvres d’art byzantin sur les créations de l’Occident.

Car Byzance vit aussi au-delà de Byzance. Et ce qui est vrai pour la diffusion de drapés d’une grande noblesse repris dans tant d’œuvres romanes d’Occident, pour les variations autour de thèmes iconographiques comme le buste du Christ mort, qui deviendra dans toute l’Europe Imago pietatis, ou Homme de douleurs, au premier rang des images de dévotion, vaut également pour les horizons plus lointains du monde méditerranéen. Le monastère Sainte-Catherine du Sinaï témoigne aujourd’hui encore de l’ampleur des espaces conquis par la culture de Byzance. L’icône de l’Échelle sainte de Jean Climaque (fin XIIe s.), qui y est conservée parmi de nombreux trésors, en constitue un des symboles. Dressée en diagonale entre terre et ciel, cette échelle que les moines tentent de gravir pour rejoindre le Christ émergeant de la nuée exprime à son tour la force d’un art qui a reçu du monde antique finissant l’amour des réalités humaines et n’a eu de cesse d’en faire le moyen d’un retour et d’un regard renouvelé vers des mondes plus élevés.


Christian HECK
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BYZANCE



Introduction
Les témoignages artistiques occupent une place de premier plan dans l’héritage laissé par Byzance. Pourtant, la documentation conservée est très lacunaire et elle n’est pas représentative de l’ensemble de la création artistique. Les monuments de Constantinople ont beaucoup souffert des destructions, plus que ceux des provinces et de la périphérie du monde byzantin. En outre, l’architecture profane reste très mal connue, alors que les édifices religieux sont conservés en grand nombre. Enfin, les œuvres d’arts somptuaires (ivoires, émaux, orfèvrerie, manuscrits, etc., souvent transportés en Occident à l’époque des croisades) offrent un champ d’investigation beaucoup plus vaste que les réalisations monumentales. Le matériel conservé ne représente donc qu’une faible partie de la production artistique de Byzance. L’étude de celle-ci souffre, en outre, du petit nombre d’œuvres datées avec certitude et localisées avec précision. Si le rôle de Constantinople fut, sans nul doute, primordial dans l’élaboration de l’art byzantin et dans sa diffusion, il faut se garder d’attribuer à la capitale toutes les œuvres de bonne qualité. Là, comme ailleurs, plusieurs niveaux de production artistique coexistèrent, en fonction du milieu social des commanditaires.

C’est au IVe siècle, avec la Paix de l’Église et le transfert de la capitale de l’Empire romain sur les rives du Bosphore, que commence l’histoire de l’art byzantin, art qui doit certaines de ses caractéristiques les plus essentielles aux structures politiques et religieuses de cet empire autocratique et chrétien. Tout au long de l’histoire de Byzance, art impérial et art religieux resteront étroitement liés, conséquence de la conception théologique du pouvoir : l’empereur tient son autorité de Dieu, qu’il représente sur terre, et la majesté terrestre n’est que le reflet de la majesté céleste. Ainsi l’art chrétien, qui n’était au IIIe siècle qu’une branche modeste de l’art du Bas-Empire romain, acquiert-il, au IVe siècle, un caractère public, officiel : il bénéficie alors de l’appui et de la richesse des empereurs et des classes dominantes de la société. L’époque protobyzantine (IVeVIIe s.), transition entre l’Antiquité et le Moyen Âge, réalise la synthèse du christianisme et de la tradition gréco-romaine ; c’est au VIe siècle que se dégagent, dans tous les domaines, les caractères spécifiques de l’art byzantin et que se perfectionnent les différentes techniques. Pendant les « siècles obscurs » (VIIe-première moitié du IXe s.), qui suivent l’effondrement de l’empire de Justinien, l’activité artistique s’est incontestablement ralentie, encore que ce déclin n’ait pas été aussi général qu’on le pensait jusqu’à ces dernières années. Le rétablissement du culte des images, en 843, et une situation politique restaurée favorisent un nouvel essor de l’activité monumentale et artistique sous les empereurs macédoniens (867-1056) : la « renaissance macédonienne ». Cet essor atteint son apogée au XIe siècle et dans la première moitié du XIIe, phase peut-être la plus accomplie, la plus raffinée de l’art de Byzance, tandis que, dans la seconde partie du XIIe siècle, des innovations capitales se produisent, qui portent en germe les transformations ultérieures. Après la coupure de la domination latine (1204-1261), pendant laquelle l’évolution se poursuit hors des frontières de l’Empire, une ultime Renaissance, culturelle et artistique, s’épanouit sous les Paléologues (1261-1453) et l’art de Byzance rayonne alors sur un très vaste territoire.

Catherine JOLIVET-LÉVY


1.  L’architecture

• Urbanisme et architecture civile

La cité paléochrétienne était l’héritière, sans altération majeure, de l’urbanisme antique. Mais à partir du début du VIIe siècle, dans les Balkans, en Grèce, en Asie Mineure, une rupture se produit, en liaison avec les graves périls qui menacent l’Empire (invasions perses, slaves et arabes).

De nombreuses villes sont abandonnées, les autres voient leur périmètre considérablement rétréci (Éphèse, Sardes, Milet, Pergame). Des villes sont créées sur des points facilement défendables (Monemvasie), parfois pour une brève période (Arif en Lycie ?). Seuls se maintiennent de très grands centres urbains comme Thessalonique, Smyrne et Constantinople.

À partir de la seconde moitié du IXe si
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• Architecture religieuse
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2.  Mosaïques et peintures murales



• L’époque protobyzantine
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• L’iconoclasme (726-843)




• L’époque des Macédoniens et des Comnènes (IXe-XIIe s.)
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• L’époque de la domination latine (1204-1261)






• Les Paléologues (1261-1453)







3.  Les icônes









4.  Les enluminures











5.  La sculpture

• Époque proto-byzantine (IVe-VIIe s.)






• Époque byzantine (IXe-XVe s.)
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6.  Les arts somptuaires



• L’orfèvrerie






• L’argenterie





• Le bronze




• Les émaux





• La verrerie




• Les ivoires





• La glyptique : stéatites et pierres dures





• Les tissus











7.  Perspectives nouvelles de la recherche en archéologie et en histoire de l’art
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Corinthe, maison du X* siécle

La maison est adossée & la fontaine Piréne ; 4 I'est, la piéce principale, d'axe
nord-sud, est un "triklinos” (salle de séjour). D'aprés Scranton, "Corinth", XVI,
Princeton (N.J.), 1957, .39, fig.2.

Athénes, maison du XII* siécle

La disposition autour d'une cour centrale et les dimensions évoquent les
maisons atyhéniennes d'époque classique. D'aprés Frantz, " The Middle Ages
in the Athenian Agora®, Princeton (N.J.), 1961,
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Pergame, maison byzantine (XIV® siécle 7)

La encore, les piéces sont disposées autour de cours, mais les unités
d'habitations sont mal repérables. D'aprés Radt, "Wohnungsbau im
Altertum”, 3, Berlin, 1978, p. 208, fig.7

Mistra, maison des XIV°- XV¢ siécles

Ces schémas représentent les deux types de maisons de Mistra, le premier,

avec une implantation perpendiculaire aux lignes de niveau, le second les
épousant. Sur le schéma a, on apergoit le balcon * héliaco” sur lequel ouvrait
I'étage noble occupé par le " " (salle de séjour).

Sur le schéma b, on distingue un rez-de-chaussée (écurie, réserve alimentaire),
un entresol et |'étage résedentiel. Certains détails, non représentés ici
(remplages des fenétres, par exemple), attestent des affluences occidentales.
D'aprés Orlandos, "Les Maisons paléologuiennes de Mistra®, Athénes, 1969, fig.1.
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