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    La presente colección de un solo autor, titulada Carlos Broschi, reúne en español un conjunto de piezas publicadas bajo la firma de Eugène Scribe, en versión de Guillermo Núñez de Prado. Su núcleo es el ciclo narrativo Carlos Broschi, dispuesto en entregas numeradas de la I a la XIV, al que se suman tres relatos: El rey de oros, El precio de la vida y Judit o el palco de la ópera, también estructurados por entregas. El propósito es ofrecer una selección esencial que permita leer de forma continua o por capítulos, recuperando el pulso de la publicación decimonónica sin perder claridad editorial ni unidad temática.

En Carlos Broschi, Scribe explora, con su reconocida economía de medios y exactitud estructural, la figura del célebre cantante Carlo Broschi, conocido como Farinelli. La serie acompasa el ascenso artístico y el entramado de vínculos que lo sitúan entre la escena y los círculos de poder, atendiendo a la tensión entre la vocación musical y las exigencias sociales. Sin adelantar giros, la premisa sitúa al lector ante un artista excepcional cuya voz conmueve multitudes y despierta alianzas, envidias y compromisos. La división en catorce entregas subraya los puntos de inflexión, permitiendo que cada tramo cierre un problema y abra otro.

Los relatos que acompañan el ciclo amplían el espectro temático y el registro tonal. El rey de oros convoca la iconografía del juego y la fortuna para interrogar el prestigio, el riesgo y las apariencias. El precio de la vida plantea dilemas de valoración moral frente a los cálculos de interés, con situaciones que enfrentan afectos y conveniencia. Judit o el palco de la ópera se sitúa en el ámbito del espectáculo y su sociabilidad, donde mirar y ser mirado forma parte del argumento. En todos los casos, la organización en entregas ordena la intriga y multiplica las expectativas del lector.

En cuanto a géneros y formas, el conjunto privilegia la ficción narrativa por entregas con una fuerte impronta teatral. Los capítulos se construyen como escenas, el diálogo ocupa un lugar central y la acción progresa mediante peripecias cuidadosamente encadenadas. No se trata de ensayos ni tratados, sino de relatos que incorporan técnicas de la comedia y el drama bien hechos asociados al nombre de Scribe. Esta combinación permite una lectura doble: como novelas seriadas que se saborean por episodios y como arquitecturas dramáticas cuya precisión puede imaginarse sobre un escenario, con entradas, salidas, malentendidos y revelaciones oportunamente dispuestas.

Los temas que atraviesan la colección guardan una coherencia notable. Identidad, fama y reputación se entrelazan con dinero, azar y cálculo, mientras el espectáculo y la vida privada intercambian máscaras. La ópera, el teatro y los salones operan como espacios de negociación simbólica y material, donde un gesto público altera destinos íntimos. Lejos de moralinas, los conflictos examinan cómo se compran y se venden silencios, favores o prestigio, y qué precio acarrea cada elección. Esa mirada, atenta a la mecánica social y al deseo, asegura que piezas diversas resuenen en un mismo registro y se potencien mutuamente.

En el plano estilístico, la colección muestra la ingeniería narrativa que hizo célebre a Scribe: claridad expositiva, causalidad visible, ritmo sostenido y giros medidos que reordenan el tablero sin trucos arbitrarios. La traducción de Guillermo Núñez de Prado preserva el tono ágil y la cortesía del diálogo, modulando referencias culturales para el lector hispanohablante sin desnaturalizar la dinámica original. Se advierte una preferencia por escenas funcionales, descripciones precisas y una puntuación que guía la respiración del parlamento. Todo ello redunda en una lectura fluida, capaz de sostener la tensión capítulo a capítulo y de culminar con resolución nítida.

La vigencia de estos textos radica en su capacidad para pensar el valor de la voz, el dinero, la imagen y la elección en sociedades atravesadas por el espectáculo. La celebridad como capital, la circulación de rumores y la aritmética de favores no han perdido actualidad; por el contrario, adquieren nuevas luces al leerse en clave histórica. Esta edición persigue un doble objetivo: reunir en un solo cuerpo materiales emparentados por motivos y forma, y facilitar su acceso con una presentación limpia, sin sacrificar la cadencia seriada. Es, a la vez, puerta de entrada y mapa de conjunto.
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    Eugène Scribe (1791–1861), artífice de la “pieza bien hecha”, escribió para el gran público europeo entre la Restauración y el Segundo Imperio franceses. La colección Carlos Broschi, en traducción y arreglo castellanos de Guillermo Núñez de Prado, difunde ese repertorio en la España isabelina. Reúne entregas seriadas —volúmenes numerados y piezas autónomas como El rey de oros, El precio de la vida o Judit o el palco de la ópera— que oscilan entre el drama histórico y la comedia de costumbres urbana. La figura epónima alude al célebre castrato Farinelli, y sitúa el conjunto en el cruce entre memoria cortesana dieciochesca y modernidad teatral decimonónica.

El trasfondo dieciochesco remite a la monarquía borbónica española. Carlos Broschi, conocido como Farinelli (1705–1782), fue llamado a Madrid en 1737 y cantó regularmente para Felipe V, asociado entonces a episodios de melancolía real. Bajo Fernando VI (1746–1759) y Bárbara de Braganza, dirigió espectáculos cortesanos y promovió una práctica operística italianizante en palacios como Aranjuez. Su retiro coincidió con la llegada de Carlos III en 1759. Ese marco —corte, patronazgo artístico, negociación entre música y poder— ofrece un repertorio de situaciones históricamente documentadas que la dramaturgia decimonónica reinterpreta para interrogar las funciones políticas del espectáculo y de la celebridad.

En el París de la Monarquía de Julio (1830–1848) y de la prensa de masas, Scribe perfeccionó mecanismos de intriga, precisión temporal y causalidad que dominaron el teatro comercial. Colaboró con compositores de la grand opéra —Auber, Halévy, Meyerbeer—, un género que combinó historia, tecnología escénica y grandes coros, y que moldeó expectativas visuales y narrativas del público. Esa cultura urbana, regulada por censuras variables pero sostenida por empresarios, alimentó el gusto por relatos que cruzan lo privado y lo público. La colección participa de ese horizonte, usando el pasado para iluminar ambiciones presentes, ascensos sociales y los costos de la respetabilidad.

En España, la recepción de Scribe y sus adaptadores se inscribe en la era isabelina, marcada por guerras carlistas, reformas administrativas y una creciente cultura del ocio. La apertura del Gran Teatre del Liceu en 1847 y del Teatro Real en 1850 consolidó la centralidad de la ópera en Barcelona y Madrid. Los teatros de prosa —Príncipe, de la Cruz, del Circo— incorporaron iluminación de gas y nuevos tramoyas, favoreciendo el realismo escénico que la “pieza bien hecha” exigía. Las versiones de Núñez de Prado circularon en un mercado editorial en expansión, condicionado por censuras políticas y, desde 1847, por legislación moderna de propiedad intelectual.

El nombre “Carlos Broschi” encarna la cultura de la celebridad del siglo XVIII, cuando cantantes-virtuosos actuaban como emisarios informales entre cortes y naciones. La figura del castrato, hoy extinta fuera de ámbitos litúrgicos tardíos, sobrevivió como memoria poderosa en el siglo XIX, ya desplazada por el auge del tenor romántico. Al dramatizar su trayectoria, la colección sitúa a Farinelli en un mapa europeo (Nápoles, Londres, Madrid, Bolonia) donde el patronazgo cortesano convivía con un mercado del espectáculo en expansión. Esa tensión —mecenazgo versus profesionalización— permite pensar cómo la voz, el gusto y la etiqueta se integran a estrategias de gobierno y de influencia.

Títulos como El rey de oros y El precio de la vida remiten a preocupaciones contemporáneas: monetización de la existencia, especulación y movilidad social en ciudades con bolsas de valores activas —Madrid consolidó la suya en la década de 1830— y nuevas clases intermedias. Judit o el palco de la ópera sitúa la mirada en un espacio emblemático del siglo XIX: el teatro lírico como lugar de visibilidad, control de apariencias y negociación de jerarquías. Scribe y sus continuadores explotaron motivos de salas y palcos para examinar códigos de cortesía, fama y vigilancia en capitales modernas, con paralelos inmediatos para espectadores españoles.

La forma seriada de la colección —entregas I a XIV y nuevas series— responde a hábitos de lectura y consumo teatral forjados por el folletín, las bibliotecas circulantes y giras de compañías. El ferrocarril (Barcelona–Mataró, 1848; Madrid–Aranjuez, 1851) y el telégrafo facilitaron circuitos de noticias, contratos y repertorios, acelerando sincronías entre París y Madrid. La imprenta abarató ediciones en rústica, y la traducción se convirtió en vector principal de actualización estética. En ese ecosistema, Núñez de Prado actúa como mediador cultural: adecua tecnicismos, nombres y referencias, manteniendo la ingeniería de intriga que hacía reconocible la marca Scribe ante públicos locales.

En conjunto, la colección comenta dos tiempos: reimagina el ceremonial y la política afectiva de la corte borbónica y, a la vez, radiografía la sociedad urbana que la revive desde el escenario. Los lectores y espectadores posteriores han releído estas obras a la luz de la historia cultural de la ópera, de los estudios sobre celebridad y de la circulación transnacional de géneros. El renovado interés por Farinelli desde fines del siglo XX recontextualizó al personaje como prisma para discutir voz, cuerpo y poder. Así, el ciclo persiste como testimonio móvil: espejo del siglo XVIII, producto del XIX y archivo para interrogaciones contemporáneas.
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    Carlos Broschi (I–XIV)
Primer arco que sigue el ascenso de un cantante prodigioso, entre la fascinación del público y las intrigas que despierta su talento. La trama combina comedia de salón e intriga sentimental con giros precisos, enfrentando arte, ambición y lealtades en un mundo regido por favores y apariencias.
Carlos Broschi (I–VI)
Segundo arco que profundiza en las consecuencias de la gloria, cuando el éxito impone costos íntimos y políticos. El tono se vuelve más reflexivo y tenso, con alianzas frágiles, secretos expuestos y decisiones que redefinen identidad y futuro sin perder el pulso del espectáculo.
EL REY DE OROS
Comedia de costumbres donde el dinero actúa como soberano invisible que ordena amores, amistades y reputaciones. Entre malentendidos y sorpresas, cuestiona si la fortuna puede comprar felicidad o solo multiplicar dependencias y máscaras sociales.
EL PRECIO DE LA VIDA
Melodrama de dilemas extremos en el que los personajes miden honor, amor y supervivencia con una balanza incierta. La tensión crece a través de decisiones límite y sacrificios, explorando cuánto vale vivir cuando cada elección compromete lo que se es.
JUDIT O EL PALCO DE LA ÓPERA
Intriga enmarcada en una noche de teatro, donde un palco se convierte en escenario paralelo de deseo, celos y cálculo. El juego entre lo que sucede en escena y lo que se trama entre bambalinas revela identidades y objetivos ocultos con ironía y suspense social.
Conjunto: temas y estilo
La colección despliega el mecanismo de la intriga bien construida: ritmo ágil, equilibrios entre comedia y melodrama, y personajes definidos por deseo, reputación y oportunidad. A lo largo del conjunto emergen motivos de identidad, poder del espectáculo, dinero y sacrificio, con una evolución desde el brillo social hacia zonas más graves y emocionales.
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Entró en el salón una joven y detúvose ante el sofá, donde dormía Juanita con un sueño penoso y agitado[1q]. Hacía un calor asfixiante, y la joven abrió con precaución las ventanas del aposento. Desde éstas divisábase la ciudad de Granada y su incomparable vega[3q]. A la derecha, y sobre las ruinas de una mezquita, se elevaba la iglesia de santa Elena, frente a la cual un parque a la francesa extendía sus simétricas calles; magníficas fuentes octógonas dejaban oír el murmullo de sus aguas en los sitios donde se ostentaban en otros tiempos los bellos jardines del Generalife, y en cuyos alminares había flotado el estandarte de los Abencerrajes. A la sazón, el viejo palacio de los reyes moros servía de morada de retiro, y bien pronto, quizá, de tumba a una joven que dormía, pálida y fatigada, sobre su lecho de dolor.

Juanita, condesa de Pópoli, apenas contaba veinticinco años, y su belleza, célebre en las cortes de Nápoles y de España, hizo que los pintores de aquel tiempo le dieran el sobrenombre de la Venus napolitana. Nunca título alguno había sido tan merecido; porque, a una fisonomía encantadora, reunía una sonrisa tan graciosa, que nada podía resistir a ese encanto indefinible que procede del alma: celestial belleza que los sufrimientos no habían podido alterar ni el tiempo destruir.

En la época en que el pueblo de Nápoles hizo esfuerzos inútiles para sacudir el yugo de España, el conde y la condesa de Pópoli viéronse muy comprometidos, y esta joven, tan débil en apariencia, hízose admirar por su energía y su valor. Poco después quedó viuda, dueña de su mano y de una inmensa fortuna; rodeábanla los más solícitos homenajes, y sólo ella parecía ignorar las riquezas que poseía y la belleza que tanto la hacía brillar. Nadie, en efecto, habría podido pasar sin estos dones tan bien como ella, pues no los necesitaba para hacerse amar.

En el momento en que la conocemos, un ligero sudor cubría su frente tersa y pura como la de un ángel; su pecho oprimido se elevaba con pena; su boca murmuraba un nombre ininteligible, y de sus ojos, cerrados por el sueño, se escapaba una lágrima que rodaba por sus mejillas, pálidas y nacaradas.

La joven que hemos visto entrar en el salón dio un grito y se precipitó de rodillas junto al canapé donde reposaba Juanita. Esta despertó, y echando a su derredor una mirada llena de bondad, tendió la mano a su joven hermana diciéndole:

—¿Qué deseas?

—¡Ah!—exclamó Isabel.—¡Sufres, Juanita!

—Sí, siempre; pero, ¡qué importa! se trata de ti... ¿Qué quieres?

—No lo sé... quisiera hablarte... Después, cuando te he visto así... todo lo he olvidado... hasta a mi futuro, a Fernando; es por él por quién vengo... está aquí y quiere despedirse de ti.

—¡Se marcha!...—dijo Juanita incorporándose sobre su asiento.—Precisamente debía hoy mismo hablar con el duque de Carvajal, sobre el matrimonio de ustedes. ¿Por qué se va?

—¡Ah!—exclamó Isabel con un suspiro;—no se le puede vituperar su marcha, porque era el mejor partido que podía tomar.

—¡Cómo! ¿Le amas por ventura?

—Sí... es decir, poco hasta aquí, porque mi sola pasión eres tú, ¡hermana mía! bien lo sabes. Pero conozco, a pesar de todo, que Fernando es un noble joven, tiene un excelente corazón... y creo que le amo.

—¿Desde cuándo?

—Desde esta mañana... ¡después que ha rehusado mi mano!

Isabel dijo esto con un aire de satisfacción que asombró a Juanita, la cual no se podía dar cuenta de lo que pasaba.

Un momento después entró Fernando. Era un joven y hermoso caballero en la flor de su edad; sus cabellos estaban naturalmente rizados, y llevaba con mucha gracia una capa de paño azul y una espada con empuñadura de oro ricamente cincelada. En sus expresivos ojos reflejábase el valor español, templado por la gracia y el abandono de la juventud. El duque de Carvajal, su padre, era uno de los primeros señores de la provincia de Granada. Las intrigas de la corte y la privanza de Ensenada, ministro de Fernando VI, teníanle, hacía mucho tiempo, ausente de Madrid y postergado en su carrera política. No pudiendo ser hombre político, anhelaba ser rico, y la avaricia había sucedido a la ambición. Una pasión consuela a otra. El duque soñaba para su hijo único un matrimonio opulento, e Isabel parecía el mejor partido de Granada: a él, porque la joven era rica, y a Fernando, porque la amaba.

Isabel distaba mucho de ser tan bella como su hermana; las mujeres no querían concederle el que fuese linda, pero a una gracia encantadora, reunía una viva y ardiente imaginación, impresionable y fácil de exaltar; cualidades o defectos que su educación había desarrollado de una manera notable, porque casi toda su vida había transcurrido en un convento. Y en el silencio de la soledad nacen las ilusiones y las ideas fantásticas, que el mundo y la experiencia destruyen y disipan.

Como todas las jóvenes de aquel tiempo, pertenecientes a familias ilustres, Isabel salió del claustro para casarse, y había acogido con alegría los homenajes de Fernando, porque, habiéndole dicho éste que descendía por su madre del Cid, pensaba que con tal origen, la historia de su vida debía encerrar, forzosamente, algunas aventuras interesantes. Pero cuando vio que el descendiente del Cid se limitaba a adorarla con todo su corazón y a decírselo en alta voz, y a pedir su mano a su hermana con el consentimiento de su padre, sus pensamientos románticos disminuyeron considerablemente. Cuando el matrimonio estuvo convenido por ambas partes sin obstáculos, la joven se imaginó que todo esto no había pasado regularmente y que la historia de su vida no estaba completa, que le habían cercenado el primero y más interesante de sus volúmenes; y haciendo justicia a las buenas cualidades de Fernando, veía aproximarse tranquilamente una dicha que nada le había costado.

Pero no sucedía lo mismo por parte de Fernando. Parecíale que el día de su felicidad no llegaría tan pronto como deseaba, y la idea de una dilación le ponía fuera de sí; sin la enfermedad de Juanita y su estado casi desesperado, ya se hubiera verificado el matrimonio. Este mismo hombre, tan apasionado e impaciente, renunciaba a todas sus esperanzas y venía a despedirse de su prometida. En vano Juanita quiso conocer la causa de tan brusca marcha.

—Te ruego que calles—lo dijo Isabel;—te conservaré mi amor a este precio. Te amo, no amaré más que a ti; te seré fiel, te esperaré toda mi vida si es necesario, pero nada digas a mi hermana; éste es mi deseo.

—Y yo deseo que hable—dijo Juanita con dulce voz, reteniendo por la mano a su futuro hermano, que sufría al verse detenido.

Pálido y turbado, Fernando fijó en la enferma una mirada suplicante, oprimido como estaba por un tiránico amor a quien no quería ofender. Se disponía a marchar con su secreto, cuando este misterio fatal e impenetrable fue descifrado y descubierto, contrariando a Isabel, de la manera más natural.

De pronto, presentose en la puerta del salón, como no atreviéndose a entrar, un hombre vestido con una ropilla negra. Este hombre era el señor Manuel Perico, notario real de la ciudad de Granada, y apoderado del duque de Carvajal. Llevaba a la condesa de Pópoli el contrato de matrimonio.

Isabel se estremeció. Fernando se aproximó al notario y quiso arrebatarle los papeles que presentaba a la Condesa; pero ésta se había apoderado de ellos y se apresuró a ojearlos.

—¡Está bien!—dijo después de leerlos;—éstos son los artículos en que habíamos convenido con el señor Duque... El dote que yo aseguro a mi hermana... ¡Ah!—dijo la Condesa sorprendida, y un ligero carmín cubrió sus mejillas, ordinariamente tan pálidas.—¡He aquí unas condiciones que nunca se me habían impuesto! ¿Las conoce usted, Fernando?

—¡Sí, señora!—repuso el noble joven con voz balbuciente;—mi padre me había rogado que hablase a usted de ellas. He rehusado; y como ésta es la condición que pone a su consentimiento, he renunciado al matrimonio. Vengo, pues, a pedirle que dispense a mi padre, y a despedirme de usted.

Al acabar de decir estas palabras, extinguiose su voz; Isabel le tendió la mano con ternura, y Fernando se apresuró a enjugar las lágrimas que no había podido contener.

Entretanto, el señor Perico permanecía de pie con una pluma en la mano y sin atreverse a hablar. Juanita concluyó tranquilamente la lectura del contrato.

Era generalmente admitido en la ciudad el rumor de que la condesa de Pópoli estaba enferma del pecho desde hacía mucho tiempo. Sólo ella sin duda lo ignoraba, porque miraba con indiferencia todo lo que pudiese prolongar su existencia. Sin su consentimiento, y casi a pesar suyo, su joven hermana le prestaba los más asiduos cuidados sin que la Condesa sospechase la causa, queriendo aquélla al menos, si no podía salvarla, ocultarle hasta el último momento el golpe fatal que la amenazaba; porque los médicos de Granada, que pretendían no engañarse, habían anunciado que la Condesa no sobreviviría al otoño, y corría a la sazón el mes de septiembre. El duque de Carvajal, que era un hombre práctico, había añadido al contrato las dos cláusulas siguientes: primera, que la Condesa se obligaba a no volver a casarse; y segunda, que, en caso de muerte, todos sus bienes, tanto de España como del reino de Napóles, pasarían a ser propiedad de su hermana.

—No admitimos semejantes condiciones—dijeron a la vez los prometidos esposos.

—¡Tales condiciones son absurdas e imposibles!—continuó Isabel.—¿Por qué coartar tu libertad de ese modo? Eres joven; debes volver a casarte y dar al hombre que elijas largos años de ventura. En cuanto a tu sucesión—continuó haciendo un esfuerzo por sonreír,—tú eres la primogénita, y por poco que vivamos, espero que moriremos juntas.

Dicho esto, arrancó el contrato de las manos de su hermana, lo alargó a Fernando, el que lo hizo pedazos y los arrojó sobre el tapiz.

Juanita contempló a los jóvenes con una dulce sonrisa, tendió hacia ellos sus manos, y dijo al notario con acento melodioso:

—Señor Perico, tenga usted la bondad de rehacer el contrato como estaba, y tráigamelo mañana... Ahora, déjenos: quiero estar sola con ellos.

El notario salió, y los prometidos esposos cayeron de rodillas a los pies de Juanita.

—Escúchenme—les dijo, después de hacerles levantar;—el matrimonio de ustedes se llevará a cabo, y no me den las gracias—agregó vivamente.—Las condiciones que se me imponen, nada me cuestan. Hace mucho tiempo que me he prometido a mí misma y he jurado a Dios no volver a casarme[2q]; cumpliré este juramento. En cuanto a mis bienes, todos aquellos de que yo puedo disponer, los cedo como dote a mi hermana; pero los demás, que son los más considerables, no estoy segura de que me pertenezcan.

Los jóvenes hicieron un gesto de sorpresa, y Juanita continuó lentamente y con voz temblorosa, a causa de la emoción:

—Si se presentase una persona que busco y que no he podido volver a ver, y a quien pertenece toda esta fortuna, aun después de mi muerte, Fernando, será preciso devolverla... ¿Me lo jura? Fío en su honor. Pero si esa persona no apareciese, todos esos bienes serán suyos y de mi hermana.

—Háganos el favor de explicarnos eso—dijo Fernando.

—¡Ah! Es un grande y terrible secreto, que sólo ustedes conocerán... Pero sí, es necesario... es necesario que sea antes de mi muerte, ¡y ésta está muy próxima!... No me interrumpan, pues—dijo la Condesa notando la emoción de su hermana.—Es muy largo de contar, e ignoro si mis fuerzas bastarán. Pero cuando tenga necesidad de descanso, lo diré... e interrumpiré mi relato.

Y haciendo que los dos jóvenes se sentaran junto a ella, la Condesa comenzó en esta forma:
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«Mi hermana y yo nacimos en el reino de Nápoles, que en aquel tiempo era una provincia de España. Siendo muy jóvenes aún, perdimos a nuestros padres y quedamos bajo la tutela de nuestro tío, el duque de Arcos, del que no pretendo hacer el retrato, porque fue muy conocido. En su juventud, había sido virrey de Nápoles, y su dureza e inflexible rigor causaron la desgracia del pueblo, a quien trataba como esclavo, conduciéndole de este modo a la desesperación, a la rebeldía. Bajo su gobierno ocurrió aquella famosa revolución de una semana, durante la cual el pescador Masaniello fue aclamado rey por el pueblo y asesinado después por el mismo pueblo que le había aclamado. El duque de Arcos, al volver al poder, no fue ni más hábil ni más clemente; redobló sus rigores, a los que él denominaba rigores saludables. Este era todo su sistema político; no conocía otro. El clamor público obligó, por último, al rey de España a darle un sucesor, retirándose el Duque murmurando de la debilidad de un soberano que no le dejaba concluir la gloriosa obra a que había dado principio. Y aunque le seguían las maldiciones del pueblo, no obstante conservaba en su tranquila conciencia la satisfacción interior y el convencimiento íntimo del bien que había realizado.

»En la época en que nos llevó consigo, nuestro tío tenía cerca de ochenta años, y era siempre el mismo. Sus opiniones y su carácter no habían cambiado en nada. No había perdonado aún a mi padre, que se había casado sin su consentimiento, y mi madre murió sin que consintiese en verla. En aquellos momentos estaba solo y sin familia, y lo que era más sensible, sin nadie en quien ejercer su tiranía; y no teniendo a quien dominar, por puro egoísmo se propuso educarnos. Al vernos, se obstinó en que Isabel, que contaba a la sazón tres o cuatro años, debía tener vocación religiosa, y la puso en el convento della Pietá. Yo tenía algunos años más que mi hermana, y me dejó en su casa con el propósito de establecerme un día a su capricho.

»Relataré brevemente cuanto sucedió durante mis primeros años. Separada de mi hermana, a quien no veía nunca, y encerrada en un lúgubre pero magnífico castillo cuyo circuito no podía traspasar, fui criada en el temor de Dios y de mi tío, cuyo aspecto y cuya voz me hacían temblar. El Duque veía siempre con una especie de satisfacción íntima el respeto que me inspiraba. El miedo era la única lisonja que le agradaba. Era el mejor medio de hacerle la corte, y sin quererlo, yo satisfacía su gusto.

»No tenía, por mi parte, otra satisfacción que la de ver a mi maestro de música, un hábil organista, un napolitano de unos cincuenta años de edad, cuyo entusiasmo, cuyos gestos, y sobre todo, cuya peluca me hacían reír; éstos eran los únicos momentos que tenía de distracción en tan sombría morada.

»Gerardo Broschi, que así se llamaba, era un verdadero artista que no carecía de talento, ni tampoco de amor propio. Pero el amor a su arte le había trastornado; nunca hablaba más que de música; siempre llegaba cantando, y a veces contestaba a mi tío con un recitado. Hablador incansable, tenía siempre en sus labios historias inverosímiles que contarnos sobre sus aventuras en las cortes de Europa, en las que figuraban grandes señoras a quienes enseñó su arte. Había descuidado su fortuna por dedicarse a sus galanteos, y después de una larga carrera, el pobre anciano no tenía otros bienes que su buen humor, sus cavatinas, su vestido negro y aquella prodigiosa peluca que me divertía extraordinariamente.

»Cierto día entró en su habitación, contra su costumbre, sin cantar. Yo le miré con inquietud.

—»¿Está usted malo, Gerardo?—le dije.

—»No, señora; pero me sucede una gran desgracia: me ofrecen un puesto distinguido, dignidades, honores... no podré sobrevivir a semejante suceso... y me es imposible rehusar.

—»¿Qué le acontece, pues? ¿Alguna gran señora que le protege?

—»¡Más que eso, un rey, un emperador!

»Entonces Gerardo me contó que el czar Pedro el Grande reclutaba artesanos en todos los países de Europa y artistas en Italia, con el propósito de formar una banda de música para sus regimientos y una orquesta para su capilla, y se le habían hecho a Gerardo, antes que a nadie, proposiciones ventajosas para ir a Rusia.

»Yo no podía calcular entonces de dónde procedían su tristeza y mal humor. Pensé que sería, sin duda, el disgusto de abandonarme; pero Gerardo era demasiado franco para dejarme en un error. Tenía un hijo que constituía su única pasión... después de la música... Un joven encantador que, luego de haber oído la relación de Gerardo, creí que sería el hijo de alguna gran señora o alguna princesa a quien él había dado sus lecciones de música.

»Lo único que en todas mis hipótesis había de cierto, es que Gerardo era un buen padre, que adoraba a su pequeño Carlos, a su hijo, y que se privaría de todo, hasta de su guitarra, por proporcionarle un juguete o un vestido nuevo. El pobre niño estaba enfermo, sufría mucho, y el sol de Nápoles era casi su existencia; a esto debíase la inquietud de Gerardo. Poner a Carlos bajo la influencia del helado cielo de la Rusia era matarle, y sin separarse de él, era imposible evitar lo que temía... ¿A quién había de confiarlo? ¿quién tendría cuidado de él? ¿qué sería de este niño?... Lloraba Gerardo, y yo también lloraba al ver las lágrimas en aquella fisonomía que ordinariamente causaba tanto regocijo.

»Ese día, por fortuna, era el santo del duque de Arcos; y aquella tarde, todavía me acuerdo, aunque apenas tenía doce años, mi tío me dijo con aquella voz terrible que me llenaba de espanto:

—»¡Vamos, Juanita! ¡diviérteme! ¡Canta una barcarola!

—»¡Sí, señora!—exclamó vivamente Gerardo, a quien la música le hacía olvidarlo todo.—Cante usted el aire de Pórpora: O pescator felice.

»Mi tío frunció su entrecejo; porque después de la revolución de Masaniello, no podía oír tranquilamente la palabra pescador. No obstante, como en la cavatina de Pórpora el pescator felice concluye por naufragar, este desenlace, más sin duda que el modo con que yo canté, causaron tanto placer a mi tío, que exclamó:

—»¡Bravo! ¡bravo! ¡Pide lo que quieras, te lo concedo por el día que celebramos!

»Yo me arrojé a sus pies y le supliqué que hiciese traer y educar en el castillo al pequeño Carlos, que era de mi edad, próximamente. Esperando su contestación, Gerardo no respiraba; y yo, pálida y conmovida, temblaba de pies a cabeza.

»Agradablemente sorprendido, sin duda, mi tío contestó con una dulzura poco acostumbrada en él:

—»Un noble español no tiene más que una palabra; sostendré la que te he dado. En lo sucesivo, Carlos será de la casa; será un paje que estará a tu servicio.

»Me es imposible pintar a ustedes la alegría y el reconocimiento del pobre Gerardo. Partió dichoso y tranquilo, y durante tres años nos dio noticias suyas con bastante frecuencia. Tuvo su viaje un resultado feliz y alcanzó gran éxito en la corte de Rusia. La esposa de Pedro el Grande, la emperatriz Catalina, le nombró su maestro de capilla. Al cuarto año cesó de escribirnos. ¿Había sucumbido al rigor del clima? ¿El amor que por todas partes seguía su fortuna le había hecho robar alguna princesa rusa? No lo pudimos averiguar, y hasta mucho tiempo después no tuvimos noticias suyas, ni oímos hablar más del pobre Gerardo, de mi maestro de música.

«Durante este tiempo, Carlos, su hijo, se criaba y educaba en la casa de mi tío; yo estaba encantada de mi joven paje. Su salud delicada se había robustecido, su cuerpo habíase desarrollado; y aunque demasiado joven todavía, sus facciones ofrecían tanta nobleza y regularidad, que mi maestro de dibujo, el señor Lasca, pintor de talento, le tomaba por modelo de todas las figuras de ángeles y querubines con que decoraba el salón de mi tío; y el pobre joven se veía obligado a pasar horas enteras delante del artista, en vez de ir a jugar o correr por el parque.

»Por lo demás, desde el duque de Arcos hasta el último criado del castillo, todos, excepto yo, lo hacían rudamente sentir la posición en que se encontraba. Modesto y resignado, guardaba silencio, no se quejaba nunca... ni aun a mí, y no derramaba una lágrima; pero con frecuencia había en sus negros ojos, cuando los levantaba hacia el cielo, una expresión de dolor y de dulzura indefinibles.

»Habitaba otra persona en el castillo, de la que necesito hablar a ustedes. Esta era el secretario de mi tío, Teobaldo Cuchi, un joven de corazón y de mérito, digno desde entonces del elevado puesto que llegó a ocupar más tarde. Hijo de un paisano calabrés, las escasas lecciones de teología que había recibido del cura de su aldea despertaron en él el deseo de instruirse. Dotado de una voluntad firme e inalterable, religioso por carácter, y confiando en la Providencia, dejó la cabaña de su madre, yéndose a pie a Nápoles, donde se hizo lazzaroni y bracero; y el dinero que ganaba durante el día en esta ocupación, lo empleaba por la noche en pagar a los maestros que le educaban. Pasaba la noche inclinado sobre sus libros, abusando así de sus fuerzas y de su salud.

»Pálido, delgado, la tez morena, la frente arrugada, Teobaldo, que apenas contaba veinte años, parecía rayar ya en los cuarenta; pero en cambio era de los hombres más instruidos de Italia en historia y en teología, y conocía a la perfección muchas lenguas. A pesar de su grande instrucción, era desconocido en Nápoles, donde apenas ganaba lo suficiente para sus más precisas necesidades, y se vio obligado a aceptar la plaza de secretario del duque de Arcos, que un amigo le había proporcionado. Envió entonces a su madre todos sus ahorros, que ascendían a doscientos ducados, y se sepultó en el viejo castillo, donde no tenía otras ocupaciones que escribir lo que mi tío le dictaba y darme lecciones de francés y alemán: el resto del día lo pasaba estudiando en la biblioteca del castillo.

»Sombrío y severo, pero dotado de una sólida y verdadera piedad, poseía un gran fondo de inteligencia: sólo él hablaba con interés y bondad a Carlos, a quien todos trataban como a un sirviente y cuyas funciones, no obstante, eran las de paje de una gran casa. En la mesa permanecía cerca de mí, me servía de beber, y una vez terminada la comida, me presentaba el aguamanil y el jarro de cristal.

»Por la mañana ordenaba mis libros y mis papeles, y mientras que Teobaldo me daba lección, manteníase a mis espaldas, atento y silencioso, esperando mis órdenes.

»Dulce y tímido, no se atrevía a exponerme su reconocimiento, pero sus acciones me lo manifestaban. Apresurábase a satisfacer mis caprichos, llevaba mis labores, mis libros, mis guantes, mi abanico, y en los grandes días, la cola de mi manto. Gracias a sus cuidados, las más bellas flores del parque adornaban mi chimenea o pendían de mi cintura.

»Mi tío, con sus veinte criados, no estaba tan bien servido como yo por mi lindo y joven paje.

»Sentíame satisfecha y orgullosa; acostumbrada a obedecer, me complacía en ejercer mi poder absoluto sobre Carlos, cuya dureza templaba mi edad, porque frecuentemente le tomaba como compañero en mis juegos; y en las horas de recreo, la señora y el paje olvidaban la distancia que los separaba.

»Un día, me acuerdo perfectamente, en el gran salón del castillo le había mandado que jugase conmigo una partida de volante, y avanzando unas veces y retrocediendo otras, nos encontramos, sin advertirlo, cerca de un gran jarrón de Bohemia de un trabajo admirable, en el que estaban pintadas las armas de la casa de Arcos. Mi tío lo tenía en tal estima, que no nos estaba permitido tocarlo, ni mirarlo siquiera. Pero un golpe del volante, torpemente dado por mí, hizo saltar en menudos pedazos aquella admirable obra, cuyos fragmentos cayeron a nuestros pies.

»Un rayo no me hubiera sobrecogido de tal modo. Dejé caer mi volante y me apoyé en un sillón, mientras Carlos recogía los pedazos del jarrón, como si hubiese tenido el poder de volverlo a su primitivo estado. De pronto, oímos en la pieza inmediata la terrible voz de mi tío, que llegaba a mis oídos como la trompeta del juicio final... No obstante, tuve el valor suficiente para precipitarme hacia una puerta lateral.

—»¡Vete! ¡vete!—grité a
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