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Mediante secuencias
visuales, el comic
sustituye espacio por
tempo. . ...

Este es un proceso gque ...E ineluso medido... ...Si bien la recreacion
puede ser cuantificado, de imdgenes mentales
clasificado... sigue siendo un com-
pleto misterio.

N

Aun asf, no hay una ...En una pasmosa Gracios a la imagen El comic representa
tabla de conversidh, y variedad de formas. fija y a un nico todos los sentidos...
el tiempo fluye a través sentido...
del comie...

Y, a través de las Representa el invisible Las lineas evolucionan Mientras danzan
caracteristicas de la mundo de las emocio- hasta constituir sTm- con otros simbolos
Ithea... g bolos auténomos... mucho mas recientes

llamados:
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No sé si es una fase por la
que pasa el edmic americano,
0 si serd algo permanente.

Soy lo que podriais
llamar un “partidario
del comic”. Me atraen
las cosas que solo el
cbmic puede hacer.

No quiero usar
mi obra como un
trampolin hacia
Hollywood o la
television.

Tampoco me ato
a un solo género...
ni superhéroes, ni
autobiografia, ni ciencia
fieeidn, ni animales
antropomdrficos.

ST ]
Lo que i 5¢ es que me encanta hacer

edmics, Y que si puedo idear una forma de  \:
dedicarme a esto el resto de mi vida, lo mas e
probable es que siga en la brecha.

. : No guardo
No me inferesan todos mis eomics

las figuritas, los en bolsas de
mufiecos o los plasti

£Yomos.

\\\ VT ",/

Lo (inico que pretendo
es ver al cbmic, como
cbmice, aleanzar su pleno
potencial... y, de paso,
aleanzar yo el mio.
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INTRODUCCION

Las doce revoluciones
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&/ Llevo quince afos creando comics. ~\ Gltimamente, me pre-"
Soy uno de los pocos afortunados que  \ | gunto cudnto tiempo
A han conseguido ganarse la vida conello /¢ podremos seguir
k) durante casi toda su carrera. - haciandolo,
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El negocio del edmic americano
habla empezado a reinventarse gracias a una
proliferacion gradual de tiendas especializadas
Y a la aparicién de una abundante y variada
oferta de material con el que llenar sus
estanterias.
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La imagen plblica del cdmic empezd a mejorar
debido a la creciente osadia del mainstreamy a
algunas licencias increiblemente populares.

Watchmen, de
Alan Moore y
Dave Gibbons.

£/ regreso del
Caballero Oscuro,
de Frank Miller.

Nirja, de Kevin
Eastman y Peter
Laird.

Los autores independientes y los
autoeditados, también en auge, ampliaron el
horizonte del comic. Algunos, como fue el caso
de mi corriente, seguimos aferrados al lenguaje
de los géneros mas conocidos...

Camiseta

de Zot/, mi
propia serie
superheroica

Megaton Man,
de Don Simpson

Sospecho que cada generacion de
autores posee una opinién sobredimensiona-
da de su propia época. Aun asi, mis primeros

diez afios como profesional del cdmic, de
1984 a 1994, constituyeron sin lugar a
ul N dudas un periodo emocionante.

[ .

Oftros, en cambio, crearon obras genuinamente
independientes que buscaban frascender el ambito
de los aficionados y apelar al mundo real del exterior.

Maus, de Art Love and Rockets, Bola ocho, de
Spiegelman. de los hermanos Dan Clowes.
Hernandez.
% [g
Tales of the American Splen-  Yummy Fur, de
Beanworld, de dor, de Harvey Chester Brown.
Larry Marder. Pekar y otros.

Las ventas, la
innovacion y nuestra
imagen pblica esta-
ban en alza... Y todos

esperabomos que solo
fuera el principio.

Pero ho lo fue. Fue
nuestro apogeo.

Y el declive
que siguib fue de
los duros.
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...Reunidos tras miles
de afos separados...

...Aunque el imaginario
popular lo relegue a un
estatus no arfistico.

El edmic ofrece un
medio de gran enver-
gadura, un enorme
control autoral...

...En una relacién mu-
cho mas cercana que
en cualquier ofra forma

comunicativa.
~

Un estatus que algunos
han tratado de com-
batir, aunque guste a
ciertos miembros de la
comunidad.

...Una relacién Gnica e

Tntima con el lector...

Al igual que el resto de
medios, el cdmic ho
25 mas que una idea
sencilla...

El papel del cdmic en
la sociedad es vital,

ya que constituye una
de las pocas formas
de comunicacién
personal...

...En busca de aplica-
ciones complejos...

...En un mundo domi-
hado por la automa-
tizacion gregaria y el
marketing corporativo
masificado.

...Y un potencial tan vasto,
tan inspirador, pero tan brutalmente
dilapidado, que entran hasta
ganas de llorar.
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Pese a las muchas adversidades
subsiguientes, la década de 1984 a
1994 mostrs, de heeho, un progreso
genuino en la mayoria de estas
areas.

Luego, a medida que se fueron publicando otras
obras de seriedad, profundidad y complejidad
formal relativas, experimentamos cierto progreso.

Discovering
America, de David
Mazzucchelli

Acme Novelfy
Library, de Chris
Ware

From Hell, de
Alan Moore y
Eddie Campbell

Pese a que luego se marchitara, la industria del
edmie erecid durante un tiempo y, por el camino,
aprendié duras aungue valiosas lecciones.*

principios de los ochenta, muchas tiendas de comics
ni siquiera tenfan caja registradora!

El Premio Pulitzer para el Maus de Art
Spiegelman, ast como las posteriores exposi-
ciones del MoMA, fueron victorias simbdlicas
para la causa del edmie como literatura y como

forma de arte.

De 1984 0 1994, los
derechos de propledad y el contro/
creafivo de |os autores avanzaron a pasos
agigantados y se convirtieron en la norma de
algunos sectores de la industria... aunque
no siempre del modo en que mis
compafieros esperaban.

Lapercepeion pablica mejord espectacular-
mente. La cobertura en prensa escrita cambid
sustancialmente a medida gque lectores de comics
mas preparados empezaron a ocuparse de articu-
los que antes se reservaban a legos en la materia.

El edmic incluso eonsiguid una efimera
aura de modernidad que aln no se ha
desvanecido del todo.

12
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Dos: Que las propie-
dades formales del
cbmic deben consi-
derarse capaces de
aleanzar las mismas

cotas que otras artes,
como la pintura o la

escultura.

E/ eomic
como arfe

Sels: Que la ley y las
instituciones educati-
vas superiores pueden
vencer el prejuicio po-
pular y tratar el comic
con equidad.

7/

O,

I

Afencion
institucional

Tres: Que los autores
de comics deben
adquirir mayor control
sobre el destino de sus
creaciones y benefi-
ciarse justamente de
ellas.

Derechos
de aufor

Slefe: Que el cdmic
no tiene por qué ser
un producto exclusi-
vamente hecho por
hombres y Gnicamente
lefdo por jovenes.

loualdad
de gépero

n

Cuaftro: Que el ne-
gocio del comic debe
ser reinventado para
servir mejor tanto al
productor como al
consumidor.

/nhovacion
maustria/

puede apelar a, y estar
hecho por, personas
que ho sean varones
blancos heterosexua-
les de clase media.

Representa-
cion de las
minorias

Ocho: Que el comic

Cinco: Que la percep-
¢ién plblica del comic
puede mejorar, al me-
nos hasta el punto de

admitir la potencialidad
del medio y reconocer

sU progreso cuando
tenga lugar.

Percepeion
puablica

Nueve: Que el comic
es capaz de tratar
una amplia variedad de
géneros mas alla del
superheroico juvenil.

a
"

S99

Q

Diversidad
fematica
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PREVIAMENTE, EN
ENTENDER EL COMIC

UN REPASO EN 3 PAGINAS

‘tick - tick - tick

El pofencial de esa
idea es ilimitado, pero
gueda perennemente
eclpsado por una

Para entender el
cdmie, necesitamos
separar forma de
contenido...

aplicacién limitada en
la eultura popular.

M

...Incluyendo el poder
de la caricatura y el
realismo, tanto por

El edmic es un /en-
guafe. Su vocabulario
esta compuesto por la

plena totalidad de los separado como en
simbolos visuales... asombrosas combina-
[ ciones.
“
E /
Q A
= Be)

El medio que llama-
mos edmic se bosa
en una/dea sencilla:

...Observar con una
mirada fresca edmo en
ofras épocas se ha em-
pleado esa misma idea
con fines hermosos...

El alma del cémic
reside en el espacio
entre vifietas...

La de situar una
imagen tras otra para
mostrar el paso del
tiempo.

...Y eudn limitado es el
espectro de conceptos
y herramientas que

se le han aplicado en
nuestra propia época.

i...Que es donde la
imaginacidn del lector
da vida a imagenes
fijas!





OEBPS/images/bgimg-page3-backgroundImage3.jpg
Publicacién de Editorial Planeta, S.A.

Diagonal, 662-664, 7° B, 08034, Barcelona.

ISBN digital Apple: 978-84-16693-71-9 (10161400)

ISBN digital KF8: 978-84-16693-72-6 (10161401)

Cols T () B0 Elleniiall Pk, Sy, ol ) prsent celifén.
Reservados todos los derechos.

© 2000 by Scott McCloud

Traduccién: José Torralba

Ninguna parte de este libro puede ser reproducida ni incorporada a un
sistema informdtico, ni estd permitida su transmisién en cualquier forma
o cualquier medio, sea este electrénico, mecanico, por fotocopia, por
grabacién u otros medios, sin el permiso previo y por escrito del editor.
Las infracciones se perseguirdn segin la ley.

Si deseas informacién sobre nuestros cémics, busca en la web:

www.planetacomic.com

Siguenos en:

n PlanetadComic
L5] PlanetadComic





OEBPS/images/bgimg-page20-backgroundImage20.jpg
Aungue el matrimonio entre edmics y %
periddicos fue de conveniencia, y no siempre
compatible, muchos autores lucharon con éxito
alo largo del siglo para romper sus ataduras
y crear algo genuinamente nuevo en el Ginico

Ya en los albores de las #iras de

prensa, hobia autores dispuestos a
desafiar el statu quo para explotar el
enorme potencial oculto del comic. A

medio que tenian disponible.
1V
@ AN
\ N
3 &) NS

>

o s

En los afios cuarenta y cincuenta, a medida que los 3
cuademillos y las tiras de prensa fueron haciendo posible la
produccion de obras mas largas, unos pocos prioneros pre-
vieron los efectos liberadores de las #isforiefas extensasy
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Ya de nifio, me interesaba mas el futuro del
edmic que su pasado o su presente.

Primero, acudr al
superheroico mas
aventurero...

...Luego, a las fanta-
slas mas audaces y/o
excitantes de otros

Empero, nunca permanect
atado mucho tiempo a una fnica
visidh del edmic. Sentia que cada

una constituia una pieza 7
del puzle.
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& £
o e SVl
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Como adolescente americano aficionado al
mainstream, siempre me airajeron los autores

Al poco, descubri las
innovaciones artisticas
de los pioneros...

Y, al final, viajé a los
rincones mas remotos
del edmic en busca de
inspiracion.

G )
Y, euando empecé mi carrera a
principios de los ochenta, creia, como
buena parte de mi generacion, que
¢ juntos resolveriamos el rompecabezas
y harlamos a/go grande.
G J
J
¢
3 )
[os
= 0

Vifieta 2: Warlock, de Jim Starlin. Vifietas 3-6: Hulk, dibujado por Jim Steranko (guion de Stan Lee); The Long Tomorrow, de Dan O’Bannon y

Moebius; The Spirit, de Will Eisner; Kitaro, de Shigeru Mizuki.
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’ \\0/’
“"En los ltimos veinte afios, he Y, enlos (iltimos quince, wf;‘(}é
observado con fascinacion edmo las he visto a nuevos artistas emerger ante 0
sensibilidades underground, o \ mis narices para propulsar una revo- >
ambicion formaly \a hibridacion in- Jueidn gue aln es demasiado nueva y
fernacional han revigorizado el comic 4 > cereana como para clasificaria.

2

Ghost Worla,

recueme que a los pioneros* del cdmic no se les
preste atencidn. Algunos de nuestros mayores innovado-
res trabajaron en la sombra durante afios. No obstante, el

mainstream suele acabar percibiéndolos y subiéndose al
carro (con el tiempo).

GooX
RN\ 25
\A

\

#Definicién de pionero: |
por delante de ti y al que le llueven todas las flechas!
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El ebmic forma parte de un reducido grupo de formas artisticas bdsicas y medios de comunicacion.
Ansio ver edmo reclama su lugar en ese grupo tras convertirse en una opeldn viable tanto para el
ereador como para el consumidor.

P He B 0B g G

Es probable que hunca llegue a gozar de la popularidad de la imagen en movimiento o de la
omnipresencia de la palabra hablada, pero tampoco lo hecesita.

Aun relegado a un
estatus minoritario,
el edmic ofrece una
ventana inigualable
desde la que obser-
var huestro mundo.

Hoy en dia, la imagen en movimiento -a fravés
d

el cine Y la televisidn- acapara la mayor parte

de esas ventanas.

Pero el comie,
como otras formas
minoritarias, resulta
vital para diversificar
nuestra percepcién

de |a realidad,

El mejor modo de entender la naturaleza de

nuestro entorno es revisitdndolo desde tantos
puntos de vista como nos sea posible. Triangular
su forma desde el exterior.

De cara a ser parte de
ese proceso, el comic
necesita apelar

a hecesidades y
deseos humanos ba-
sicos... Precisa ofrecer
una imagen del mundo
digna de ser revisitada.

Para empezar, eso

implica erear c6mics
para un phblico mu-
¢ho mas amplio e in-
corporar un espectro

tematico y estilistico
mas diverso.
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En vez de es0, suelen .Y erecer a medida
empezar como la visidn gue el resto se une
de uno o dos rebeldes poco a poco.

En el comic, estas
revoluciones rara vez son
producto de un esfuerzo con-
junto, planificado y
centralizado.

solitarios...

7T

e

)

n\n

w)

7.

De manera gue, en
cada época, solo hay
uno o dos estilos
dominantes.

\umh'wm\)))))— —

Gracios a este creci-
miento orgadnico, tales
movimientos tienden a

arraigar y a durar
mucho mas.

Por desgracia, en el ¢dmic, la
mayoria de los movimientos se asien-
tan en detrimento de otros. Cuando un
tipo de edmic empieza a proliferar, otro
comienza a desvanecerse...

AV,
~ td
- -
- ~
d A
!y
P
7
- ~
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Para alcanzar todo su potencial, el cSmic debe Este ¢6 el fipo de

crecer como forma artistica y como mercado, expansion q”i"?’_icom' qie;?,bm?; Y,lgd:g
asentarse al mismo fiempo en muchas dreas, y panerosy yo “"” ¢dbaos; como veo el futuro
persequir las metas del presente sin perder de ;‘::g’bga':‘;’;ﬁmegq‘:;"g:é del edmie en su
vista los logros del pasado. d i6n:
9 P esperanzas. maxima expresion
// ]
G g D <
~
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Ahora mismo, las
mayores amenazas o
las que se enfrenta el
cdmie son la pérdida de
nuevos talentos debido a
la falta de oportunidades
profesionales...

Si hubiera un gran
“yacimiento” de nue-
vas ideas esperando,
podria valer la pena...

—

#iSi se sabe donde bu
los mejores autores

..Y la pérdida de
nuevos lectores por el
declive en la visibilidad
de los edmics como
opcidn de ocio.

Pero, si el hegocio no
mejora en breve, esas
nuevas ideas podrian
guedar enterradas du-
rante mucho tiempo.

ar! Como en cualquier medio,
2 son los mds vendidos.

14

Cuando los hoventa tocaban
a su fin, el edmic estadounidense se
nutrid de algunos de los historietistas
mas brillantes, capaces y versatiles
del siglo.*

Cada vez mas aislados, muchos jovenes talentos del
cdmic contintian profundizando en el potencial inex-
plorado de esta forma artistica como mineros que,

a la blisqueda de nuevas vetas, enviaran cada vez
menos materiales a la superficie.

Por suerte, la historia del edmic en
EE. UU. se basa en la innovacidn constante.
El estado del edmic a finales de siglo poco
importa, porque apuesto a que la préxima
generacibn no descansara...

...Hasta haber
reinventado el medio
y la industria de arriba

abajo.
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Incluso encorsetados en
géneros a menudo muy limi-
tados, los autores arrojaban
nuevas Y apasionantes miradas
al potencial del e6mic y.

Una generacion después,
la labor de reinventar e/ eomie recoyd
sobre un grupo de cihicos iconoclastas
con gran conciencia politica gue se burla-

1 - 29
Extracto de MAD, de Harvey Kurtzman y otros
-~ =

T\
A finales de los sesenta y principios de los setenta,
constatamos —sobre todo en el movimiento under-
ground- que, hasta cuando un tipo de obra carece de
un mereado establecido, los autores con algo que decir
siempre encuentran un modo de expresarse.
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en imprenta.
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uando Kitchen Sink Press publicé Entender el

comic en 1993, la obra solo contaba con una ni-

ca pégina de “Introduccién”. Como quiera que yo
confiaba en que el libro hablara por si mismo, esas pri-
meras palabras apenas eran algo mds que un chiste para
romper el hielo. Sin embargo, el presente volumen, por
su lado, posee una introduccién de 215 péginas (llamada
Entender el comic) que puede crear alguna que otra fal-
sa expectativa, asi que permitidme dejar las cosas claras
antes de que os tiréis en plancha.

Reinventar el cémic supone, en todos los posibles
sentidos de la palabra, una “secuela”, pero no constituye
una revisién de los temas del primer libro. De hecho,
apenas se solapan. Al igual que su predecesora, la obra
que estdis a punto de leer surgié bdsicamente porque...
ino puedo parar de darle vueltas a la cabeza! Tan pronto
como la tinta de Entender el comic qued6 seca, empecé
a quedar fascinado por las posibilidades que abrian los
c6mics y los ordenadores. Cuando, meses mds tarde, la
Red termin6 por eclosionar, esa fascinacion se torn6 ra-
pidamente en obsesién, de modo que, en unos dos afios,
la mayor parte de las ideas contenidas en la Parte II ya
habian cobrado forma.

Los origenes de la Parte I son mds dispersos, pues
se remontan a mis primeras experiencias como aficio-
nado y autor profesional de cémics alld por las décadas
de 1980 y 1990. Aunque Entender el comic narraba la
crénica de la excitante vida interna del c6mic tal y como
yo la veia, lo cierto es que yo estaba igualmente fascina-
do por su vida externa; esto es, por la historia de lo que
se habia hecho en el campo del cémic durante el siglo
XX. Asi pues, mediante la experiencia y la observacion
de primera mano, decidi centrarme en mi propia época
y situacién geogréfica para informar del modo en que
los comics se crean y se perciben en Norteamérica. Eran
estas unas obsesiones que me rondaban desde antes de
1993 y que cayeron fuera del dmbito de Entender el
comic, si bien reflejan la diversidad de mis intereses
durante aquel periodo.

Organizar las ideas contenidas en las Partes I y II
no fue sencillo. Componen dos libros muy distintos: el
primero, una coleccién de ensayos sobre el panorama
actual; el segundo, un manifiesto en toda regla a favor
del cambio radical. Afortunadamente, desde principios de
1994, llevo al dia un gréfico sobre el potencial del cémic

ENTENDER LAs
SECUELAS

que muestra su expansién simultdnea en distintas direc-
ciones. Este grafico, que acabé bautizando como Las doce
revoluciones, me ofrecié una estructura apropiada para
este “libro en desarrollo™... jque a su vez parecia listo para
eclosionar en cualquier momento!

Con todo, pese a contar con dicho elemento unifica-
dor, no albergo ilusiones de que este libro posea un dis-
curso tan coherente y singular como el de su predecesor.
Al final de todas estas revoluciones hay muchas pregun-
tas sin contestar, historias sin terminar y conclusiones
infinitamente debatibles. Por este motivo, entre otros,
tengo planeado expandir y refinar estas ideas en mi pagi-
na web durante los préximos meses y afios. Al igual que
las revoluciones que describe, este es un libro que puede
permanecer “en desarrollo” para siempre. jPero, eh, si a
VOsotros no os importa, a mi tampoco!

Entender el cémic tuvo una larga luna de miel. El
“gran debate” sobre las propiedades formales del comic
que yo esperaba no se volvi6 serio hasta cinco afios des-
pués de que el volumen alcanzara las estanterfas. Llega-
do aquel punto, la obra que ahora tenéis entre las manos
ya estaba gestandose, motivo por el cual aquellos que es-
peren una edicién revisada de Entender el comic tendran
que esperar un poco mds (me temo que cinco afios dando
conferencias no suponen base alguna para una evalua-
cion autocritica). Por suerte, la luna de miel de este libro
no durard més que cinco minutos, asi que supongo que
dicho problema no se volverd recurrente.

El dia que Entender el comic entré en imprenta, mi
vida y mi carrera cambiaron para siempre. Como ocu-
rre con las bandas que, de repente, sacan un gran éxito,
quedé instantdneamente asociado a esa tinica obra. Para
algunos autores, este tipo de vinculo puede resultar una
maldicién pero, por suerte para mi, aquel libro me gusta-
ba y, a pesar de sus errores u omisiones, lo cierto es que
me sigue gustando.

Empero, ahora, pasemos a algo completamente distinto.

Scott McCloud
www .scottmecloud.com
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Gran parte del crecimiento del mercado se habia
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A principios de los noventa,
teniamos muchas esperanzas puestas
en el futuro del cémic. Ante tal debacle,
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