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EN EXIBICAO NO CARDE MUSEU

EXPOSICAO TEMPORARIA

ROTA DA
CONSCIENCIA

ACERUD EMANOEL ARAUJO

No museu, em Campos do Jord&o (SP), o publico poderéa conferir a contribui¢éo dos africanos e da
cultura negra em varios aspectos da sociedade brasileira, com a exposigao Rota da Consciéncia. A
mostra reuni pegas raras como as Joias Crioulas e obras de artistas como Emanuel Araujo, Heitor
dos Prazeres, Estevao Silva, os irmaos Artur e Jodo Timotheo da Costa, Agnaldo, Maria Auxiliadora,
Manoel Messias, Mario Cravo e tantos outros artistas que abragaram a cultura negra,

como Carybé e Pierre Vergé.

Ao contemplar as pecas desta Rota, € mandatério ao observador o conhecimento de que nao ha
fronteira entre o uso pratico do objeto e sua fungao simbélica.

“Nas culturas de Arkhé, que reverenciam a origem e o fim, a criagdo de artefatos ndo visa
necessariamente a reproducao automatica da vida material do grupo humano. Na maioria dos
objetos de arte africanos, sempre esteve implicada a energia coesiva da comunidade, portanto, a
ligag&o visceral entre o humano e uma transcendéncia que abrange o sagrado e as formagdes
hierarquicas do grupo.

Entretanto, desde a primeira evangelizacdo colonialista nos reinos do Congo e depois no Daomé,
esses objetos eram contemplados pelo olhar teol6gico-pastoral dos missionarios, regido pela
dimens3o noturna da cultura crista do Ocidente, em que era dominante a figura do diabo, simbolo
da desrazo e do confronto entre o bem e o mal. Por isso, o que na Africa significava forga criativa
era diabolizado no contexto da evangelizagao crista. E a explicagao para o confisco, a destruigao, o
desaparecimento de grande parte do patriménio simbélico africano, assim como de sua
apropriagao pelos grandes museus europeus.

A excepcionalidade desta Rota-Consciéncia Negra que o contemplador tem agora  sua disposi¢ao
é o seu carater hibrido por associar numa mesma perspectiva expositiva tanto artefatos afro-
brasileiros como obras da expansao criativa de Emanoel Araujo, um grande artista negro brasileiro,
de atuagao marcante no campo da cultura afrodiaspérica. O valor pedagogico da exposicéo pode
ser aferido por seu potencial de iniciagao a formas estéticas alternativas ao paradigma visual
europeu. Além disso, pela presenca forte de outra realidade ontolégica, a africana, que vive em
cada um de nés.”

Muniz Sodré

A COLEGAD DE EANOEL ARAUJO E SEU NOVO CAPITULO NA FUNDAGRO LIA MARIA AGUIAR

Emanoel Aratijo foi uma das figuras mais decisivas para a arte e a cultura brasileiras. Artista,
curador, pesquisador e fundador do Museu Afro Brasil, construiu ao longo de décadas uma cole¢ao
que reflete sua visdo ampla sobre o pais, suas contradi¢des, suas herangas e suas expressdes
estéticas. Seu acervo retine obras modernas e contemporaneas, fotografias, documentos histéricos,
arte sacra afro-brasileira, arte popular e objetos que evidenciam tanto a violéncia colonial quanto
aca de resisténcia e criacao das populagdes negras no Brasil.

A Fundagdo adquiriu a colego, garantindo sua preservacio integral um compromisso nao apenas
com a meméria de Emanoel Aradjo, mas com as narrativas que ele se dedicou a evidenciar. Ao
assumir esse acervo, a Fundagao assegura que obras de artistas negros, objetos de joalheria
crioula, pecas de devocao afro-brasileira, arte popular e documentos histéricos permanegam
reunidos, coerentes com o pensamento que lhes deu sentido.

PROGRANIE SUA VISITA E CONHEGA NOSSA ROTA DA CONSIENCIA.
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ENTREVISTA

O MANTIQUEIRA

ee Nunca entreguei nome

de informante na Folha

em 42 anos. A fonte da
Folha sou eu, trabalhei para
merecer essa credibilidade

Voltando ao tema das fontes —

do on, a declaracio que nomeia

a fonte da informacao, e off,

a que NAo vem com o nome.

O jornalista tem que ter condicdes
de dar uma sustentacio factual,
tem que provar o que esta
falando. O jornalista tem que dar
um jeito de contar para o publico
a sua informacéo de maneira
comprovada. Houve recentemente
uma discussio em relacao

a exposicido que a jornalista

Malu Gaspar (O Globo) fez a
respeito dos ministros do STF no
caso do Banco Master. Ela fez uma
exposicao gravissima, valendo-se
de varias fontes diferentes.

E o tal problema da fonte, que parece que é a chave de tudo:
“falei com seis fontes..” — pode falar com cem, e nenhuma ser
boa. Pode falar com uma, e ser aquela. Somente fonte ndo
sustenta a matéria dela, de jeito nenhum. As vezes, vocé tem

de ter uma pessoa, a quem vocé nao pode citar, mas que se
dispde, que deu um pepino daqueles, que se disponha a segurar
a sua barra. Eu tive essa experiéncia com varias pessoas que

eu dizia “olha, vamos cavoucar ai alguma coisa para segurar
melhor a matéria, informaco tal”, e o cara dizia “eu confirmo;
se der um bolo, eu confirmo”. Isso me aconteceu muitas vezes,
e, em outras, eu sabia que dava para eu mesmo bancar e ir em
frente. Nao ha, nos meus 42 anos de Folha, nenhuma entrevista,
e nenhuma fonte citada, nenhuma que eu aceitasse revelar.
Fonte mesmo é a Fontana di Trevi [em Romal. Logo nos meus
primeiros meses na Folha, eu havia feito uma matéria, e a
pessoa que dirigia a redagdo na época me ligou querendo saber
quem era meu informante, quem era a minha fonte: “Quem

é a fonte?” [ “Sou eu.” | “Mas, tudo bem, qual é a fonte? A sua
fonte?” [ “Isso é segredo meu. Neste tipo de coisa, eu nao posso
revelar quem me falou, ndo vou comprometer quem me falou,
com quem eu conversei” | “Ndo, e tal, mas..” [ “Olha, eu nao
vou dizer. A fonte da Folha sou eu. Eu sou pago para ser fonte
da Folha” | “Ah, se vocé ndo vai me dizer, vocé nao vai trabalhar
na Folha? | “Até logo, ja ndo mando o artigo hoje, mas néo vou
entregar porque eu sou a fonte”






OEBPS/toc.xhtml

  
    Sumário


    

		Capa 


		Ficha catalográfica/ Carta ao leitor 


		Em exibição no Carde Museu -  Exporiçào temporária 


		Janio de Freitas 


		Entrevista - Reformas e furacões 


		Ensaio - Ciborgues indígenas 


		Lendo imagens por Lilia Schwarcz 


		Artigo - Da política ao fanatismo 


		Perfil - Um exercício de admiração  


		Crônica - O corpo foi encontrado 


		O Monza e a democracia 


		Tradução - Poder e dever 


		Quadrinhos 


		Crônica - A fina malha da vida 


		Resenhas - Amar e morrer 


		Núcleos culturais 


		Carde - Onde carros, arte e hitória se encontram  




    


  
  
    Landmarks


    
      		
        Corpo Principal da Obra
      


      		
        Title Page
      


    


  


OEBPS/image/p-1.jpg
SIRLAN, ENTRE A CENSURA EO CLUBE DAESQUINA ® CIBORGUES INDIGENAS ® BEATRIZ SARLO: LITERATURA E POLITICA

011110100119
mn11to0012
S0t

110010¢
1010001
J01001L
Jl0001L






OEBPS/image/p-7.jpg
HISTORIAS PARA O SECULO XXI

Ha épocas que parecem

ser melhores ou piores

para a pratica do jornalismo.
Vocé ja chegou a declarar,
por exemplo, que o periodo
da presidéncia de Fernando
Henrique Cardoso foi nefasto,
pela relacio proxima

da imprensa com o poder.
Por outro lado, durante

o governo Bolsonaro falava-se
muito da importincia

da imprensa, que a acio

da imprensa, denunciando

0 que estava acontecendo,
ajudava a frear os absurdos.
Pode falar um pouco sobre

o perigo da proximidade
com o poder para a pratica
do jornalismo?

Vocé ja comentou que,

num periodo de 20 anos,
recebeu apenas dois elogios
do Otavio Frias Filho, diretor
de redacao da Folha de S.Paulo
de 1984 a 2018. Um sobre

suas impressoes a respeito

da Grécia, e outro sobre os

40 anos da Revolucio Cubana.
E parece que vivemos hoje

um tempo em que se busca mais

o elogio facil do que o conflito
e a divergéncia, em termos
do jornalismo. Vocé concorda?

Olha, o governo do Fernando Henrique foi um teatro, foi uma farsa.
Houve muita corrupgao nele. E, no entanto, a imprensa brasileira
foi de uma solidariedade a essa corrupgao, por exemplo, como néo
aconteceu jamais aqui, e, no exterior, dificilmente acontece, a nao
ser em regimes totalitarios, autoritarios. Mas ai fica uma frustracio
do jornalismo e dos jornalistas que, no caso de Fernando Henrique,
nao houve. Os jornalistas eram solidarios, coniventes por
deliberacdo, por vontade, por interesse. Foi, eu acho, a pior fase

do jornalismo brasileiro desde que eu o conhego. Nao sei
de nenhuma fase pior, mais imoral pela omissao, pela covardia.
Quem nao participava diretamente dessa solidariedade, na maioria
dos casos, se calava para nao contrariar patres, chefes, gente

do préprio governo. Isso eu nunca tinha visto, e nao voltei a ver.
Nao houve um jornal que rompesse com esse quadro. A Folha

de S.Paulo, por exemplo, foi de uma pusilanimidade, de uma
solidariedade, de uma conivéncia brutal com o Fernando Henrique.
S6 nao fez uma coisa, que foi aceitar a pressao dele sobre o Frias
[Octavio Frias de Oliveira (1912-2007), publisher da Folha] para me
demitir. O Frias ndo s6 nao fez, nao atendeu, como me contava para
eu entender o que é que se passava e dizia pro Fernando “conversa
com Janio, eu ja te disse, conversa com o Janio, ele vai conversar
com vocé muito educadamente”, e Fernando nao me procurava.

O José Serra me procurou, fez a mesma pressio durante um certo
tempo e depois parou. Os dois tinham relacées muito proximas
com o Frias. O Fernando ndo, o Fernando insistiu até o fim.

Depois, no diario [a série Didrios da Presidéncial, ele o reescreveu
para publicar, ele reescreveu tudo isso. Ele disse que eu e o [escritor
e articulista Carlos Heitor] Cony éramos uma pena de aluguel.

Isso esta no diario dele.

Olha, eu nao tive conflito nenhum com o Otéavio. Nés divergiamos,

sim, era notério que nds divergiamos. Mas tratamos sempre

das nossas divergéncias num nivel perfeitamente tranquilo, educado,

sempre. De fato, s6 me lembro de dois elogios, que foram esses

mencionados. Um texto que eu fiz quando fui a Grécia, um texto

que transmite um pouco como a Grécia me emocionou. E o outro,

a minha matéria dos 40 anos da Revolucao Cubana. Eu tinha estado

em Havana quando eles a tomaram. Estava 1a. Também achei bom,

teve uma repercussao muito boa. Mas sei, sempre soube, que o Otavio

nao aprovava as minhas atitudes. Por exemplo, em relaco a sigilo de

fontes. Nunca entreguei nenhum nome de informante na Folha em 42 anos.
Nenhum. A fonte da Folha sou eu. Eu trabalhei para merecer a credibilidade
do leitor. Conquistada essa credibilidade, nao vou abrir mao dessa confianca.
Sei que isso foi uma coisa que o Frias aceitou. Minha relacio com Frias
[Octavio Frias de Oliveira] foi muito facil, facilima, muito boa. Mas, com o
Otavio, foi diferente. Ele me achava teimoso, qualquer coisa assim, e nao era
propriamente admirador do meu trabalho. Nunca me disse isso. Mas

o Frias eu sentia com muita evidéncia que gostava do meu trabalho.

E foi um trabalho, ndo tenho nenhum receio em dizer isso, que teve

um grande efeito para a Folha. A Folha se tornou o jornal da revelagao,

e foi com a minha coluna, a minha coluna abriu isso. Nao se escrevia sobre

o Supremo Tribunal Federal; eu comecei a escrever. Na Folha, quando eu
entrei, era vetado escrever sobre militares; meu segundo ou terceiro artigo é
sobre militares. Chama-se Cruz e espada, se ndo me engano, era o conflito que
estava havendo entre militares e a Igreja progressista, e eu abri esse assunto

e publiquei. Sempre publiquei tudo que eu quis sobre militares, e Frias nunca
me fez nenhum reparo. E por ai afora. Enfim, é a minha maneira de escrever,
de mostrar aquilo, que comegou a ser imitada dentro da Folha, comecou a ser
uma marca dos textos da Folha. Sei que eu fui importante, e que o Frias me
reconheceu. O Otavio nao sei o quanto o reconheceu, sequer se reconheceu.
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Reformas e furacoes

Texto de abertura de Marina Morgan

Perguntas de Andre Basbaum, Heloisa Starling, Marina Morgan e Schneider Carpeggiani

llustragéo e fotos de Arthur Starling

Janio de Freitas desenhou com palavras a conjuntura politica do Brasil dos tltimos 70 anos. Responsavel pelo furo
jornalistico que revelou, em 1987, a fraude na Ferrovia Norte-Sul e sacudiu o pais, ele tem técnicas de escrita e de
investigagao que se tornaram referéncias na imprensa brasileira, tal qual sua lealdade ao sigilo das fontes. Janio
afirma nao ter vindo ao mundo para fazer reforma de jornal, apesar das grandes e histéricas reformas do Jornal
do Brasil e da revista Manchete cairem em sua conta. Além disso, sdo inimeros artigos na Folha de S.Paulo, onde
trabalhou por 42 anos escrevendo semanalmente, e para o portal de noticias Poder360, onde publica atualmente.
Nesta entrevista, Janio fala sobre os movimentos de sua profissao, as relagdes entre imprensa e poder, a forma de
veicula¢@o dos fatos, os limites da moralidade e, claro, o que é ser jornalista na era Trump. Insiste em dizer que
nao ha publico para um livro sobre sua trajetria, mas, nas paginas seguintes, temos uma prova do que poderia
ser esse compilado — diretamente da fonte.

A sua primeira coluna

do ano no Poder360 foi sobre

0 personagem simbolo

dos nossos tempos, Donald
Trump, com o titulo Temporada
de furacoes. Vocé usou para abrir
0 texto uma expressio muito
preciosa para definir

o presidente dos Estados Unidos:
“0O esperado era um vento
incémodo. O que apareceu

foi um tufao instavel”.

A instabilidade é o normal

da era Trump em que

vivemos. Para continuar

no foco das noticias, ele precisa
criar sempre um fato, seja

o sequestro de Maduro ou dizer
que vai tomar a Groenlandia.
Sao tantos fogos de artificio

que seus antagonistas, como

o prefeito de Nova York, Zohran
Mandani, ficam apagados.

Para um articulista, que sempre
precisou ler a conjuntura

e mesmo se antecipar aos fatos,
uma figura como Trump

é especial ou desafiadora

de alguma forma?

Nao, nao, nao chega a ser uma coisa especial. Ele se torna especial
no sentido de que nao estdo dizendo sobre Trump exatamente o que
todos estiio achando. E um louco. E um sujeito que esti cometendo
um abuso de poder gigantesco, que ja devia estar sancionado ha
muito tempo. E ndo, nao ha poder que o encare, porque os governos
todos estdo acovardados diante dele. A midia toda, a midia americana,
toda a “independente midia americana” estd toda de joelhos, toda.

O The New York Times fez com ele agora [comeco de janeiro]

uma entrevista em que ele disse barbaridades incriveis, e ela

é tratada como uma entrevista comum, como uma entrevista

de um presidente que diz uma coisa importante, mas nao é isso.

E uma entrevista de um sujeito dizendo que vai tomar posse

de um territério alheio, por bem ou por mal. E justamente

o que o Hitler cansou de fazer com os vizinhos dele e com os
distantes, como a Unido Soviética.
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Quando se fala em jornalismo,

a palavra que costuma aparecer
junto é crise. E uma forma

pela qual os jornais costumam
tentar resolver isso é a partir
de reformas, que, muitas vezes,
sao superficiais. Tocam apenas
na questao grafica. Vocé atuou
na reforma editorial do Jornal
do Brasil, em 1959, que mudou
a cara do jornalismo brasileiro,
que basicamente criou o
jornalismo brasileiro moderno.
Como vé essa febre por reformas
dos jornais?

Tem também o impasse com a
internet. Quando se falava dessas
reformas - isso em 2004, 2005 —,
o alvo era a competicio com a
internet. O pensamento era coisas

do tipo “agora a gente tem que fazer

textos menores, porque a gente
tem que competir com a internet”.
E essa competicio acabou levando
os jornais para um precipicio.

O que vocé chamaria a atencao?

E o famoso “deu no New York
Times”, né?

Vocé nunca reuniu seus artigos
num livro nem escreveu uma
autobiografia. Qual a razao dessa
sua decisao?

Aberto?

Vocé sabe, o segredo das reformas esti em entrosar forma

e texto. Mexer com um e nao mexer com outro nao funciona...
O jornal é um todo, é texto e estética. Se vocé mexer com um

e ndo mexer com outro, vocé pode ter atendido a um certo nivel
de atrac@o para seu trabalho, mas o outro ficou capenga. Esse
outro, o leitor vai buscar em outro lugar. Dai o seguinte: apés

a reforma do Jornal do Brasil, muita gente, inclusive gente

que foi do Jornal do Brasil, saiu para fazer reforma em outros
jornais. As reformas que nds vimos ai - foi uma grande
quantidade, os jornais todos mudaram de cara, mas nao

melhoraram como jornais, esse que foi o prol

lema. Tinham

uns que ficavam mais bonitos, mais simpaticos; mas, as vezes,

a reforma nao valia nada, era horrivel. Mas,

no que mudou,

podia chamar a atengao por alguns dias e acabou. Mas também
nao chegaram a criar uma coisa nova, ficaram se apropriando

de uma coisa nova que o Jornal do Brasil tin]

a criado.

Eu acho que esta faltando um estudo — que nao precisa

ser brasileiro, talvez nem devesse ser — so

re esse efeito

negativo que se atribui a internet sobre os jornais
impressos. A meu ver, ha mais coisas a serem discutidas

al que nao foram nem levantadas.

Uma coisa que provavelmente teve um efeito muito

grande, continua tendo um efeito grande

e nao foi

até hoje discutida foi a aflicio com que os jornais,
aturdidos com a internet, com os noticiarios da internet,
passaram a querer ser também veiculos através da

internet, por intermédio da internet. Eles
jornal

acabaram o

[enfraqueceram o produto impresso] para virarem

veiculos da internet. E essa coisa que precisa ser discutida.
O The New York Times puxou esse movimento, e, se 0

redator do New York Times espirrar, aqui
mun

eu, e deu mal, né?

Tenho

é a minl

Nao ten]

alasse

E fechado.M

no Brasil todo

o tem febre, na Europa e em tudo que é lugar.

ezenas de propostas nesse sentido, para ser franco.
De biografia, de coletanea, de filme, documentario... Nao

a. Meu negécio nao é por ai. Olha, eu nio acho
que a minha vida justifique o livro. Nao tenho nada

de sensacional na minha vida, de especialmente valioso.

0 isso, em primeiro lugar. Em segundo lugar, para
azer uma biografia em que eu abrisse o verbo e contasse,
e pessoas com quem convivi, é uma coisa que iria
comprometer uma por¢ao de pessoas no sentido negativo.
Nao é uma tarefa que me atraia; entdo, para fazer uma
iografia chocha, ndo quero. A minha vida é um livro...
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O MANTIQUEIRA

Carta aoleitor

O CARDE nasceu museu, mas, desde o inicio, mostrou que sua atuacao vai além
de suas paredes. Sua proposta sempre foi convidar o ptiblico a olhar com mais
atencao, revisitar histérias e descobrir novas perspectivas. O Mantigueira nasce
desse mesmo movimento: um espago de encontro entre cultura, arte e reflexao.

Se, na edicio anterior, apresentamos esse caminho, nesta edi¢do seguimos
explorando diferentes formas de ver e compreender o mundo ao nosso redor.
Na entrevista, Janio de Freitas, colunista do site Poder360 e decano do jornalis-
mo politico no pais, comenta o lugar e a funcéo do jornalismo, dos jornalistas
e dos jornais hoje. Suas declaracdes expdem tanto uma experiéncia impar na
profissdo quanto uma ética cada vez mais rara nas redacdes.

Na crénica de Patricia Palumbo, jornalista especializada em meio ambiente,
a Mantiqueira surge imensa em um mosaico de visdes daqueles que habitam e
transformam o lugar, revelando a Serra como um organismo vivo onde cultura
e ecologia sdo indissociaveis. Ja no perfil do musico Sirlan de Jesus, ex-inte-
grante do Clube da Esquina perseguido pela ditadura de 1964, o que emerge é
a memoria da repressdo e como ela pode afetar os rumos de uma vida.

Esses quatro textos revelam, cada um a seu modo, o rico didlogo entre ma-
sica e literatura. Mas, no ensaio traduzido da critica argentina Beatriz Sarlo
(1942-2024), é apenas a literatura, talvez como sintese do campo artistico, que
concentra o protagonismo. Nesse escrito, Sarlo cria um panorama de questdes
fundamentais sobre arte e politica no século XX — questdes que continuam
fortes neste século XXI.

Os elos entre tecnologia e politica se constituem de diferentes formas nesta
edicao. No ensaio de Leonardo Nascimento, a obra do pintor Denilson Baniwa
é a base para pensar como indigenas brasileiros enfrentam o mundo branco
usando os instrumentos que ele impds. Na HQ de Fido Nesti, a ironia surge dos
impactos da tecnologia no corpo e nas relacdes entre as pessoas. Ja a cronica de
Amanda Medeiros interpela a cultura da geolocalizagdo entre jovens, mostrando
como esse recurso vem afetando as relacoes.

As colunas de O Mantigueira, por sua vez, trabalham a visdo: na de Lilia
Schwarcz, o imaginario da colonialidade é discutido a partir de dois conjuntos
de obras de pintores brasileiros sobre quatro continentes, um deles no acervo
do CARDE Museu; na de Jeffis Carvalho, a janela do Monza é a moldura de
onde se testemunha (para depois se viver) a luta pela abertura politica, em 1985.

Sao essas as histérias do século XXI aqui contadas. Uma edic@o que chega aos
leitores de forma especial neste 29 de abril, dia do aniversario de Campos do
Jordao: a cidade que abriga o CARDE e inspira o nosso olhar. Seguimos acredi-
tando na cultura como uma forma de entender o mundo e ampliar horizontes.

Luiz Goshima

Diretor do CARDE, Conselheiro e Membro Honorério da Fundacio Lia Maria Aguiar

Colunistas Lilia Schwarcz historiadora e antropéloga, autora de O espetéculo das ragas @
Jeffis Carvalho jornalista, roteirista e editor de cinema do Estado da Arte (Estad&o)

Colaboradores Amanda Medeiros jornalista @ Andre Basbaum diretor editorial do Grupo
Record @ Beatriz Sarlo (1942-2024) jornalista e critica literéria @ Eduardo Queiroga fotégrafo
e professor (UFMG) @ Estela Gontijo mestrandaemHistdria(UFMG) @ Eugénio Bucci professor
(USP) @ Fido Nesti quadrinista @ Fred Coelho professor (PUC-Rio) @ Leonardo Nascimento
antropdlogo @ Maria Elisa Noronha de Sé professora(PUC-Rio) @ Marina Morgan doutoranda
em Comunicagéo Social (UFMG) @ Patricia Palumbo jornalista @ Ricardo Aleixo poeta e

performer @ Thiago Soares professor (UFPE) @ Tilio Cerquize ilustrador





OEBPS/image/p-6.jpg
Ainda nessa perspectiva

de o articulista ser, em alguns
casos, alguém que se adianta

aos fatos: o seu texto no Poder360
diz que o grande furacio dessa
temporada para nés, na América
Latina, é a soberania dos nossos
paises. Dois dias depois do seu
texto, o Maduro é levado para

os Estados Unidos. Pensando
nisso, vocé poderia mostrar
onde esta a lente, a bola

de cristal, a janela para

o futuro, que permite

ao jornalista olhar e falar
determinadas coisas que ainda
nao aconteceram? Historiador,
por exemplo, nao faz isso.
Historiador sé prevé o passado.

Vocé esta falando de uma
memoria da Segunda Guerra,
que guiou geracoes e a forma
de pensar na segunda metade
do século XX em diante, que
parece estar se desmanchando
agora. Como vocé vé esse
desmanche?

O MANTIQUEIRA

Eu acho que isso vem de uma vivéncia longa. De muita
leitura, de muito pensar, de muito observar. E, sobretudo,
de usar isso tudo huma tentativa permanente de entender
qualquer coisa que me suscite curiosidade. Me interesso
enormemente, vou dar um exemplo, por comportamento
animal, ja aprendi a bega com eles. Adoro bichos e me
interesso muito pela forma como eles agem. Por hipétese,
deve haver uma contribuicdo em algum momento, em
lgum sentido. Qual, quando, em que medida, eu nao sei.
O que eu li de historia também me ajuda muito. Desde
pequeno, tenho um interesse enorme na Segunda Guerra
undial - fui contemporaneo em menino da Segunda
Guerra Mundial. Na minha casa, se acompanhava muito
os primeiros anos da guerra, inclusive com mapa. Com
alfinetinhos, meu avé tracava o percurso, o0 movimento
da guerra. Isso tudo me interessou muito. Li muito sobre
a Segunda Guerra Mundial. Psicologia é outra coisa que
me interessa imensamente. Eu acho que é a soma disso
e, também, uma intuicao inexplicavel, que colabora comigo.
as nao nesse caso especifico do Trump, em que havia
dados objetivos a serem combinados.

®

Vejo com muita apreensdo. Quem poderia imaginar

os Estados Unidos no centro desse desmanche?

Nem me refiro ao plano externo da politica de Trump,
mas internamente: demissdes em massa sem nenhum
critério, violéncia brutal com imigrantes. O Trump disse
que o limite é a sua moralidade, ou seja, nao ha limite.
Ele nao diz “o meu limite é a constituicdo americana

e a legislacdo social..”. Nao, é a “minha moralidade”.





