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PRÉSENTATION
PAR JEAN-PAUL MANGANARO
Les textes qui forment le recueil de La route de San Giovanni, rassemblés après la mort d’Italo Calvino, ont été composés à des dates très différentes : le récit homonyme est de 1963, De l’opaque a été édité en 1971, Autobiographie d’un spectateur, ainsi que Souvenir d’une bataille, en 1974, et La poubelle agréée, enfin, en 1977. Textes certainement disparates quant aux intentions des récits, dont rien ne semble, au premier abord, justifier le collage, mais qui foisonnent de cette richesse propre à Italo Calvino et dont la source est sa curiosité pour les hommes et pour les choses.
La route de San Giovanni élabore un moment particulier de l’autobiographie de l’auteur, saisie dans ses rares instants de proximité avec son père. Le surgissement des souvenirs est déterminé par les différents éléments qui tour à tour les justifient : la couleur des lieux, les démarches des uns et des autres, la topographie des territoires arpentés ; souvenirs qui s’inscrivent dans la richesse des gestes et des démarches quotidiennement accomplis. Et il y a aussi, intensément ressenti, ce chemin parcouru entre la campagne et la ville poétiquement analysé et perçu comme un cordon ombilical reliant encore le jeune Calvino aux habitudes familiales et aux ordres hautement impératifs d’un père attaché à ce qu’on appelle les valeurs profondes d’une culture – et qui joue ici en parallèle avec la passion que le père nourrit pour la terre, les ensemencements et les cueillettes. Mais sont dessinées aussi, avec beaucoup de force, les raisons également profondes de désaccord entre le fils et le milieu familial, explicitées chez le jeune homme par son désir de la ville quasi lointaine qui semble l’appeler et qui l’oppose au milieu naturel imposé par le père. Ce sont des motifs qui s’inscrivent dans une thématique de continuité certaine avec Pavese, et que Calvino reprendra et développera par la suite dans d’autres récits, et, de manière peut-être plus exhaustive, dans La spéculation immobilière.
L’Autobiographie d’un spectateur, au-delà de la narration nostalgique et mélancolique d’une époque révolue, où le cinéma se révélait comme la source d’une grande possibilité de connaissance et d’analyse critique, au même titre que les autres formes de culture, trouve la légitimation de sa contiguïté avec le récit précédent en ce qu’il s’y affirme, plus péremptoirement encore, un désir de liberté. D’une part, le cinéma permet de s’éloigner, de prendre ses distances par rapport à la famille ; mais, de l’autre, il permet aussi de prendre des distances par rapport aux bruits du monde extérieur, en plongeant le sujet dans une rêverie féconde. C’est au fond des salles obscures qu’ont été accomplis, par plus d’une génération, les voyages aventureux vers des extérieurs encore plus lointains que ceux proposés par les villes de province. Aventures de l’esprit mais aussi de l’action, sans exclure la part importante que le cinéma a toujours jouée dans la révélation sexuelle ; aventures dont il faut saisir les traces et les signes dans une réalité du présent apparemment insignifiante. Calvino insiste avec force sur la capacité pour chacun de se trouver seul face à un spectacle qui tient du sacré : ce n’est pas, à proprement parler, une solitude, mais la possibilité d’être en communication avec la part la plus intime et secrète de nous qui a besoin d’être interrogée en nous-mêmes, à côté des formes bruyantes de l’extériorité.
Souvenir d’une bataille travaille le texte par l’ambiguïté même qui peut naître des formes qui surgissent de la mémoire : l’analyse essaie de repérer alors les différents écarts qui ont éloigné progressivement le souvenir d’un rendu actuel immédiatement précis des événements. Il faut appréhender le souvenir dans son état de présent retrouvé, dans son état de pureté recomposé comme un présent inlassable. D’ailleurs, l’événement moteur est raconté presque de façon lointaine et reculée, événement historique, certes, appartenant à l’histoire de l’individu et de la collectivité qui est la sienne, mais ne valant pas, à cet instant de la remémoration, pour ce qu’il est. C’est plutôt un événement de fuite, qui laisse errer formes et situations, odeurs et douleurs et que l’auteur essaie de replacer à présent, exactement comme pour un puzzle, dans la série des justesses qui constituèrent un temps l’évidente nécessité des actes.
Le même jeu expressif est développé dans De l’opaque : une mémoire hypersensorielle rejoint l’instant maximal d’abstraction et d’intellectualité en ne recréant plus des effets du réel, mais en suivant une pensée (et une écriture) qui élabore la clarté de son dessein sans oublier que cette clarté nécessite la mise en jeu constante de l’« opaque », de l’opacité. La transparence, en quelque sorte, ne saurait faire à moins de son alter ego, de son état de non-transparence. Les moyens narratifs mis en jeu sont les mêmes que ceux utilisés pour exprimer l’incertitude vibrante de la mémoire à la recherche de ses débris épars. De l’opaque demeure sans doute un des plus grands moments d’écriture de Calvino, où se croisent l’intelligence suraiguë d’une détermination géométrique de la description et la sensibilité poétique la plus affûtée pour calculer l’intensité d’une lumière, d’une tonalité diffuse ou qui est en train de se répandre. Intelligence et sensibilité qui offrent l’exemple le plus précis de ce que peut être la grande abstraction lyrique, tout en restant étroitement liée à la grande école des classiques italiens, de Dante, à Pétrarque, à l’Arioste, à Leopardi.
La poubelle agréée semblerait se tenir à l’écart de l’ensemble de ces thèmes, peu nombreux mais riches, qui valorisent toutes les proses de Calvino. Sauf qu’elle rejoint les autres récits dans la grande métaphore finale qui rend compte de la manière dont s’élabore l’écriture de l’artiste ; manducation et digestion, c’est-à-dire la description de la série de passages à travers lesquels chacun de nous, et plus particulièrement l’artiste, crée des formes nouvelles qui s’intègrent aux plus anciennes. Et il y a surtout l’évidence que l’indicible se niche dans les pages ou dans les bribes de phrases qu’on écarte à jamais, en les lâchant dans une poubelle.
 
Textes, pourtant, apparemment disparates : un élément les réunit tous en un ensemble non équivoque, et cet élément, c’est la mémoire, qui les meut. Mémoire du quotidien, des moindres minuscules gestes, mais aussi mémoire impossible de la profondeur qui n’a, quoi qu’on en dise, rien à voir avec la précédente, puisqu’elles n’arpentent pas les mêmes territoires. Car, en fin de compte, il ne s’agit nullement de remémorer ou de cultiver le souvenir des êtres et des choses. Même s’il y a de cela chez Calvino, l’importance que la remémoration assume au fur et à mesure du devenir de l’œuvre va dans le sens d’un développement de plus en plus conscient de la mémoire et du souvenir qui s’y rattachent, en tant qu’éléments sensoriels, sensitifs. La mémoire devient un sixième sens, mais qui ne se réalise pas dans un rapport de cause à effet. En cela réside l’importance du dessein de départ de l’écriture qui s’élabore délibérément sur l’abstraction du signe et qui répertorie inlassablement la réalité pour la transformer en réel.
Or, s’il est vrai que cela semble prendre forme à partir de Palomar, où la méditation ne cesse de se servir d’un souvenir constamment rapporté au présent, il est vrai aussi que la preuve la plus féconde en est encore celle du récit Le nez, dans Sous le soleil jaguar, où le répertoire mnémonique ne sert pas un dessein de réalisme, mais une véritable plongée dans l’archétype de la fonction sensorielle, qui stratifie des témoignages impossibles dans la réalité.
Il y a chez Calvino, écrivain de nouvelles, ce besoin de reparcourir le chemin d’une fêlure de la conscience provoquée par l’activité sensorielle et d’arpenter le langage dans sa double signification d’instant qui laisse en creux et d’instant qui colmate, tout en sachant que le travail qui en résulte ne fait qu’ouvrir inlassablement d’autres brèches. La mémoire et l’événement sont mis en relation dans la nouvelle à travers un présent continu qui contemple parallèlement son passé (sa mémoire) et son futur (son devenir).
 
 
Italo Calvino (La Havane, 1923 ; Sienne, 1985). Prodigieusement intelligent, toujours ironique, inventeur lyrique et ne cessant de trouver des figures pour ce à quoi il revenait toujours, l’écriture, Italo Calvino a publié : sous le titre collectif de Nos ancêtres, trois romans (Le vicomte pourfendu, Le baron perché, Le chevalier inexistant) ; des récits sur l’Italie moderne (Aventures, La spéculation immobilière, La journée d’un scrutateur) ; des fictions entées sur la science (Cosmicomics, Temps zéro), sur les tarots (Le château des destins croisés), sur la ville (Les villes invisibles) ; un grand roman sur le lecteur de romans (Si une nuit d’hiver un voyageur), un autoportrait ironique (Palomar) et des nouvelles sur les sens (Sous le soleil jaguar) et sur la mémoire (La route de San Giovanni). Il était également un essayiste aigu dont les interventions ont été recueillies dans La machine littérature et dans Collection de sable.


 
En 1985, au printemps, Calvino me dit un jour qu’il écrirait encore douze livres. « Et peut-être d’ailleurs, ajouta-t-il, même quinze. »
Il ne fait pas de doute que le premier allait être les Leçons américaines. En ce qui concerne le deuxième et le troisième, je crois qu’il n’en avait lui aussi qu’une idée vague. Il faisait et refaisait des listes, modifiait certains titres, changeait la chronologie de certains autres.
Parmi les œuvres en chantier, il y en avait une qui aurait dû être composée d’une série d’« exercices de mémoire ». J’en rassemble cinq dans ce volume qui furent écrits entre 1962 et 1977. Mais je sais qu’il avait l’intention d’en écrire d’autres : « Instructions pour le sosie », « Cuba », « Les objets ». J’ai pensé alors qu’il fallait que je renonce au titre provisoire « Passages forcés », parce que nombreux me semblent les passages manquants.
Esther Calvino



La route de San Giovanni

Si l’on veut donner une explication générale du monde et de l’histoire, on doit tout d’abord tenir compte de la manière dont notre maison était située, dans cette région autrefois appelée la « punta di Francia1 », à mi-côte sur la colline de San Pietro, comme une frontière entre deux continents. En bas, dès qu’on avait dépassé notre grille et franchi la voie privée, commençait la ville avec ses trottoirs, ses vitrines, ses affiches de cinéma, ses kiosques, et piazza Colombo, juste là, à quelques pas, et le bord de mer ; vers le haut, il suffisait de sortir par la porte de la cuisine en direction du ruisseau qui passait en amont derrière la maison (vous savez, ces ruisseaux qui reçoivent leur eau des torrents pour irriguer les terrains de la côte : un minuscule cours d’eau derrière un mur, bordé d’un mince trottoir en dalles de pierre, une surface plane, du même niveau) et on était tout de suite à la campagne, le long des sentiers muletiers de cailloutis, entre les murs de pierre, les pieds de vignes et la verdure. C’était toujours par là que sortait mon père, habillé en chasseur, avec ses jambières, et on entendait le pas de ses chaussures cloutées le long du ruisseau, le bruit de la clochette en cuivre du chien et le grincement de la petite grille donnant sur la route de San Pietro. Pour mon père, le monde commençait à partir de là, vers les hauteurs, et l’autre partie du monde, celle d’en bas, n’était qu’un appendice, parfois nécessaire s’il fallait faire des courses, mais insignifiant et étranger ; on devait la traverser à grandes enjambées, comme en fuyant, sans regarder aux alentours. Pour moi, il n’en était pas de même, au contraire : pour moi, le monde, la carte de la planète, allait de chez nous vers le bas, le reste n’était qu’un espace blanc, sans signification ; les signes de l’avenir, j’espérais les déchiffrer en bas, à travers ces rues, ces lumières nocturnes qui n’étaient pas simplement les rues et les lumières de notre petite ville un peu à l’écart, mais la ville, une ouverture sur toutes les villes possibles, comme son port représentait déjà les ports de tous les continents, et il suffisait que je me penche au-dessus des balustrades de notre jardin pour penser que chaque chose qui m’attirait et me troublait était à portée de la main, et pourtant très lointaine ; chaque chose était implicite, comme la noix dans son brou, le futur et le présent, et le port – toujours en se penchant au-dessus de ces balustrades, et je ne sais plus très bien si je suis en train de parler d’une époque où je ne sortais jamais du jardin, ou bien d’une autre, quand je m’échappais et que j’étais constamment dehors en balade, parce qu’à présent ces deux époques se sont fondues en une seule, et cette époque-là ne se distingue pas des lieux, qui ne sont plus des lieux ni rien d’autre –, le port on ne le voyait pas, caché par les rebords des toits des hautes maisons de la piazza Sardi et de la piazza Bresca, et seules affleuraient la bande du môle et les pointes des mâtures des bateaux ; et les rues aussi étaient cachées et je ne parvenais jamais à faire coïncider leur topographie avec celle des toits, tant les proportions et les perspectives m’apparaissaient méconnaissables vues de là-haut : là-bas, le clocher de San Siro, la coupole pyramidale du théâtre municipal Principe Amedeo, là, la tour métallique de l’ancienne fabrique d’ascenseurs Gazzano (les noms, maintenant que les choses n’existent plus, s’imposent sur la page comme irremplaçables et péremptoires afin d’être sauvés), les mansardes de ce qu’on appelait la « maison parisienne », un immeuble d’appartements en location, appartenant à des cousins, qui à cette époque (je me situe à présent aux environs de 1930) était un avant-poste isolé des métropoles lointaines, échoué sur l’escarpement au-dessus du torrent, le San Francesco… De l’autre côté, se trouvait, comme en coulisse – le torrent était caché tout au fond, au milieu des roseaux, parmi les lavandières et la saleté des ordures sous le pont du Roglio –, la rive de porta Candelieri, où il y avait un terrain maraîcher abrupt qui, à cette époque, nous appartenait et la vieille casbah de la Pigna, grise et poreuse comme un os déterré, où apparaissaient des segments noirs goudronnés ou jaunes avec des touffes d’herbe, s’y accrochait, dominée – à la place du quartier de San Costanzo, détruit par le tremblement de terre de 1887 – par un jardin public bien rangé et assez triste qui montait avec ses haies et ses espaliers le long de la colline : jusqu’à la piste de bal d’un cercle de loisirs montée sur pilotis, au petit bâtiment du vieil hôpital, au sanctuaire du XVIIIe de la Madonna della Costa, surmontée de sa coupole bleue. Des appels de mères, des chants de jeunes filles ou d’ivrognes, suivant les heures et les jours, se détachaient clairement de ces pentes supra-urbaines et descendaient sur notre jardin, en traversant un ciel de silence ; tandis que, enfermée dans les écailles rouges des toits, la ville faisait résonner confusément ses ferraillements de tramways et de marteaux, la trompette solitaire dans la cour de la caserne De Sonnaz, le ronflement de la scierie Bestagno, et – à Noël – la musique des manèges sur le bord de mer. Chaque son, chaque silhouette renvoyait à d’autres, plus devinés qu’entendus ou vus, continuellement.
La route de mon père aussi menait loin. Du monde, il ne voyait que les plantes et ce qui avait un rapport avec les plantes, et pour chaque plante il prononçait à haute voix son nom, dans le latin absurde des botanistes, et son lieu d’origine – toute sa vie, sa passion avait été de connaître et d’acclimater des plantes exotiques – et son nom vulgaire, s’il y en avait un, en espagnol ou en anglais ou dans notre dialecte, et dans sa manière de nommer les plantes il faisait passer toute la passion mise à absorber un univers sans fin, à avancer chaque fois jusqu’aux frontières extrêmes d’une généalogie végétale, et à s’ouvrir, à partir de chaque branche ou feuille ou nervure, comme la voie d’un fleuve, dans la lymphe, dans le réseau qui recouvre la verte terre. Et cultiver – car c’était là aussi sa passion, sa première passion, d’ailleurs –, pour cultiver notre propriété de San Giovanni – c’était là qu’il allait tous les matins en sortant par la porte qui s’ouvrait sur le ruisseau, avec son chien, une demi-heure de route à pied selon son allure, presque tout en montée –, il dépensait une anxiété perpétuelle comme si ce qui lui tenait le plus à cœur n’était pas tant faire produire ces quelques hectares, mais mettre en œuvre ce qu’il pouvait pour faire avancer une tâche de la nature qui avait besoin de l’aide humaine, cultiver tout le cultivable, se placer comme un chaînon d’une histoire continue, depuis la graine, la bouture à repiquer, la pousse à greffer jusqu’à la fleur, au fruit, à la plante, et recommencer encore sans commencement ni fin dans les limites étroites de la terre (le domaine ou la planète). Mais au-delà des pièces cultivées, un petit cri, un battement d’ailes, un remuement dans l’herbe suffisaient pour qu’il lève brusquement les yeux, fixes et ronds, et sa barbiche en pointe, et reste l’oreille tendue (il avait un visage immobile, de hibou, qui sursautait parfois comme chez un rapace, aigle ou condor), et déjà ce n’était plus l’homme des champs mais l’homme des bois, le chasseur, car c’était là sa passion – la première, oui, la première, c’est-à-dire la dernière, la forme extrême de son unique passion, connaître, cultiver, chasser, s’enfoncer par tous les moyens, à l’intérieur, au fond de cette forêt sauvage, dans cet univers non anthropomorphe, en face duquel (et là seulement) l’homme était homme – chasser, être à l’affût, par les nuits froides avant l’aube, sur les croupes arides de Colla Bella ou Colla Ardente, en attendant la grive, le lièvre (c’était un chasseur de bêtes à poil, comme toujours les agriculteurs liguriens, son chien était un limier), ou pénétrer dans le bois, le battre en tous sens

Titre original :
LA STRADA DI SAN GIOVANNI
Cet ouvrage a initialement paru en italien
chez Arnoldo Mondadori Editore en 1990,
et en français aux Éditions du Seuil en 1991.
© The Estate of Italo Calvino, 2002. Tous droits réservés.
© Éditions Gallimard, 2018, pour la traduction française.
Couverture : © Franco Fontana, Puglia, Italia, 1978 –
Avec l’aimable autorisation de Baudoin Lebon.
Éditions Gallimard
5 rue Gaston-Gallimard
75328 Paris
http://www.gallimard.fr
OPS/nav.xhtml






Sommaire



		Couverture



		Titre



		Présentation par Jean-Paul Manganaro



		En 1985, au printemps, Calvino me dit…



		La route de San Giovanni



		Autobiographie d’un spectateur



		Souvenir d’une bataille



		La poubelle agréée*



		De l’opaque



		Note de l’éditeur italien



		Chronologie biographique



		Copyright



		Du même auteur



		Présentation



		Achevé de numériser





Pagination de l’édition papier



		1



		7



		8



		9



		10



		11



		12



		13



		15



		17



		19



		20



		21



		22



		23



		24



		25



		26



		27



		28



		29



		30



		31



		32



		33



		34



		35



		36



		37



		38



		39



		40



		41



		42



		43



		44



		45



		46



		47



		48



		49



		50



		51



		53



		55



		56



		57



		58



		59



		60



		61



		62



		63



		64



		65



		66



		67



		68



		69



		70



		71



		72



		73



		74



		75



		76



		77



		78



		79



		80



		81



		82



		83



		84



		85



		86



		87



		88



		89



		90



		91



		93



		94



		95



		96



		97



		98



		99



		100



		101



		102



		103



		104



		105



		106



		107



		109



		110



		111



		112



		113



		114



		115



		116



		117



		118



		119



		120



		121



		122



		123



		124



		125



		126



		127



		128



		129



		130



		131



		132



		133



		134



		135



		136



		137



		138



		139



		140



		141



		143



		145



		146



		147



		148



		149



		150



		151



		152



		153



		154



		155



		156



		157



		158



		159



		160



		161



		162



		163



		164



		165



		167



		168



		169



		170



		171



		172



		173



		175



Guide

		Couverture

		La routede San Giovanni

		Début du contenu





OPS/cover/cover.jpg
[.a route
de San Giovanni
















