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    À propos de ce livre

  


  

    En tant que chef de chœur, vous portez de nombreuses responsabilités. Vous imaginez des programmes, participez à la communication, proposez du répertoire, écrivez peut-être des arrangements pour le groupe, faites passer des auditions et dirigez le chœur en concert. Mais le cœur de votre activité, c’est sans aucun doute la répétition. On peut y voir le véritable métier du chef de chœur : apprendre des morceaux et veiller à ce qu’ils soient bien chantés.


    Ce livre vous aide à devenir plus habile dans la répétition avec un chœur. Comment apprendre les voix rapidement ? Comment combiner efficacement les voix ? Comment bien donner les notes de départ ? Comment mener un décompte clair ? Comment obtenir une bonne homogénéité ? Que faut-il prendre en compte pour peaufiner un morceau ? Comment amener les chanteurs à créer des phrasés expressifs ? Comment obtenir un beau timbre qui se fond bien ? Que faut-il savoir pour travailler la justesse ? Comment les chanteurs peuvent-ils bien transmettre le texte ? Tous ces sujets sont abordés dans ce livre.


    À QUI S’ADRESSE CE LIVRE ?


    Ce livre s’adresse aux personnes qui suivent, ou ont déjà suivi, des études au conservatoire, mais il convient également aux musiciens amateurs avancés. Nous partons du principe que vous lisez couramment les notes, que vous savez jouer du piano, que vous comprenez les accords et que vous avez une solide expérience du chant. Il est en outre utile de connaître les bases des musiques actuelles, par exemple le swing feel, le backbeat, les différents styles, les lignes de basse et les grooves de batterie.


    Vous pouvez étudier ce livre si vous commencez tout juste à répéter avec un chœur. Une expérience de chef de chœur n’est donc pas strictement nécessaire. Vous pourrez cependant mieux situer bon nombre des sujets abordés si vous travaillez déjà depuis un certain temps avec des chœurs.


    Ce livre se concentre sur les musiques actuelles. Les principes qui y sont expliqués peuvent néanmoins intéresser aussi les chefs de chœur travaillant principalement dans la musique classique. Les chapitres consacrés aux compétences, en particulier le chapitre 6 (Chant à vue, lecture rythmique et formation de l’oreille) et le chapitre 7 (Donner les notes de départ), pourront leur être utiles.


    STRUCTURE DU LIVRE


    Dans le premier chapitre de ce livre, nous montrons que la répétition se déroule en général en trois phases : l’apprentissage des notes, la mise au point et le travail sur l’expression. La structure du livre suit globalement ces trois phases. Les chapitres 2 (Apprendre les voix) et 3 (Travailler à plusieurs voix) traitent de la première phase. Dans l’autre livre de cette série, nous abordons les sujets de la deuxième phase dans le chapitre 9 (Tempo et rythme), le chapitre 10 (Équilibre et volume), le chapitre 11 (Timbre, couleur et diction), le chapitre 12 (Style) et le chapitre 13 (Justesse). Enfin, nous nous penchons dans le chapitre 14 (Expression) sur la troisième phase.


    Ce livre comporte également des chapitres qui ne se rattachent à aucune phase précise de la répétition. Après les chapitres consacrés à l’apprentissage des notes, nous abordons des compétences importantes pour l’ensemble du processus de répétition. Il s’agit du chapitre 4 (Donner le tempo, démarrer et arrêter), du chapitre 5 (Donner des instructions), du chapitre 6 (Chant à vue, lecture rythmique et formation de l’oreille) et du chapitre 7 (Donner les notes de départ).


    LES ARRANGEMENTS


    Nous avons cherché, dans ce livre, à illustrer autant que possible la théorie par des exemples musicaux. On assimile en effet plus facilement une matière lorsqu’on peut la relier à des situations concrètes. Deux morceaux ont été utilisés pour les extraits musicaux : A foggy day, de George Gershwin, et Lullabye (goodnight my angel), de Billy Joel. Ces deux morceaux ont été arrangés pour chœur, et l’on trouvera les deux pièces dans leur intégralité à la fin de ce livre.


    Les arrangements utilisés dans ce livre sont tous deux pour chœur a cappella. Ce choix a été fait pour garder les exemples musicaux aussi compacts que possible. Les principes présentés dans ce livre sont cependant tout aussi applicables à la répétition d’un morceau pour chœur avec accompagnement.


    Les deux arrangements sont écrits pour un effectif SATB. Cela permet d’aborder les quatre types de voix les plus courants. De plus, le chœur mixte à quatre voix reste, chez les éditeurs musicaux, l’effectif le plus répandu. (Bien qu’à mon avis, pour un chœur a cappella, un effectif à cinq voix, comme ssatb, fonctionne nettement mieux.)


    Les deux arrangements ont été conçus de manière à permettre d’aborder de nombreux sujets différents. Diverses écritures y ont été appliquées, et l’on y trouve plusieurs tonalités et tempos. Ces arrangements ont été créés spécifiquement pour ce livre et ne sont donc pas destinés, en premier lieu, à être interprétés en concert.


    LES EXEMPLES MUSICAUX


    Dans les extraits musicaux, nous avons cherché à exploiter l’espace disponible aussi efficacement que possible. C’est pourquoi la musique commence parfois au milieu d’une mesure, ou se termine à un endroit qui peut sembler illogique. Si vous souhaitez davantage de contexte pour un exemple, vous pouvez consulter l’arrangement complet à la fin du livre.


    Dans les exemples musicaux, l’armure et la mesure sont toujours indiquées. Pour économiser de l’espace, les indications de tempo ont en revanche généralement été omises, tout comme la mention « swing feel » dans les notes de A foggy day.


    Les syllabes de chant figurant dans les exemples musicaux – comme doo, nah ou ooh – sont orthographiées à l’anglaise. Elles se prononcent donc comme en anglais, et non selon les règles de lecture du français.


    L’ORDRE DE TRAVAIL


    Vous n’êtes pas obligé de travailler ce livre de bout en bout. La plupart des chapitres peuvent probablement être compris indépendamment des autres. C’est certainement le cas des chapitres consacrés aux compétences (chapitres 4 à 7). Vous pouvez donc vous contenter de lire les sujets qui vous intéressent, ou consulter un chapitre au moment où vous recherchez une information précise. Pour faciliter la lecture de sujets isolés, chaque page traite d’un thème bien délimité. Si vous rencontrez un terme que vous ne connaissez pas, vous pouvez le chercher dans le glossaire, à la fin du livre.


    Pour devenir plus habile en répétition, vous devez régulièrement diriger un chœur. Ce livre vous sera le plus utile si vous alternez la lecture des chapitres avec la pratique sur le terrain, en essayant les techniques présentées. C’est ainsi que vous découvrirez quelles méthodes vous conviennent et que vous pourrez relier ces informations à ce que vous savez déjà.


    TECHNIQUE DE DIRECTION ET TECHNIQUE VOCALE


    Un chef de chœur doit maîtriser la technique de direction. Ce sujet n’est toutefois pas abordé ici : il est si vaste que le livre en deviendrait deux fois plus épais. Si vous souhaitez progresser sur ce plan, vous pouvez étudier l’un des nombreux ouvrages en anglais consacrés à ce sujet, ou mon livre Choral conducting technique.


    Pour la technique vocale, c’est plus ou moins la même chose. Il est extrêmement précieux, pour un chef de chœur, d’être soi-même un bon chanteur. Et il est indispensable de connaître les techniques vocales et leur didactique. Mais on trouve déjà beaucoup d’informations sur ces sujets ailleurs. La technique vocale n’est donc pas traitée en détail dans ce livre. Nous verrons cependant comment travailler spécifiquement, avec un chœur, la technique vocale et la couleur.


    Dans les chapitres consacrés au timbre, nous avons essayé d’éviter la terminologie spécifique des différentes méthodes vocales, comme la cvt ou l’evt. Nous utilisons à la place des termes généraux et objectifs autant que possible, afin que chaque lecteur puisse s’y retrouver.

  


  
    Chapitre 1


    Les phases de la répétition

  


  
    Lors d’une répétition, de nombreux aspects demandent du travail. Les notes doivent être apprises, non seulement à une voix, mais aussi à plusieurs voix. Nous voulons que les voix sonnent bien équilibrées, que le chœur ait un beau timbre et que le texte soit prononcé avec soin. Nous visons par ailleurs des rythmes précis, un groove entraînant et une bonne justesse. Et n’oublions pas que les chanteurs doivent aussi visiblement prendre du plaisir sur scène et savoir de quoi ils chantent. En tant que chef de chœur, vous devez donc rester attentif à de nombreux aspects musicaux. Comment choisir parmi tous ces sujets et comment veiller à ce qu’ils soient abordés au bon moment ?


    Ce chapitre donne un aperçu des sujets auxquels vous pouvez prêter attention lors d’une répétition. Ces sujets sont répartis en trois phases. Dans la PHASE I, vous apprenez les notes telles qu’elles sont écrites sur la partition ; dans la PHASE II, vous peaufinez ces notes ; et dans la PHASE III, vous vous détachez de la partition avec les chanteurs pour rendre la musique expressive.


    Dans ce chapitre, nous abordons les points suivants :


    
      
        
          	
            Trois phases

          

          	
            Les trois phases de la répétition sont l’apprentissage des voix, la mise au point, et enfin la phase de l’expression. Ces phases ne peuvent être parcourues que dans cet ordre. Il n’est par exemple utile de peaufiner une voix qu’une fois celle-ci apprise.

          
        


        
          	
            Les sujets abordés dans les trois phases

          

          	
            Dans la PHASE I, il s’agit principalement d’apprendre les notes, d’abord à une voix puis à plusieurs voix. Dans la PHASE II, vous travaillez entre autres la précision rythmique, les fins de notes, le timbre, la diction et la justesse. Les choristes se mettent également d’accord, dans cette phase, sur leur manière de chanter. Enfin, dans la PHASE III, il s’agit de transmettre la musique.

          
        


        
          	
            Schéma des phases

          

          	
            Nous avons représenté les trois phases et les sujets qui s’y rattachent dans un schéma. Comme les phases suivent un ordre fixe, elles sont représentées sous la forme d’une pyramide. Ce schéma pourra peut-être vous aider à garder une vue d’ensemble sur la complexité de la répétition.

          
        


        
          	
            Parcourir rapidement les phases

          

          	
            Il n’est absolument pas nécessaire que toutes les notes d’un arrangement se trouvent dans la même phase. Il est tout à fait possible de peaufiner une partie d’un morceau alors qu’une autre partie n’a même pas encore été chantée. Ce qui compte, c’est que pour chaque passage que vous répétez, vous parcouriez les trois phases.

          
        


        
          	
            Un ordre illogique

          

          	
            Veillez à ne pas mélanger les phases entre elles. Il n’est par exemple pas logique d’exiger des chanteurs qu’ils chantent plus juste alors qu’ils ne connaissent pas encore les notes. De même, il ne sert à rien, lors de la mise au point des voix, de demander aux chanteurs de mettre plus de sentiment dans leur chant.

          
        

      
    

  


  
    Trois phases

  


  
    La répétition des notes se déroule en général en trois phases. Dans un premier temps, les chanteurs se consacrent à la lecture de leurs voix. Quelles hauteurs et quels rythmes sont notés ? Quel est le texte ? Comment le tempo évolue-t-il ? Quelles indications dynamiques accompagnent les notes ? Cette première phase suppose également que les chanteurs parviennent à trouver les notes tout en chantant à plusieurs voix.


    Une fois que les chanteurs se sont approprié les notes, vient une phase où le timbre est peaufiné et où les choristes unifient leur manière de chanter. Il s’agit alors, entre autres, d’un bon équilibre, de rythmes précis, de fins de notes homogènes, d’un beau timbre, d’une belle diction, d’ornements appropriés et d’une bonne justesse.


    Une fois les notes peaufinées vient la dernière phase. Tous les aspects musicaux sont en place et les chanteurs se mettent à chanter par cœur (du moins, c’est ce qui se passe dans la plupart des chœurs de musiques actuelles). Les choristes peuvent alors se concentrer entièrement sur l’expression.


    UN ORDRE FIXE


    L’idée de base de ces phases est qu’elles doivent être parcourues dans un ordre fixe. Vous ne pouvez commencer une phase qu’une fois la précédente terminée. Il ne sert à rien de peaufiner la manière de chanter si les notes ne sont pas encore maîtrisées. Et il n’y a de place pour l’expression que lorsque les choristes se sont mis d’accord sur leur manière de chanter.


    Nous désignons les trois phases de la répétition comme suit : la première phase est l’apprentissage, la deuxième la mise au point, et la troisième l’expression. Vous pouvez vous représenter les phases comme les niveaux d’une pyramide :


    
      [image: ]
    


    Plus loin dans ce chapitre, ce schéma est présenté plus en détail.


    LA PARTITION


    Dans chacune des trois phases, on aborde la partition d’une manière différente. Dans la PHASE I, les chanteurs apprennent les notes telles qu’elles sont écrites sur le papier. Dans la PHASE II, il s’agit d’aspects musicaux qui, justement, ne sont pas notés. (Pour donner un exemple : une partition n’indique en général pas comment procéder pour bien prononcer le texte.) Dans cette phase, cependant, les notes sont généralement encore suivies. Dans la PHASE III, les chanteurs se détachent du papier.

  


  
    Les sujets abordés dans les trois phases

  


  
    Dans la PHASE I, il s’agit principalement d’apprendre les notes. Il est utile de garder à l’esprit que les notes de musique donnent des informations à la fois sur la hauteur et sur le rythme. Vous avez éventuellement la possibilité de répéter ces éléments séparément. Si les choristes ont du mal à trouver les hauteurs, vous pouvez momentanément laisser les rythmes de côté. Et inversement : si les rythmes posent problème, vous pouvez les répéter sans les hauteurs, c’est-à-dire en les faisant parler plutôt que chanter.


    Un autre sujet lors de l’apprentissage des voix est le texte. Tant qu’il s’agit de français ou d’anglais, les mots ne poseront guère de difficulté. Mais pour des morceaux dans une langue nouvelle pour les chanteurs, il faudra consacrer beaucoup d’attention au texte.


    Outre les hauteurs, les rythmes et le texte, vous travaillez dans cette phase un quatrième sujet : les indications de la partition. Nous entendons par là que les choristes sont conscients des changements de tempo et de volume indiqués dans la partition. Il s’agit d’indications comme « ritenuto », « a tempo », « diminuendo » et « crescendo », ainsi que les points d’orgue et les signes de dynamique.


    LE CHANT À PLUSIEURS VOIX


    Dans la plupart des chœurs, les morceaux sont d’abord étudiés à une seule voix, puis à plusieurs voix. Le chant polyphonique est plus difficile pour les chanteurs. Des dissonances peuvent par exemple apparaître, ce qui les déstabilise. Il se peut aussi que les choristes se laissent perturber par les rythmes des autres voix.


    LA PHASE II


    Dans la phase intermédiaire, il s’agit d’embellir les voix chantées. Divers sujets entrent alors en jeu, comme la création d’un bon équilibre, l’exécution de rythmes précis, la construction de phrasés expressifs, l’utilisation d’une technique vocale saine, la stabilité du tempo, une bonne justesse et une interprétation dans le style de la musique.


    La diction est un autre sujet de cette phase. Il ne s’agit pas ici de la capacité des chanteurs à prononcer les mots : cela a déjà été abordé dans la première phase. Il s’agit cette fois d’affiner la diction, pour qu’elle sonne soignée. Supposons par exemple que vous travailliez un arrangement en anglais. Dans la première phase, vous n’aurez guère besoin de travailler le texte : les chanteurs savent en effet, pour la plupart des mots, comment ils doivent être prononcés (en ce sens qu’un anglophone pourrait les comprendre). Cela ne signifie pas pour autant que les choristes prononcent l’anglais sans faute. Il reste souvent beaucoup à améliorer dans l’aspiration des consonnes, l’ouverture des voyelles et la prononciation des consonnes finales.

  


  
    S’ACCORDER


    Une part essentielle de la PHASE II consiste à s’accorder. Les choristes s’écoutent attentivement les uns les autres et veillent à chanter
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