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Las semanas del jardin
—expresion de claro resonar cervantino—
reunird en su alacena libros y obras de autores
predominantemente americanos, aspira a acotar con
su censo editorial un espacio de conversacion, un ambito de
debate, un territorio de curiosidad, gustos y observacion, vigilia
critica y amena pausa. En su reloj y calendario, Las semanas del
jardin irdn deslindando una suerte de arsenal de la imaginacién y el
gusto en movimiento y de la palabra que se desdobla en juego, placer,
aventura y conocimiento, como en A contraluz marino de
Emilio Adolfo Westphalen. Cada volumen buscara responder a una
afinidad elegida y electiva, a un acento cordial e inteligente entre
el autor, el lector y el editor anfitrién que busca leccién
en el azar organizado en la letra como quien descubre que

la metéfora es una obra de arte en miniatura.

Adolfo Castanén
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INTRODUCCION.

EmMiLio ADoLFO WESTPHALEN
Y LAS ARTES VISUALES

Inés Westphalen Ortiz

En cualquiera de las artes los juegos sutiles
de tonos matices vibraciones agitaciones evo-
caciones fermentaciones crearan sus reglas
propias cada vez para cada obra —por tanto
tales reglas son validas y vigentes exclusiva-

mente parala obra a la cual fueron destinadas. ..

...De todo modo quien desee gozar como oyente
o espectador de alguna obra en cualquiera de las
artes tendra que someterse a las reglas del juego
implicitas y encontrara recompensa de la entrega
total —de la rendicién sin reparos— en el disfrute de
una vivencia singular y amplificadora de vida —un
suplemento inesperado de delicia— aquello que

se llama armonia belleza maravilla o misterio.

EAW
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Como da fe el epigrafe de Emilio Adolfo West-
phalen, quien “se ponga en disposicién de
escucha” hallara en estas paginas observacio-
nes y reflexiones que le ayuden a esclarecer
las circunstancias en las que se propicia la
creaciéon y las artes. Su “conviccién de lo pre-
cario de ese ritual y su complacencia en la

inutilidad de todo gesto bello” me remite a

dos momentos de su vida en donde los opues-
tos se tocan: el desborde de flores que ocurrié
en casa el dia que Westphalen llegara, algo confuso, poniendo por
delante que la florista le habia sugerido tantos ramos fantasticos
que no supo por cual optar, por lo que decidié comprarlos todos.
Y por otra, aquel modesto pero nutrido ramo de rosas —irojas o
blancas?— que fueron las Unicas que consintié el poeta para que
acompafaran el sepelio de su esposa.

Para Westphalen las artes eran un todo intimamente entrela-
zado en donde la poesia y las artes visuales se ubicaban al mismo
nivel. Tal como se habia logrado con la cuidadosa publicacién de
La Poesia los poemas y los poetas, editada por Hugo Gola en la
Universidad Iberoamericana, consideramos imperativo destacar
sus ensayos en torno al arte. Ein uno de ellos, Westphalen nos ha-
bla de la propensién, en cierta medida innata, del ser humano a la
busqueda de la armonia, entremezclada con la necesidad de in-
tervenir o dejar huella en el entorno, a través del ejemplo de una
pequeia nifia que hizo una particular y espontanea “instalacion”,
de la que el poeta resultara conmovido espectador. Westphalen
tenia el don de captar aquellas manifestaciones; en ciertos casos
en ciernes y en otros maravillado por su permanencia a través de
los siglos. La referencia a un “don” se debe a que pocos son los
que cultivan ese deslumbramiento que provoca la conjuncién o
disposicion de algunos trazos certeros, materializados a través del
pincel, del barro u otros materiales en el que sus creadores plas-

man inquietudes y sorpresas.
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Westphalen fue un intelectual, plenamente comprometido con
su entorno, que iba en pos de respuestas, aclaraciones, de pre-
cision, pluralidad y agudeza en disciplinas tan variadas como las
ciencias, la antropologia, la psicologia, la filosofia y las artes. De
alli, tal vez, que se sintiera desconcertado cuando se pretendid
encasillarlo bajo el rétulo sumario y acotado de “poeta”. Descon-
cierto mayor cuando él consideraba que la magia de la poesia
aterrizaba de pronto sobre el afortunado que en ocasiones es-
peciales —no siempre repetibles— lograba captarla. Por ello es
probable que no quedara del todo conforme con la edicién de sus
E'scritos varios sobre arte y poesia que se recogieran en Lima, en
la edicién de 1997 del Fondo de Cultura Econémica. Sus condi-
ciones de salud no le permitieron entonces solicitar reacomodos
a ese libro para que quedara al nivel de sus exigencias. De tal
forma que, en dicho volumen, la seccién de escritos dedicada a
las artes visuales dej6 de lado las ilustraciones —acompafiamiento
habitual de los articulos en sus versiones originales— con un re-
sultado bastante arido para los lectores, en su mayoria proclives
a la literatura y poco afines a asomarse por el mundo paralelo de
la creacién plastica.

Nuestra desmemoria e incapacidad de retener e identificar
imégenes especificas en la marabunta de opciones con que se
nos encandila hoy en dia, minuto a minuto, en el engolosina-
miento tecnolégico del primer boom del internet y la inteligencia
artificial, constituyen un impedimento adicional para que las
multiples referencias de obras, pintores y corrientes a las que
acude Westphalen en estos articulos del siglo pasado, nos abran
las puertas a sus aportaciones sobre la tematica, si no se pro-
cura cierto apoyo en las imagenes. De aqui la importancia de
sSu presencia en este volumen. No obstante, las agudas reflexio-
nes del autor no sélo constituyen testimonios de “actualidad
histérica” sino que plantean a la par interrogantes y posibles so-
luciones a las controversias en este campo de las artes, donde

cada vez son mas escasas las voces originales, que eviten seguir
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las modas del momento o eludan encumbrar a quienes podrian
tenderles la mano en sus anhelos de notoriedad. En cierta forma
estos escritos ponen por delante los grises, atendiendo a las par-
ticularidades de cada obra o propuesta y la diversidad de sus
aportaciones.

Deseo resaltar el orden en que se presentan los tres rubros de
nuestro subtitulo, réplica del titulo sugerido por Westphalen para
el libro de ensayos La Poesia los poemas los poetas: ante todo el
Arte, seguido de la pintura y al final los pintores, mismos que con
esta técnica (o a través de dichas “creaciones”) tienen la posibi-
lidad de materializar, para nosotros, el Arte en estrecha relacion
con la Poesia.

Como ocurrié con diversos representantes del movimiento
surrealista —que tan de cerca le tocé seguir y apoyar— el binomio
de actividad artistica y escritura dispone para nuestro autor de
fronteras francamente porosas. En alguna de sus escasas, pero
bien seleccionadas anécdotas personales, Westphalen confiesa
que alguna vez se sofid pintor y de pocos es sabido que, a la
par de la pintora abstracta Judith Westphalen —su compafiera
de vida—, intento explorar dicha forma de expresion. En un prin-
cipio a través del dibujo, luego por medio de la fotografia y, por
ultimo, pero no en menor medida, en el disefio de sus revistas.
En ellas, el tema de la ilustraciéon y la grafica ocupd un rol cen-
tral, no obstante, las dificultades econdmicas y las limitaciones
de impresion de la época (1939, 1946 y 1967). De alli que em-
pleamos, como titulo de este libro, aquel con que Westphalen,
en 1946, designara uno de los dibujos que presentd en Chile en
una muestra de pintura peruana: A contraluz marino. Resulta
innegable que el mar —presente desde sus Insulas extrafias— se
vuelve a infiltrar aqui.

Los textos que componen el presente volumen se han agrupado
en tres secciones que, tras una entrada sobre “la percepcion”, van
de lo general (“El arte moderno del siglo xx”), para continuar con
dos corrientes claves para entender la originalidad de este pe-
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riodo (“Dadé y surrealismo "), v finalizar con las particularidades
del “Arte peruano”, en una panordamica desde sus inicios prehis-
panicos hasta la actualidad.

Haciendo a un lado el momento en que Westphalen escribiera
estos textos, intentamos concatenar su temaética de manera que
facilite la lectura, aun cuando cada texto se puede leer de manera
independiente. La mayoria de estos articulos provienen de tres
fuentes originales: Las Moradas, Amaru y la revista Debate, sin
embargo, alguno de ellos tuvo su origen en una ponencia o en una
publicacién distinta a las mencionadas, que por lo mismo mere-
cen ser destacadas, como fue el caso del texto sobre Picasso en
ElUso de la Palabra de 1939 o las aportaciones para Fanal o la Re-
vista Peruana de Cultura de los afios sesenta. L.os ensayos cubren
un periodo central de las propuestas creativas del siglo veinte, de
1939 a 1990, siendo el ultimo seleccionado el dedicado al artista
peruano Ramiro Llona.

Para concluir esta introduccién, ademas de destacar las mues-
tras de César Moro y Judith Westphalen que Westphalen promovio,
hay que recordar su afan por estar siempre al dia de las novedades
culturales a través de libros, revistas, catalogos y exposiciones.
La amistad con creadores de los mas diversos horizontes y ran-
gos de edad —desde Viera da Silva pasando por Saul Steinberg,
Roberto Matta, Juan Soriano, Cristina Gélvez, Mario Cesariny,
Frederic Amat, Wilfredo Lam, Pierre Verger y un largo etcétera—le
permitieron coleccionar sus obras, cuya venta, en varios momen-
tos de su vida, le ayudé a salir de los apremios econdémicos propios
de un poeta, escritor y difusor de la cultura.

No resta sino hacer somera mencion a su arte de poner en pa-
labras los “cuadros imaginarios” que nos regalan sus poemas.
Los dejamos pues con estos versos de Andando el tiempo, tomados
de su primer libro de poemas —publicado a sus 22 afios— como la

mejor introduccién a sus escritos en torno al arte.
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El pafiuelo nuevo y pronto
Para el adids

Adiés y no ha llegado

Esta es la sefal

El tiempo

Casi no es nifio

Pero flor no es

Casi

Cuando esté sobre un arbol
Se divisa el paisaje la estrella
Los zapatos

Osamentas de pescado

Y el ojo llena el horizonte

Cuernavaca, noviembre, 2024.
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POR LA PERCEPCION
AL CONCEPTO Y LA IMAGEN"

El fenémeno de la percepcién suscita tantos
problemas a diferentes niveles de la experien-
cia y el conocimiento que una presentaciéon
y discusién adecuada seria imposible aun re-
curriendo a volumenes de andlisis y teorias; lo
serfa aun en este caso, en que se trata solo de

consideraciones muy generales, introductorias

a unos breves articulos sobre aspectos singu-
lares del tema. No intentaremos, pues, sino
traer a colacién ciertos elementos que puedan
contribuir o a esclarecer y completar lo expuesto en ellos, o a abrir
perspectivas diferentes a la interpretaciéon o la especulacion.
Podriamos, por ejemplo, preguntarnos qué importancia tienen
esas cualidades sensuales que, segun Erwin Schrodinger! no son
explicables mediante su reduccién a las referencias cuantitativas
del fisico (imposibilidad que Bertrand Russell ya habia expresado
en otras palabras: no se puede, a fin de cuentas, hacer compren-

! Ver en el numero 7 de la revista Amaru (Julio 1968) el articulo sobre “El miste-
rio de las cualidades sensuales” [IWO)].
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der la palabra “rojo” sino sefialando algun objeto de ese color). El
mismo Schrodinger no nos parece muy dispuesto a salvarlas, a re-
conocerles un lugar honorable en su visién del mundo; es lo que al
menos podria deducirse cuando se lee que la percepcién sensual
directa del fendbmeno no nos dice nada acerca de la naturaleza fi-
sica objetiva (o lo que comuinmente denominamos asi) y debe ser
descartada como fuente de informacién.

JElmundo que conocemos directamente por los érganos de los
sentidos no nos da informacién alguna util o valida? Al propdsito
podemos recordar una afirmacién de Einstein: “Los conceptos y
proposiciones adquieren ‘significado’, o sea, ‘contenido’ sélo a
través de su conexioén con las experiencias de los sentidos”.? Pero
no Unicamente para la comprobacién de la verdad de la teoria
cientifica hay que recurrir a los sentidos: las complicadas medi-
ciones y pruebas mediante instrumentos especiales de la misma
fisica se basan —y esto es parte de la argumentacion de Schrodin-
ger— en los datos de los sentidos. Hay ademas toda una enorme
gama de experiencias vitales, no superfluas ni descartables, en
que todo depende de nuestra conexion directa con el mundo por
medio de los érganos de los sentidos. No nos alimentamos —al me-
nos todavia— con arreglo a férmulas cientificas sino cediendo al
apetito y con arreglo a los usos de un arte tradicional cuyo propo-
sito exclusivo es excitar y satisfacer nuestro paladar. La relacién
con un paisaje, una ciudad, un ser humano, un cuadro, un ob-
jeto cualquiera es determinado por lo que nos informan acerca de
ellos nuestros sentidos. ¢Serd demasiado pedir que se acepte por
tanto que ellos no sélo nos proporcionan el material bruto indis-
pensable a la interpretacién cientifica (cuantitativa) del mundo,
sino también son la fuente de todos los estimulos y complacen-
cias que hacen que nuestra vida sea algo mas que la especulacién
tedrica de un cientifico ciego y sordo y, en general, insensible a

todas las propiedades sensuales de las cosas —y éticas y estéti-

2A. Einstein, “Notas autobiogréficas” en AMARU, n° 5, p. b.
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cas— de los seres? ;jNo habra también el peligro de que estemos
dando demasiada injerencia en nuestro mundo a las invenciones
de unos ciegos indiferentes a las necesidades de la vida humana?
Wolfgang Paalen nos advirtié hace algun tiempo: No es acaso evi-
dente que nuestro mundo estd dominado por toda especie de
ciegos que se sirven con una habilidad funesta de muy poderosos
instrumentos que ellos mismos hubieran sido incapaces de crear.
No hay que ser ni quimico ni matematico para lanzar bombas —y
probablemente es por esto que nuestra civilizacién se asemeja
tanto a un gigante ciego.®

La relacién de Autrum acerca del grado de sensibilidad de los
organos de los sentidos en el hombre y el animal * llevara estas no-
tas en otra direccién; no insistiendo en su asombro —e igualmente
el nuestro— ante el “increible”, el “fantastico” rendimiento de esos
organos (con frecuencia, estima Autrum, estariamos ante un limite
absoluto, mas alla del cual no habria posibilidad fisica de supera-
cién): nos chocard mas bien que a tan enorme capacidad se dé tan
mal empleo, que simplemente no se la use, que en general no vea-
mos de la realidad sino lo que en determinado momento nos puede
ser de algun provecho, que en ocasiones sélo veamos u oigamos lo
que deseamos ver u oir (y a este respecto remitimos a las licidas
observaciones de Paul Nougé en este mismo Numero).®

No pretendamos, naturalmente, una recepcién igual y uni-
forme de todos los datos presentes en el campo de la percepcion,
experiencia esporadica y penosa y cuya persistencia seria mas

bien sintoma de un estado patoldgico.® Adjudicar valor parejo a

S Cf. “Art and Science”, en DYN, n° 3 (otofio 1942).

4 Véase Hansjochem Autrum, “Los limites de eficacia de los érganos de los senti-
dos”, p. 9 (Revista Amaru n°7, julio - septiembre1968, UNI, Lima).

5 Idem., “La visiéon burlada”, p. 12 (Revista Amaru n° 7, julio - septiembre 1968,
UNI, Lima).

6 Caso de Julie Weber al que hace menciéon Ernest G. Schachtel, Metamorpho-
sis - On the Development of Affect, Perception, Attention and Memory (Londres
1963), p. 113.
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todos los elementos, sin clasificar, preferir, rechazar, equivaldria
a sumergirse en una multitud indefinida y caer en inseguridad y
desconcierto. No se podria hacer frente a un tan brutal embate de
todos los componentes de la realidad. La plétora indiscriminada y
la estrechez total son igualmente nocivas para el entendimiento
y la sensibilidad.

Aqui podrian introducirse algunas consideraciones desde
otros puntos de vista: al fisico (y al metafisico) le ha interesado
establecer la vinculacién entre fenémeno percibido y hecho real
para concluir sobre la veracidad de sus observaciones, el uno, y
la verosimilitud de sus lucubraciones el otro: al fisidlogo, el com-
portamiento en condiciones normales y anémalas del organismo
que recibe y trasmite las excitaciones sensoriales (o que se las
imagina);” pero son también necesarios el sociélogo, el sicélogo,
el epistemdlogo, etc. El joven Marx habia observado que no se
habia escrito una historia sociocultural de los sentidos. No sélo
vemos lo que espontdneamente se impone a nuestra concien-
cia sino. sobre todo, lo que nos han ensefiado a buscar a nuestro
alrededor. Hay prejuicios de clase, casta o grupo respecto a los
6rganos de los sentidos. Algunas sensaciones son cultivadas, re-
finadas, mencionadas constantemente, comparadas, prestigiadas:
otras, rebajadas, ignoradas, hundidas bajo el peso de tabus e inhi-
biciones. Aun un temperamento tan acucioso como E. Schachtel
no pudo eximirse de calificar como ‘superiores’ e ‘inferiores’ a
las dos clases de 6rganos de los sentidos que, con mucho funda-
mento, habia dividido en alocéntricos y autocéntricos (los de la
vista, el oido, y el tacto, instrumentos principales de la orienta-
cién y la objetivacién del mundo exterior, los primeros; y los otros
dos, més el sentido térmico y la percepcién cinestésica, que siem-
pre van acompanados de la sensacién de placer o desagrado, los

segundos). También hubiera sido pertinente un estudio de las re-

7 Véase el curioso estudio de Johannes Muller, Los fenémenos fantasticos de la
vision, Madrid 1946 (Edicién original de 1826).
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laciones reciprocas entre los sentidos y la manera como todos ellos
contribuyen a nuestra concepcion de la realidad. Mas nos interesa,
sin embargo, ver como podria trazarse, de ser posible, el transito
de la percepcién al concepto y la imagen, es decir, verificar la ma-
nera coémo los fendmenos sensoriales son predmbulo necesario de
la teoria y la praxis, de la ciencia y el arte.

Por lo pronto, se comprobara que la percepcién no es un hecho
simple ni un fenémeno siquico pasivo, que tal vez como mejor se des-
criba es como una “captacion” de las cualidades de los objetos que
nos permiten distinguirlos, reconocerlos y compararlos. Esta actitud
agresiva, este “agarrar” los objetos para conocerlos estaria asociado
con un hecho notorio: el que el tacto sea —como escribe Schachtel—
filogenética y ontogenéticamente el fundamento de toda experiencia
sensorial y que todos los demés receptores de estimulos exter-
nos no sean sino variantes muy especializadas de la sensibilidad
cuténea.t Lo que percibimos seria principalmente todo aquello que
podemos coger y apropiar nos totalmente, como el infante se lleva
a la boca todo lo que le llama la atencién y quiere conocer.

Habria, luego, que destacar la precedencia del afecto sobre
el intelecto; el gesto, la expresiéon son comunicados antes que el
significado de palabras, signos o simbolos. “Los colores, [por
ejemplo] son sentidos como excitantes o calmantes, disonantes o
armoniosos, chillones o suaves, vivos o tranquilos. alegres o som-
brios, célidos o frios, turbadores y distrayentes o propensos a la
concentraciéon y el reposo no soélo al ser reconocidos sino usual-
mente aun antes de haberlo sido” ° (He aqui quizas también una
explicacion para la precedencia en el tiempo de la poesia y el arte
sobre la ciencia y la filosofia).

Vemos que la percepcioén no es un fendémeno aislado sino en re-
lacién estrecha con todos los demas procesos y estados animicos,
también, por tanto, con las circunstancias sociales del obser-

8 En la obra citada, véase el cap. 6.
9 Idem., p. 142.
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vador. “Ver —explica Robert Havemann— no es precisamente un
proceso fotografico que se trasplanta de la retina a la conciencia,
sino un proceso particularmente activo en que interviene nues-
tra razon y nuestros conocimientos”.!® [Y, afiadiremos nosotros,
nuestras emociones y nuestros deseos, nuestras desilusiones y
nuestras esperanzas, nuestras reticencias y nuestras fantasias]
“La representacién que obtenemos de la realidad no es idéntica
con ésta sino constituye ya una abstraccion de la realidad” [todo
conocimiento es parcial e incompleto]. “Aprender a ver quiere
decir aprender a reencontrar y a reconocer en la realidad deter-
minadas formas” [pero también a distinguir nuevas apariciones y
variaciones inéditas de la realidad]. “Aprender a ver no significa
otra cosa, por tanto, sino la formacién de un depdsito cada vez
mas amplio de elementos formales y figuras abstractas” [siempre
que continuen vivas en nosotros la espontaneidad, “curiosidad e
interés del nifio para volcarse entero ante una realidad que descu-
bre siempre distinta e inagotable”].™

El bueno y sabio de Cézanne nos apoyara en esta ultima ase-
veracion, él que censuraba a los campesinos de su regién el que
no supieran mirar a su amada montafia Sainte Victoire. “Saben
lo que se ha plantado aqui, al borde del camino, el tiempo que
hara mafiana, si sobre Sainte Victoire hay una capa de nubes; lo
sienten al igual que los animales, como un perro que conoce esta
pieza de pan, so6lo por sus necesidades, pero que los arboles son
verdes, y que este verde es un arbol, que esta tierra es roja y que
este cascajo y estas pefias rojas son cerros, yo realmente no creo
que la mayoria de ellos lo sientan, lo conozcan, salvo ese senti-
miento inconsciente de lo util”.

En su arte Cézanne se empefiaria testarudamente en “hacer

ver” a los demas lo que en sus innumerables contactos con la na-

1% Idem., p. 109.
" Cf. Dialektik ohne Dogma? Naturwissenschaft und Weltanschauung. Berlin
1964 p. 45.
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turaleza le habia revelado ésta. El arte lo entendemos o como esa
recreaciéon de la experiencia primigenia —en el caso de Cézanne y
algunos de sus contemporaneos—, o en la invencién de una ima-
gen nueva, trasunto de una posibilidad entrevista o imaginada,
a contrapelo diriamos de la experiencia corriente —en el caso de
muchos artistas actuales.

En cuanto a la percepcién como fuente del conocimiento cien-
tifico, Konrad Lorenz no ha podido ofrecer mejor comprobacioén,
en un extenso ensayo sobre el tema,'? que el hecho de que la per-
cepcién gestédltica no soélo se desenvuelve con arreglo a formas
semejantes a las racionales conocidas sino también que apela a
operaciones profundamente analogas a las que emplea el cien-
tifico, por més que inaccesibles a la observacién propia. A estas
reflexiones harfan eco unas de Susanne K. Langer: “Creo que
el hébito que nos es inherente de... ver ‘objetos’ y no datos de
los sentidos se basa en el hecho de que extraemos pronta e in-
conscientemente una forma de cada experiencia sensorial, y que
utilizamos esa forma para ‘concebir’ la experiencia como un todo,
como un ‘objeto’... El poder de... considerar en la informaciéon de
los sentidos todo como no pertinente salvo la ‘forma’ en que esta
incorporada, es el rasgo mas caracteristico de la humanidad. Se
origina en un proceso espontaneo e inconsciente de abstraccién
que no cesa nunca en la mente humana... El ver abstrayente es el

fundamento de nuestra racionalidad...”.*®

Amaru,n®7,

julio 1968, pags. 1-3.

12 Gestaltwahrnehmung als Quelle wissenschaftlicher Erkenntnis en Vom
Weltbild des Verhaltensforschers, Munich 1968, pp.97-147.

13 Philosophy in a New Key, Nueva York, 1951, p.83-84. Cita de Schachtel, op,
cit. p. 107.
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. El texto constituye la introduccién al numero 7 de la revista peruana Amaru
(julio-septiembre 1968), publicaciéon que Westphalen imaginé y dirigié para la
Universidad Nacional de Ingenierfa (UNI). Dicha revista cultural ofrecié un pano-
rama amplio y actualizado no sélo de las artes sino de los avances en las diversas
ciencias —desde 1967 hasta 1971— destacandose por una vision critica de los acon-
tecimientos relevantes de su momento. La portada y contraportada del nimero 7
portan reproducciones de obras de Piero Dorazio. Del artista abstracto italiano se
encuentran las reflexiones en torno al arte que da como respuesta a las preguntas
de Murilo Mendes, ademaés del texto critico de Ungaretti sobre su obra. Todo ello
en complemento de los articulos enfocados a la percepcion, tema medular cuando se
habla de “Artes Visuales” y cuyos autores son: Erwin Schrédinger; fisico austriaco
irlandés, premio Nobel en 1933; Hansjochem Autrum, zéologo aleman y el poeta
belga Paul Nougé. En la revista los textos vienen acompafiados de obras de Fer-
nand Léger, Vasarely, Hartung y Capogrossi.
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