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AVANT-PrOPOS ..ot 1

Photo de rue vs street photography................... 4
La photo de rue se pratique le plus souvent — mais pas néces-
sairement — dans un environnement urbain, sur la voie publique,
mais aussi, sous certaines réserves, dans des lieux privés ouverts
au public, comme des gares, des stations de métro, des galeries
marchandes, des cafés et des restaurants.

H En guise de préambule ............ccoevvcceeneeeeciieeeereee. 6
Contrairement a d'autres genres photographiques comme le
paysage, |'architecture ou le portrait, qui exigent tous une pré-
paration face a un sujet bien défini, la photo de rue est incer-
taine, aléatoire et inattendue. L'effet de surprise est I'un de ses
charmes. Mais la prise de vue a la volée est souvent associée a
une certaine désinvolture.

EQUIPEMENT ET REGLAGES....... 8

Le SMArPhONE ..o 10
L'appareil photo équipant les smartphones a fait d'immenses pro-
gres. Il concurrence a présent les compacts pour les photos de
famille et les souvenirs. Mais avec un téléphone en guise d'appa-
reil photo, flt-il capable de produire de belles images, se pergoit-on
encore en tant que photographe ?

B Les applications pour smartphone ..., 12
Pour un photographe de rue, le smartphone est le complément idéal
de I'appareil photo. En plus d’héberger des photos et de pouvoir les
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poster sur des réseaux sociaux ou des sites de partage, quelques
applications facilitent la vie du photographe de rue.

L FEFIEX oo 14
Apprécié pour sa polyvalence, car il est capable de tout photo-
graphier, de l'infiniment petit a I'infiniment grand, le reflex est en
revanche boudé par des photographes de rue qui lui reprochent
son mangue de discrétion. Il est en effet volumineux et le claque-
ment du miroir, au moment de la prise de vue, attire I'attention.

A Compact expert et hybride ..o 16
Compact expert, compact a objectif interchangeable, hybride...
Tous sont des appareils photo peu volumineux aux performances
élevées. L'hybride est particulierement intéressant car il s'appa-
rente a un reflex.

L LEICA M ..o 18
Inventé au début du xx¢ siecle par I'ingénieur Oskar Barnack, le
Leica M est devenu un appareil emblématique utilisé par presque
tous les grands noms de la photo de rue. Il a méme réussi, non
sans quelques tergiversations techniques, la délicate transition de
|'argentique vers le numérique.

Bl Lobjectif @ f0Cale fIXE ... 20
C'est I'objectif de prédilection du photographe de rue car ses
caractéristiques tiennent en quelques mots : légereté, encombre-
ment réduit, rapidité du cadrage, piqué élevé, grande luminosité
et discrétion, surtout avec un modele « pancake », le tout pour un
prix beaucoup moins élevé que celui d'un zoom.

E] Lobjectif a focale variable.........oo..ccoomerevocciinererrceen. 22
Communément appelé zoom, l'objectif a focale variable est
quelque peu boudé par les photographes qui lui reprochent son
encombrement, une moindre luminosité et une qualité d'image
fluctuante selon la focale. Mais il est irremplacable lorsqu'il est
impossible de s'approcher davantage du sujet.

Le choix de 1a focale.......oo...ccoomrerveecceennereroccesseeereeeee 24
La longueur focale de I'objectif, ou plus simplement « la focale »,
détermine la vision du monde par le photographe. Courte, elle
correspond a un angle de vue large (grand-angle). Longue, I'angle
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de vue est étroit (téléobjectif). Chaque photographe a sa focale de
prédilection, mais pour la photo de rue, un conformisme a la tradi-
tion privilégie le grand-angle.

La Carte MEMOITE ........oooeeerceeveeeeeneesssesseeee s ssssse 26
La carte mémoire contient un composant électronique semblable
a celui d'une clé USB. Elle doit étre choisie avec soin afin d'exploi-
ter au mieux les performances de I'appareil, et pour préserver les
précieuses photos.

L€ VISEUF .o eessssssmennssse s seesessnns 28
« Rien ne compte autant que le viseur» affirmait Henri Cartier-
Bresson. C'est en effet a I'intérieur de ce rectangle découpé dans
la réalité que tout se passe. Le confort de la visée est évidemment
important, car il favorise l'identification instantanée des éléments
et leur mise en place.

L ODIUFALEUT c.ocoroeeeee oo 30
Si le diaphragme régle la quantité de lumiere transmise vers le
capteur, I'obturateur, quant a lui, regle la durée pendant laquelle
le capteur est exposé a la lumiere. Pour le photographe de rue,
peu importe le type d'obturateur. Seule compte la discrétion. Or,
certains obturateurs sont audibles alors qu'ils pourraient étre silen-
cieux.

L@XPOSHION ..o 32
L'exposition consiste a régler I'exacte quantité de lumiere néces-
saire pour créer I'image sur la surface photosensible (capteur ou
pellicule). Elle est régie par trois réglages qui n‘ont pas changé
depuis les débuts de la photographie : I'ouverture du diaphragme,
la vitesse d'obturation et la sensibilité.

Les modes d’@XpoSition ..........ocommreeeciisnennrennnns 34
Les appareils photo sont dotés de nombreux automatismes qui
facilitent la tache du photographe. La mise au point automatique,
la mesure de la lumiére et I'exposition en font partie. Nous exami-
nons ici les différents modes d’exposition.

La mesure de 1a [UMI&re ..., 36
Les grands maitres de la photo de rue ne mesuraient pas la lumiére.
lls savaient I'évaluer en toutes circonstances. Les appareils photo
numérigues sont dotés de systémes de mesure trés sophistiqués qui
nécessitent néanmoins une correction dans certaines circonstances.

La MISE AU POINT ..ocoocveeeeeeeeeeeeeeeseeeseeeeesseeeseeesseseessoneeon 38
L'autofocus a libéré le photographe de la délicate tache de la mise au
point. C'est un atout dans la rue ou le temps manque souvent pour

la peaufiner manuellement. La profondeur de champ peut, dans une
certaine mesure, rattraper une mise au point approximative.

Les fonctions @ désactiVer ..........coomeeveecisnnenevennnns 40
Le moindre appareil photo regorge de fonctionnalités dont beau-
coup sont trés spécialisées, voire superflues. Certaines peuvent
méme trahir votre présence. Consultez le manuel de votre appareil
pour localiser les fonctions qu'il est préférable de désactiver.

Le FOrmMat JPEG .....eeeeoreeeeeeeeeeseeereeereeeseeeseeereeseeenseereesesenn 42
Concu a l'origine pour I'envoi des images par Internet, le format
d'image JPEG (Joint Photographic Experts Group, « groupe de
travail d'experts en photographie ») est un fichier compressé afin
d'étre moins volumineux. Il est devenu le format natif de tous les
appareils photo.

Le fOrMat RAW........oooeeereceeeereeeeeeeeeeseeeeeeeeesseeeeeeomesesssesenns 44
Un fichier image au format Raw contient des données « brutes de
capteur » (raw signifie « brut » en anglais). Elles n‘ont quasiment
pas été modifiées par le processeur d'image. La plage dynamique
étendue du capteur, notamment, est pleinement exploitable.

La photo de rue argentique ........c...ccooeveeereereceenrere. 46
Apres les facilités du numérique — mitrailler sans compter, vérifier
les photos sitdt prises... —, I'exigence photographique retrouve un

regain de popularité au travers de |'argentique.

SUR LE TERRAIN ....ooooooooeeeeeeeeeeeeee 48
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Partir & I'aventure dans les rues de la ville n’exclut pas des Vvérifications
préliminaires. Elles évitent quelques bourdes comme photographier
en plein jour avec une sensibilité ISO stratosphérique ou sous-exposer
a cause d'une correction appliquée la veille pour des photos de nuit.



PASSEI INAPEIGU .......ooooreevveereeneeevveessesseeessessessssssssssessssssons 52
De nombreux sites et ouvrages consacrés a la photo de rue
expliquent comment surmonter son appréhension pour aller au
devant d'inconnus. Or, la photo de rue ne consiste pas a établir un
contact avec des gens, mais bien au contraire a |I'éviter afin de ne
pas intervenir dans la situation.

Photographier Sans ViSer ..........neenenescnenesenenne 54
Pour plus de discrétion, des photographes s'abstiennent de viser
car ce geste trahit leur intention, ou parce que les conditions de
prise de vue empéchent de cadrer. Tenir I'appareil photo a hauteur
de la hanche ou I'utiliser suspendu au cou, puis viser au jugé, est
une technigue bien connue des photographes de rue.

Urbanité, rUralité .........ococooeoreeeevecerenneeevveisesneeesonesesssesenns 56
La rue est étroitement associée a |'urbain. La photo de rue est
de ce fait essentiellement urbaine. Les photographes des grandes
meétropoles seraient-ils avantagés par rapport au photographe d'un
bourg ou d'un village ?

Lerrance surraliste .......ovneneneenecneneeneneeneereees 58
Au siecle dernier, le mouvement surréaliste libérait les puissances
créatives du réve, du désir et de l'instinct, qu'il opposait aux
conventions sociales et aux valeurs regues qui entravaient I'art et
la littérature. L'errance était une maniere d'aller a la rencontre du
poétique, de I'insolite et du merveilleux.

La dérive Situationniste ......c...cceeeerreevverreeneeeeseosesseneenns 60
« Le plus politique des mouvements artistiques et le plus artis-
tiqgue des mouvements politiques », pour reprendre la définition
de I'écrivain Laurent Chollet, avait placé la question urbaine — des
villes ennuyeuses, banalisées, au service du consumérisme — au
ceceur de sa réflexion, notamment au travers de la dérive et de la
psychogéographie.

LA PlANGUE oo eseeeseeseeeseseresses e 62
En argot, la planque, c'est une cachette d'ou I'on observe
quelgu’un. Pour le photographe de rue, la planque est I'attente du
moment propice en un lieu précis. La photo attendue est prévi-
sualisée ; c’est ensuite au hasard de faire en sorte que la situation
espérée se produise.

Le fAaCtEUr CRANCE .....ocoeeeeeeeeeeeee e 64
Combien de bonnes photos peut-on espérer ramener d’'une sor-
tie ? Tout photographe de rue se pose cette question au moment
de sortir de chez lui et se lancer a I'aventure. Les aléas étant nom-
breux, la chance joue un role décisif.

Seul 0U aCCOMPAGNE ?....oovvvvveeennerereeeeessessseeeesssesssensons 66
S'immerger dans la vie d'une ville, étre réceptif a tout ce qui passe,
rechercher une situation et I'observer, s'efforcer d'obtenir la meil-
leure photo, exige une grande concentration. C'est pourquoi la
solitude est indispensable au photographe de rue. Des exceptions
confirment cependant cette regle.

Lapproche du sujet (thEOTIE) ..eecoreerreeerererererererenenes 68
Pour le passant qui tient a préserver sa sphére privée jusque dans
le domaine public, le photographe de rue est un prédateur animé
par d'obscures intentions. L'image que le passant donne de lui-
méme, mais aussi le devenir de son image sur les réseaux sociaux
alimentent aujourd’hui ses inquiétudes.

Lapproche du sujet (Pratique) .....ereeorevererererenenes 70
La photo de rue n'a jamais eu de vertus thérapeutiques. Pour lever
les inhibitions et I'appréhension que suscite I'approche du sujet, la
meilleure thérapie reste celle d'un psy. Ce n'est qu'ensuite, une
fois que I'on est au clair avec soi-méme et avec les autres, que I'on
peut se lancer a l'aventure.

En cas de CONFlit ..o 72
Tous les photographes de rue ont des anecdotes de conflit a raconter,
parce qu'ils ont été repérés par la personne photographiée ou, ce qui
n'est pas rare, pris a partie par une personne gui les a vus en train de
photographier. Courtoisie et diplomatie sont alors de mise.

Pour débuter 7A
Pour débuter en toute sérénité dans la photo de rue, la meilleure
option consiste a se méler a des gens totalement indifférents a la
présence d'un photographe : les touristes. Les dormeurs, nom-
breux dehors a la belle saison, permettent aussi de s'exercer en
toute quiétude.

BB Villes et Villages ... 76
Les grands noms de la photo de rue sont souvent liés a des lieux
emblématiques : Brassai et Robert Doisneau pour Paris et sa
banlieue, Bruce Davidson pour New York, Daido Moriyama pour
Tokyo... Est-il indispensable d’'habiter dans une mégapole pour
pratiquer la photo de rue ?

Préparer 1a SOMIE ......ccoooovvvcvvereeeeeceeecseeeeeeoosesssesesseesessnesonns 78
La premiére question qui se pose au photographe de rue lorsqu'il
s'appréte a sortir, c'est «ou vais-je prendre des photos ? » La
question est d'autant plus importante que le photographe est loin
de chez lui. Internet est pour cela un outil précieux.




Les moyens de tranSPOrt ...........coeeevvinneeeresressennnees 80
Les transports publics englobent non seulement le matériel
roulant, volant ou navigant, mais aussi les gares, aéroports
et installations portuaires. La plupart sont des lieux privés. La
photo y est réglementée méme si une tolérance est accordée
aux amateurs.

Les cafés et les restaurants.........ccoocceeeviveeerrerrcerreennnnn. 82
Parmi les lieux clos qu'affectionnent les photographes de rue,
cafés et restaurants tiennent une bonne place. Eux aussi sont
des lieux privés, avec des régles et des tolérances plus ou moins
souples vis-a-vis des photographes. Tact et discrétion permettent
cependant de prendre de mémorables images.

LS MUSEBES .oreeeereeeeesereeeseeseeesessseesesesesseseseessesseesese s 84
Lieux intemporels, les musées attirent les photographes de rue
non seulement pour admirer les ceuvres quiy sont exposées, mais
aussi pour montrer les interactions avec les visiteurs.
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La nuit peut-elle étre classée parmi les lieux sortant de I'ordinaire ?
Sans doute. Les noctambules savent en effet qu'elle est un uni-
vers a part, trés différent du jour. Photographier la nuit impose une
vision différente du monde. Elle transforme le monde qui nous est
familier en un monde inhabituel et étrange.
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Dans les pays lointains, le dépaysement, le mode de vie diffé-
rent et aussi les clichés attachés a chaque continent modifient
la maniere de voir et de photographier. Le pittoresque |I'emporte
alors sur le documentaire, et la photo de rue devient de la photo
de voyage.

LA COMPOSITION.....oooooeceeseeeeeeessssrreeeen 90
Les regles de composition .........ccoceivicciirieieieicnnne 92

Dés I'Antiquité, les mathématiciens et les artistes se sont efforcés
de découvrir les regles qui régissent I'équilibre d'une composition.
Elles sont applicables a la photo de rue, mais a cause de la rapidité
a laquelle il faut cadrer et déclencher, a-t-on vraiment le temps d'y
penser ?
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Concentrés sur le sujet principal, beaucoup de photographes — et
pas seulement les débutants — oublient a quel point I'arriere-plan
est important dans une composition. Bien utilisé, il dévoile le
contexte ou I'environnement du sujet, ou alors il est minimisé afin
que le sujet ressorte bien. Mais négligé, il peut gacher la photo.
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Le photographe de rue est rarement maitre de I'emplacement qu'il
occupe vis-a-vis du sujet. La situation est un peu différente lorsqu'il
est en plangue. Il peut en effet se positionner par rapport au décor
et, dans une certaine mesure, du sujet dont il attend I'arrivée.
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« La photographie, c’est déterminer ce qui peut se passer dans le
cadre. Quand vous délimitez un fait en placant quatre bords autour,
vous changez ce fait », affirmait Garry Winogrand. Cadrer, c'est
inclure des éléments de la scene et en exclure d'autres. C'est
pourguoi un cadrage est toujours subjectif.

Le cadrage définitif............oociomeeeevcceesneeeeciessseennns 100
« Toute photo est un combat entre la forme et le contenu » disait Garry
Winogrand. Cette affirmation prend toute sa valeur pour le cadrage
définitif, celui qui sera conservé tel quel, sans aucun recadrage.

ERA EValuer 13 IUMIEIE ... 102
La qualité de la lumiere est le souci constant du photographe de
rue, car en ville plus gu'ailleurs, elle varie tout le temps. Cela tient
autant a la météo — un nuage qui occulte soudainement le soleil —
qu'aux alternances de zones d'ombre et de lumiére. Le moment
de la journée compte aussi.

[ 48 NV STTR eI L= S L 104
Paradoxalement, alors que nous voyons tous le monde en cou-
leur, cette derniére est souvent mal considérée : trop facile donc
trop séductrice, trop réaliste donc trop crue. Aujourd’hui, hormis
I'atypique Leica M Monochrom, tous les appareils numeériques
produisent des photos en couleur. lls voient comme nous voyons.



IZE] Voir en noir et blanc.....o...ccoeevvcceeeneeeeceeeeeeeeveeen 106
La photo en noir et blanc est a la photo en couleur ce que le dessin
a la mine de plomb est a la peinture. Les procédés ne sont pas
en concurrence ; ils sont simplement des maniéres différentes de
traiter le sujet.

LAPRISEDEVUE......o e 108

B Linstant déGiSif .............ccoomrevvvocieneeeeeceseseeeve e 110
Saisir l'instant décisif, ce moment ol tout dans I'image atteint
une sorte de perfection « qui transcende le sujet et le lieu », est
guasiment devenu une fin en soi pour de nombreux photographes
de rue. Nous analysons ici cet instant particulier, et consacrons la
fiche 51 a ceux qui le remettent en cause.

L& MOMENT FOI oo seseneeenee 12
L'instant décisif a beau avoir marqué des générations de photo-
graphes, d'autres photographes, et non des moindres, ont mani-
festé une certaine distance avec cette notion. lls préférent mettre
en avant |'idée d'une photo forte, car prise au bon moment.

Le MOAE RATAIE oo reesses e 14
L'option est tentante : a I'imminence du moment le plus fort, main-
tenir le doigt sur le déclencheur démarre une série de plusieurs
vues par seconde. L'instant décisif se trouve forcément parmi
toutes ces images. Cette facilité n'est cependant pas du go(it de
tous les photographes de rue.

La séquence de photos ... 116
Elliott Erwitt, mais aussi dans d'autres domaines que la photo de
rue, des photographes comme Duane Michals et Les Krims, ont
popularisé les séquences photographiques, c'est-a-dire des petites
histoires racontées en quelques images. Elles n‘ont rien de com-
mun avec la série de photos produite par une rafale.

A La photo anecdotique...........ccoeeveccemnneeeveciesnenerreeien 118
Je me souviens de la présentation, il y a longtemps de cela, de
mes photos dans une agence de presse. Apreés avoir rapidement
feuilleté mon portfolio essentiellement constitué de photos de rue,
le jugement par un photographe de I'agence tomba, dur et défini-
tif . « C’est trop anecdotique. »

B Trouver unthéme......cccoooevoccoecceeeeee e 120
Il n'est pas nécessaire de se limiter a un style de photos de rue ni
a une thématique précise. Si le style est une affaire personnelle,
les themes de prédilection, eux, s'imposent souvent spontané-
ment, sans méme que le photographe s’en rende immédiatement
compte.

3 La photo de rue humaniste............cccoonevvveceenererrecren. 122
Beaucoup de photographes de rue se réclament du courant
humaniste qui se développa a la fin de la Seconde Guerre
mondiale et tout au long des années appelées abusivement
les « Trente Glorieuses », car elles ne le furent pas pour tous.
Englobant la photo documentaire, il proposait au milieu du siecle
précédent une vision bienveillante, poétique, mais aussi critique
de la société.
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Alors que le portraitiste en studio dispose de tout le temps qu'il
faut pour régler les éclairages et la pose du modele, le photo-
graphe de rue doit s"accommoder de I'éclairage ambiant et d'un
sujet qu'il ne controle pas.

] Les sentiments ... 126
Des sentiments les plus photographiés, I'amour est sans doute
le plus fréquent. Depuis bien avant le célébre Baiser de I'Hbtel de
ville de Robert Doisneau, on ne compte plus le nombre de photos
de rue de couples qui s'embrassent.

L@ GEOMEBLIIE ..o 128
La géométrie est indissociablement attachée a I'ceuvre d'Henri
Cartier-Bresson, mais tous les photographes y sont sensibles.
Pour Willy Ronis, « la belle image, c’est une géométrie modulée
par le cceur ».

[ 60 TREXIETIITe 1T 130
L'interaction entre une affiche et un personnage est un grand clas-
sique de la photo de rue. C'est aussi I'un des genres ou le risque
est grand de tomber dans la banalité, car il ne suffit pas qu'un
personnage se trouve devant un placard publicitaire pour obtenir
une bonne photo de rue.




Les Graffitis.......ccoomrrvecionneceeeeceeseeeeseeeeeseeeesosessseesssssesssneeee 132
Les graffitis sont I'expression clandestine poétique ou politique
sur les murs des villes. Photographiés d'abord par Brassai, ils
connurent un regain lors des événements de mai 1968 et des
années qui suivirent, avant une éclipse puis un renouveau avec les
pochoirs artistiques et le street art.

Le texte dans UnNe Photo.......wcceoreeeevcienenereereisnne, 134
Nous avons vu dans les fiches 60 et 61 consacrées aux affiches et
aux graffitis, a quel point le texte peut jouer un réle dans une photo
de rue. Il peut méme devenir I'élément crucial, sans lequel la photo
perdrait une grande partie de sa signification.

MIr0irs €t FEflEtS .....oooivveceeieeeeeeeceeeeeeeeeeeesseseesseeeseseessenns 136
Miroirs et reflets intriguent et parfois inquiétent. lls dupliquent
I'univers, et des civilisations y voient un autre monde mystérieux.
Aux photographes de rue, ils offrent de belles opportunités gra-
phiques.

B Les Statues ... 138
Figées dans leur pose, les statues semblent poser un regard de
pierre sur les gens qui passent a proximité. A l'instar des affiches,
les statues peuvent interagir avec les passants. Elles ne laissent
jamais de marbre.

Les spectacles de rue ..., 140
Le photographe de rue s'interdit souvent de photographier les
musiciens de rue, les saltimbanques, lanceurs de bulles de savon
et autres artistes de rue qui se produisent dans les zones touris-
tiques, car il estime ces sujets trop faciles a photographier.

A La signalétique urbaine.........ooooooooccoeevveecceseeeeccse, 142
Ce terme recouvre tout ce qui, dans une ville, sert a canaliser les
flux de circulation : marquage au sol, fléchages, panneaux et feux
de signalisation. Ces éléments font partie du paysage urbain. Leur
graphisme épuré et leur puissance d'injonction ont toujours intri-
gué les photographes de rue.

Le fait AIVEIS ...oceoeceveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 144
Le fait divers n'apparait qu’exceptionnellement dans la photo de
rue, a croire qu'il ne se déroule jamais aucun drame dans la rue. Ou
alors, les photographes de rue préféerent abandonner ce domaine
a la presse, ou a des photographes dans la lignée d'Arthur Fellig,
plus connu sous le pseudonyme de Weegee, qui s'était fait une
spécialité du fait divers violent a New York.

BEY Les enfants ..........ccocvcoeeevecieeneeeeeeeeeseeeeesseseeeseeees 146
Robert Doisneau, pour ne citer que lui, a su comme personne sai-
sir la fraicheur, la spontanéité et I'espieglerie des enfants. Mais
aujourd’hui, photographier des enfants est devenu pénalement
trés risqué. La photo de rue contemporaine a pris un sérieux coup
de vieux.

BRI LeS Chiens ..o 148
Elliott Erwitt a publié huit livres sur les chiens, et le premier ouvrage que
publia Garry Winogrand, The Animal, était un recueil de photos prises
sur une période de sept années dans le zoo de Central Park, a New
York. Pour d'évidentes raisons, les animaux de compagnie peuplant
nos villes sont un sujet de prédilection des photographes de rue.

LS CHALS ..o eses s 150
Plus mystérieux et indépendants que les chiens, les chats sont
aussi plus difficiles a photographier dans la rue. Leurs interactions
avec le genre humain se produisent généralement chez eux, a
domicile. Et dehors, ils n'ont que faire des humains qu'ils semblent
ignorer, voire mépriser.

LeS INtEMPEIIES ........ooccooereceveeeeeseeeeeeesesseeessees s 152
Renoncer a photographier a cause du mauvais temps est une mau-
vaise idée. La pluie produit des reflets et des luisances somptueux. La
neige tout comme le brouillard offrent aussi de belles opportunités. Et
la grisaille qui donne du modelé aux volumes favorise le noir et blanc.

La rue sans PEersONNE .......oenenseneeenseneeesseseeennene 154
La controverse a nourri bien des débats sur les réseaux sociaux :
une photo de rue dans laquelle ne figurerait personne, pas méme un
chat, est-elle encore une photo de rue ? Pour les tenants de I'huma-
nisme, c'est un non ferme et souvent définitif. Pour les autres, toute
trace de présence passée ou de passage est suffisante.




LEDROITDEL'IMAGE ... 156
Le droit @DUSIT ... 158

Un droit a I'image presque aussi ancien que la photographie pro-
tége les citoyens contre les abus de la photographie, du filmage et
de la vidéosurveillance. Dans une société de plus en plus procé-
duriere, il est hélas devenu un prétexte relevant davantage de la
cupidité que du droit.

La liberté de photographier...........cooveeccommeeereeceran. 160
Vaste sujet que celui du droit de I'image, qu'il serait présomptueux
d'approfondir en seulement quelques fiches. Quelques notions élé-
mentaires, exposées notamment dans Le guide pratique du photo-
graphe d'Alain Cabrit, permettent d'y voir un peu plus clair dans un
domaine qui pose probléme a tous les photographes de rue.

PUDBIIEr 185 PROLOS .ocoooeeeeeeeeeeeeeeereeeeeeeeseeeeeeeee e 162
Si la prise de vue est libre, comme expliqué dans la fiche 74, la diffu-
sion de la photo d'une personne est soumise a son autorisation écrite.
En clair, un photographe de rue prenant des images a la sauvette ne
devrait jamais les montrer en dehors du cercle strictement prive.

La clause artiStiqUe .........coooovvveeeoereeeveeeeesseeeeeeecesseeeseeeeee 164
Les magistrats ont longtemps appliqué la jurisprudence d’une
maniere si restrictive que le photographe était généralement
sanctionné et condamné a des dommages et intéréts quand bien
méme la personne photographiée n‘avait subi aucun préjudice.
Cette situation évolue peu a peu.

Lautorisation de publier.............ccovvvccceeneerevccieninenenns 166
En France, sur le domaine public, I'autorisation de photographier
n'est pas requise, comme nous |'avons expliqué précédemment.
En revanche, l'autorisation écrite est indispensable pour publier,
y compris sur les réseaux sociaux lorsque les photos sont acces-
sibles au public.

La liberté de panorama............coveeeciennresevciessinnenns 168
La liberté de panorama, appelée aussi exception de panorama, est
une exception frangaise au droit exclusif de I'auteur d'une ceuvre
(sculpteur, architecte...) d'autoriser ou non sa reproduction. Elle
permet a un photographe d’inclure une ceuvre d'art dans une
photo sans porter atteinte au droit d'auteur de I'artiste.

Photographier 18 POliCe ... eecomeeeeceoneeercerserereee 170
Photographier la police en action reléve davantage du photojourna-
lisme que de la photo de rue, surtout au cours d’une manifestation.
Mais gu’en est-il au quotidien et que dit la loi francaise ?

El] Photographier 1a MiSere .......cooeeevecceenneeerveccen. 172
Peut-on photographier le malheur d'autrui ? Cette question qui
tourmente les réseaux sociaux est révélatrice de la mauvaise
conscience de ceux qui se la posent. Pour des photographes de
rue bien-pensants, il faudrait ne montrer des villes que leurs rési-
dents les plus présentables.

APRES LA PRISE DE VUE ... 174
Transférer les photos ... 176

La journée d'errance terminée, il faut copier les photos sur un autre
support que la carte mémoire, un disque dur externe ou un ordina-
teur, en les classant de maniere rationnelle. La gestion des fichiers
est simple et efficace, surtout sous Windows.

Sauvegarder les photos .......c.ccccoeveeeecceeeeeeeeeeenae 178
Perdre en un instant, par une panne du disque dur ou par un
sinistre (vol, incendie...) la totalité des photos prises depuis des
années, est un incident dont on se remet difficilement. C'est
pourquoi la sauvegarde de la phototheque est une obligation
absolue.

Sélectionner les photos.........cccoovevrieieieieieieeecean 180
Les photos transférées et sauvegardées, il faut sélectionner celles
que I'on conservera dans |'ordinateur, et parmi celles-ci, celles que
I'on présentera sur les réseaux sociaux ou gue I'on tirera sur papier.
C'est ce que I'on appelle I'editing dans le jargon de la photo.

B La lisibilité d’une photo ......ccoeeeevevveccccesesneeeeeeeees 182
Une photo contient du vocabulaire — les éléments qui s'y trouvent —
mais pas de syntaxe. Le photographe s'efforce de composer ces
éléments de maniére a leur donner du sens, présumant que celui
qui regardera la photo saura décrypter ce qu'il voulait exprimer. Or,
rien n'est moins sQr.




Poids et parcours Visuels ...........cocccomreeevecciennnerennnns 184
Parmi les critéeres de sélection, la qualité technique et la qualité
graphigue sont primordiales. Mais I'importance donnée au sujet et
aux divers éléments de la scene, leur hiérarchisation et comment
la photo est percue par le spectateur I'est tout autant.

El Classer les photos......coooovvecooomerveeccoeeeeeecceeeeeeeeeeeeee. 186
Un classement rationnel des photos, dans I'ordinateur, facilite leur
gestion. Répartissez-les dans des dossiers et des sous-dossiers.
Ne les renommez pas inconsidérément.

Titres et 16gendes........ovvvvccoomoeeeeeeceoeeeeeeeeeeeee e 188
Une photo devrait se suffire a elle-méme et se dispenser de titre
ou de légende. Mais que ce soit sur les réseaux sociaux, a I'occa-
sion d'une exposition ou d'une publication dans la presse, un titre
ou une légende est souvent requis.

Les métadonnées EXIF.............cccoomveccoommneeeeciieseninennnns 190
Les métadonnées EXIF (Exchangeable Image File, fichier image
échangeable) sont des informations techniques directement ins-
crites dans le fichier image par I'appareil photo, au moment de la
prise de vue.

EE] Modifier des métadonnées EXIF ..., 192
Il est rare que I'on ait a modifier des métadonnées EXIF. L'Explo-
rateur de fichiers de Windows permet cependant de redéfinir cer-
taines d'entre elles, a condition que I'image soit dans un format
autre que Raw.

El Les métadonnées IPTC ... 194
Les métadonnées IPTC (International Press and Telecommunica-
tions Council, conseil international de la presse et des télécom-
munications) sont créées par le photographe, directement dans le
fichier image, a condition gu’il ne soit pas au format Raw.

LS MOLS-CIES ...ovooeeeeveeeceeeee e 196
Les mots-clés sont des métadonnées IPTC qu'il est indispensable
d'ajouter a vos photos. C'est grace a eux en effet que vous retrou-
verez rapidement celles que vous recherchez dans la phototheque,
ou que vous trouverez des photos gue vous aviez oubliées, aux-
quelles vous ne pensiez méme plus.

Rechercher par mots-Clés ..........ccooveivicvireiceirieinnnns 198
Les logiciels d'archivage sont utiles pour retrouver des photos par
leur date de prise de vue ou par leur nom (ordre alphabétique). Ces
criteres sont cependant treés rudimentaires et ne permettent pas

de retrouver une photo d'apres son contenu. La recherche la plus
pointue et la plus rapide repose sur les mots-clés.

Convertir en Noir et blanc ..........ccooeeecvoeeeecreeeecereeee. 200
Il est recommandé de ne pas utiliser la fonction Noir et blanc ou
Monochrome d’un appareil photo pour les prises de vue au format
JPEG, car les équivalents de gris des couleurs ne pourraient plus
étre réglés. En revanche, les photos au format Raw sont toujours
prises en couleur.

B Recadrer Une Photo.......oooceeeecooeeeeeeeceeeeeeeeeeeereeeeeeeoeereen 202
Les puristes de la photo de rue s'interdisent tout recadrage. lls
s'en tiennent a la reégle du cadrage définitif décrit dans la fiche 46.
Un |éger recadrage serait cependant toléré pour exclure un élé-
ment génant ou remettre a niveau une photo légerement pen-
chée.

Corriger 185 toNalités ..o 204
Une photo bien exposée restitue I'intégralité de la gamme tonale
de la scéne, du noir le plus pur au blanc le plus pur. Si I'image
manqgue de contraste, si elle est trop sombre ou trop claire, elle
pourra étre corrigée en postproduction. Les photos au format Raw
se prétent le mieux a ces corrections.

EI Corriger 1es COUIQUIS ..o 206
Le rendu des couleurs dépend de la qualité de la lumiere et de I'in-
tention du photographe. Tout en restant fidéle aux teintes d'origine
de la scene, il peut choisir d'accentuer certaines d'entre elles ou
d'en atténuer d'autres. Des couleurs deviendront ainsi plus vives,
c'est-a-dire saturées, tandis que d'autres seront plutét éteintes.

Renforcer 1a Netteté .........coooovooooevveoeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 208
Le capteur de nombreux appareils photo est recouvert par un filtre
passe-bas. Ce filtre diffuse légerement I'image afin d'éviter un moirage
de minuscules éléments répétitifs comme les tuiles d'un toit ou les
vitres d'un immeuble éloigné. Il en résulte une légere perte de netteté.

EE] Simuler une pellicule.....oo.oooocoooeeeeeccceeeeeeccceeeeeeecee 210
Les nostalgiques de la Kodak Tri-X, de I'liford HP5, du Kodachrome
64, de I'Agfacolor 100 et autres émulsions légendaires peuvent
a présent simuler ces rendus sur leurs images numériques. Vos
photos pourront ainsi acquérir cette touche discrétement désuéte
des tirages de I'dge d’or de la photo de rue.

EE] Les limites de la retouche ........ccooooovoocceeeeeveecceeseeeece. 212
Sur les réseaux sociaux, les gardiens de I'orthodoxie de la photo de
rue ne se privent pas de mettre les photographes en garde : pas de



recadrage excessif, pas de retouches hormis de modestes correc-
tions des tonalités et des couleurs. La dramatisation est tolérée, le
montage interdit.

Se faire connaitre sur Internet ..., 214
Les sites Internet, les blogs, les sites de partage de photo et les
réseaux sociaux permettent de diffuser largement des images.
lls donnent aux photos une visibilité planétaire qui n'existait pas
auparavant, mais surtout ils offrent la possibilité d'échanger avec
d'autres photographes.

Lavenir de la photo de rue.........ovveccoommnervvccisnnnennnns 216
Les photos sont comme le vin : elles se bonifient avec le temps. A
un journaliste qui lui demandait pourquoi il photographiait tout, I'acteur
Dennis Hopper, qui ne se séparait jamais de son appareil, répondit :
« Je le fais en me disant que ¢a pourrait avoir de I'importance un jour. »

GlOSS@IME......oeeeeeeeeeeeee ettt 218
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