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Preficio

Este é um livro para quem gosta de pensar a Harmonia. Na drea da musica,
o verbo “pensar” inclui e convoca o “fazer”, que, por sua vez, reivindica o
“ouvir”. Executar ou compor uma peca, ler um ensaio musical ou escrever
um exercicio de Contraponto ou de Harmonia sdo a¢des que demandam
uma sintese de nossas experiéncias cognitivas, sensiveis e criativas de tal
maneira que consideramos legitimo dizer que a m3o ouve, que o pensa-
mento canta e que a imaginagao raciocina e analisa. S3o o desenvolvimento
e a consciéncia dessa capacidade integradora, vitais na formacg3o de um
estudante de musica, que Arthur Rinaldi nos convida a exercer para que
nos tornemos leitores e interlocutores de sua proposta.

Ainda que, como aponta Arthur em sua Apresentacao, a disciplina Har-
monia esteja presente, obrigatoriamente, em todos os cursos de mdusica
—académicos, livres, formais ou informais — e que seu dominio teérico seja
uma necessidade incontorndvel para quem lida com os diversos repertérios
ocidentais, os livros sobre Harmonia escritos originalmente em portugués,
sobretudo os pensados a partir da realidade brasileira, sdo raros. Por isso, a
estratégia pedagdgica do autor de retomar, explicar e ressignificar conceitos
fundamentais da teoria musical (aqueles necessarios a compreensdo dos
assuntos apresentados) é importante. E a nés, estudantes e professores
brasileiros, cuja formagao musical flutuante e andarilha precisa ser conti-
nuamente realimentada, que este texto se destina.

Por ser um vasto e quase ilimitado campo de conhecimento e permitir
inumeras formas de abordagem didatico-metodolégica, a Harmonia pre-
sente neste livro, como explicitado no titulo, estd circunscrita ao idioma
tonal. Realgando sua caracteristica mais evidente — a temporalidade teleo-
|6gica — por meio de explicagdes técnicas minuciosas, Arthur nos conduz
desde Bach até os limites do tonalismo histérico (Debussy e Scriabin) com
preciosas andlises de pecas selecionadas, solicitando sempre a participa-
¢do de nosso ouvido e de nosso raciocinio musical. O caminho adotado
pelo autor se ancora em procedimentos pedagogicamente muito eficazes
que diferenciam este livro dos demais. O mais evidente deles refere-se
a proposicdo de exercicios — sequéncias de cifras, melodias ou baixos



dados — que devem ser realizados pelo leitor para, posteriormente, serem
confrontados com as diferentes harmonizagdes feitas pelo autor. Para
dinamizar o trabalho de cotejo das versdes, o autor analisa e comenta suas
harmonizacdes, propondo uma série de perguntas que encaminham o
pensamento para a integragdo — e para novas indagacdes! — dos contetidos
técnico-musicais discutidos.

Essa estratégia de apresentar questionamentos direcionados provoca
um didlogo interativo entre leitor e obra, estimulando o desenvolvimento
de uma postura investigativa e inquiridora, que se exercita ao operar com
multiplas possibilidades. Nesse processo de busca de causas (preceitos e
recomendacdes) e consequéncias (resultantes sonoras), revelam-se os cri-
térios para decisdes musicais objetivas e fundamentadas, tais como perfil
harménico desejado, continuidade ou ruptura de convengdes estilisticas,
emulagdes histdricas ou experimentacdes, entre outros.

Nos capitulos dedicados a andlise de repertério, encontra-se outra
importante contribuicdo deste livro ao meio pedagdgico-musical. Ao lado
das instigantes pecas apresentadas, realca-se a postura —também dialdgica
—assumida pelo autor em suas exposi¢des. Com o objetivo de aproximar
gradativamente o olhar do leitor das questdes fundamentais de uma ana-
lise, seja ela harménica e/ou formal, suas discussdes sobre op¢des de
identificacdo de acordes (nota ornamental ou estrutural?), de ambigui-
dade na consideracgio de fun¢des em posicdes métricas distintas e/ou em
inversdes, e de expressdo de cadéncias assertivas ou dubitativas em suas
articulagdes, dentre muitas outras, nos levam a compreender a Harmonia e
a analise como um jogo dindmico de relagdes e de significados maledveis,
no qual o analista é um intérprete implicado e ativamente participante.

Um dltimo comentdrio, a respeito do imbréglio das grafias no estudo da
Harmonia, confirma os lagos deste texto com a realidade brasileira. Diferen-
temente de outros paises, no Brasil ndo hd uma “escola” ou uma tradicao
de grafia que seja predominante. Explicando sucinta e suficientemente os
principios e os objetivos das diferentes formas de notagao harménica —
por graus, como funcdes e com cifras-padrdo usadas na musica popular
—, 0 autor as apresenta, didaticamente, em suas correspondéncias e suas
equivaléncias, para que o estudante fique a vontade para optar pela grafia
de sua preferéncia ou de seu hébito.

Muitos outros pontos altos presentes na forma com que Arthur conduz
os principais conteudos da prética da Harmonia poderiam ser destaca-
dos, mas, como a fungdo de um prefacio é despertar no leitor o desejo



Preféicio

premente de ler o texto, encerro reiterando a singularidade deste livro. Além
de esmiugar o caminho para a aquisicdo de uma sélida compreensdo do
idioma tonal, esta é uma obra que visa ressignificar o drduo e necessario
estudo de todos os procedimentos técnicos acumulados pela histéria da
Harmonia ocidental, tornando-o um instigante exercicio de pensamento,
de pesquisa e de imaginac3o.

E com orgulho que recomendo vivamente este livro.

S3o Paulo, maio de 2022.
Yara Caznok



Apresentacao

O estudo da Harmonia é um pilar central da musica ocidental e constitui
uma das bases mais importantes da formagdo de um musico profissio-
nal, razdo pela qual a disciplina Harmonia é um componente curricular
obrigatério de cursos técnicos e superiores de Musica. A ideia de escrever
este livro surgiu da necessidade de combinar, sintetizar e atualizar as
informacdes oriundas de diversas fontes bibliograficas utilizadas no ensino
de Harmonia e soméd-las a algumas abordagens pessoais, desenvolvidas
e sedimentadas ao longo de minha experiéncia como professor (minis-
trando disciplinas tais como Harmonia, Contraponto, Anélise Musical e
Composigdo) e embasadas na sistematizagdo de informagdes obtidas por
meio de minha atividade como pesquisador (este livro é produto de projeto
de pesquisa que desenvolvo na drea de Andlise e Teoria Musical). Desse
modo, o presente livro foi pensado para servir como material de base ou
de apoio para o ensino de Harmonia centrado na pratica tonal, seja em
cursos de nivel técnico ou superior, ou até mesmo em cursos livres.

Ao longo do texto, sdo apresentados os principios e as convengdes mais
importantes da pratica tonal, acompanhados de exemplos musicais. Por
ter sido concebido como um livro eminentemente prético, discussdes
sobre processos histéricos e sobre divergéncias conceituais entre autores
consagrados foram em grande medida omitidas, havendo comentdrios
pontuais e algumas recomendacdes de leituras complementares quando
absolutamente necessdrio. No entanto, é importante frisar que este livro
nao se resume a um simples manual de instrucdes. Pelo contrdrio, o lei-
tor encontrard discussdes extensas sobre diversos aspectos da prética
tonal, muitos dos quais sdo normalmente fonte de duividas para a maio-
ria dos estudantes.

Um diferencial importante deste livro é a presenca de capitulos dedica-
dos a andlise pormenorizada de obras do repertério ocidental. Nesses capi-
tulos, o conhecimento tedrico anterior é utilizado para guiar a interpretagao
do discurso harmdnico das obras selecionadas, ilustrando em detalhes
como o estudo tedrico é capaz de modificar a escuta e a leitura musical.
Concebidos a partir de discussdes ocorridas em sala de aula, os capitulos



de andlise apresentam uma linha interpretativa principal, mas abordam
também interpretagdes alternativas, com apontamentos sobre como o
estudante poderd avaliar adequadamente as diferentes op¢des analiticas.

Outro diferencial deste livro consiste na abordagem, em seus capitulos
finais, de algumas das expansdes e adaptacdes da pratica tonal ocorridas
a partir de meados do século XIX e encontradas frequentemente em obras
dos séculos XX e XXI. Sdo apresentados tanto conceitos tedricos quanto
aplicacdes praticas em andlise musical, com diretrizes que permitem a
aplicagdo dos conhecimentos adquiridos a repertérios que vao além das
obras estritamente tonais, possibilidade que serd aplicada nos capitulos
finais deste livro, nos quais todas as teorias abordadas previamente sio
utilizadas na andlise de obras que exploram os limites da prética tonal ou
que efetivamente exploram recursos nao tonais. Nesse sentido, o livro traz
uma importante contribuicdo para a modernizag3o do ensino de Harmonia,
que ainda precisa abarcar adequadamente as caracteristicas inovadoras
da producdo musical dos séculos XX e XXI.

Santa Maria, margo de 2022.
Arthur Rinaldi



Introducao

Este livro surgiu da necessidade de combinar e sintetizar as informacdes
oriundas das mais diversas fontes que considero essenciais para o ensino
de Harmonia, incluindo algumas perspectivas pessoais construidas ao longo
de minha experiéncia como musico profissional, compositor e professor de
disciplinas diversas (como Harmonia, Contraponto, Andlise Musical e Com-
posi¢do) em cursos de nivel técnico, superior e de pés-graduagio. Nesse
sentido, este livro foi concebido como material de apoio para o trabalho
desenvolvido em sala de aula, partindo do pressuposto de que o leitor pos-
sua conhecimentos elementares de Musica e de que o estudo serd feito sob
a supervisdo de um professor. Assim, embora sejam fornecidas descri¢des
detalhadas das principais conven¢des harménicas da prdtica tonal, e sejam
feitas consideragbes sobre as divergéncias apontadas por diferentes autores,
e apresentados caminhos para complementar o estudo individual, este livro
ndo substitui o contato direto com um professor experiente e capacitado.
Devido a complexidade inerente a toda pratica musical, cabe ao professor
integrar ao contetido deste livro outras informacdes e exemplos julgados
necessdrios para a adequada assimilacdo do contetido por parte do estu-
dante, de acordo com as suas necessidades individuais e experiéncias prévias.

Feita essa ressalva inicial, caso o leitor deseje seguir com o estudo
deste livro por conta prépria, deve-se destacar que é apresentado aqui um
conjunto resumido de convencdes inerentes a pratica da musica tonal e
que, consequentemente, o contetido da obra é um recorte desta pratica,
a qual engloba obras e compositores de diferentes periodos histéricos
e estilos musicais. Nesse sentido, é recomendado que seu estudo seja
combinado a leitura de livros de Harmonia de outros autores, assim como
livros relativos a outras disciplinas, como Andlise Musical e Contraponto,
que trardo perspectivas diferentes, mas complementares, sobre as orien-
tagdes e apontamentos aqui apresentados.

Outro ponto importante a ser destacado é que o estudo da Harmonia, tal
qual apresentado nesta obra e na maior parte dos livros citados nas referén-
cias bibliograficas, é eminentemente pritico. Isso significa que n3o basta ler
e compreender as instrucdes descritas. E essencial a realizagdo de multiplos



exercicios para que o estudante lide com diferentes situa¢des e problemas,
levando-o a buscar e reconhecer as diversas solu¢des possiveis dentro dos
limites estabelecidos pelas conven¢des da prdtica tonal. Sem a realizagdo
de uma grande quantidade de exercicios, o estudante n3o serd capaz de
compreender e assimilar efetivamente o contetido aqui apresentado.

Além da leitura das instrucdes apresentadas e da realizagdo dos exer-
cicios propostos, € essencial também que o estudante analise obras do
repertério tonal em comparacao as diretrizes estudadas, especialmente as
obras que integram o seu repertério pessoal, ou seja, as obras que escuta,
toca e/ou canta. Isso possibilitara uma avaliagdo imediata da pertinéncia e
relevincia das convengdes apresentadas e sobre como essas convengdes
s3o utilizadas, de fato, na prética musical. Essa etapa é essencial para o
aprofundamento dos estudos sobre Harmonia e pode ser feita desde o
inicio, de modo que haja um didlogo constante entre conhecimentos pra-
ticos e tedricos. De fato, a proposta deste livro foi em parte motivada pela
necessidade de combinar o estudo pratico dos exercicios de encadeamento
harménico com uma discussdo mais aprofundada sobre como analisar
harmonicamente obras tonais, algo que ndo é normalmente encontrado
nos principais livros de Harmonia tonal.

A seguir serdo apresentadas outras informagdes introdutérias que con-
textualizam os capitulos posteriores. Essas informagdes trazem aponta-
mentos gerais sobre a prética tonal, incluindo sua defini¢do e seus limites, e
os principios que embasam o ensino de Harmonia, além de considera¢des
criticas sobre alguns dos principais livros que serviram de base para a
construgdo deste texto. Recomenda-se que o estudante esteja plenamente
ciente dessas informacdes, retornando a esta introdugdo sempre que sentir
necessidade de revisar os conceitos aqui apresentados.

Se realizado com afinco, o estudo de Harmonia trard conhecimentos
importantes para o estudante de Mdsica, os quais poder3o ser aplicados
em situagdes que vao muito além dos limites dos exercicios e exemplos
propostos neste livro. Dificuldades nos contetidos iniciais devem ser sana-
das antes de se proceder aos capitulos seguintes. Em minha experiéncia
como professor, as principais barreiras no estudo de Harmonia nao estao
relacionadas a dificuldade do conteddo, mas sim a falta de dedicacdo sufi-
ciente do estudante e/ou a um baixo nivel de leitura musical. Nesse sen-
tido, deixo um dltimo alerta: quanto mais rapida e fluente for a sua leitura
musical, mais informacdes sera capaz de extrair das analises harménicas
e mais soluc¢des conseguira vislumbrar nos exercicios de encadeamento.



1.1 Sobre o ensino de Harmonia

O ensino de Harmonia, dentro da pratica tonal, adota como modelo as
harmonizagdes corais de ). S. Bach, as quais s3o, em sua maioria, parte
integrante de obras sacras mais extensas do compositor, tais como suas
Cantatas. Essas harmonizagdes foram compostas como momentos de cele-
bragdo da comunidade, de modo que a linha do soprano é formada por um
hino luterano, ou seja, por uma melodia conhecida pelos ndo musicos, a
qual é embelezada pelo acréscimo de outras linhas vocais e instrumentais.

Os corais de Bach s3o escritos a quatro vozes, com linhas melédicas
relativamente simples do ponto de vista ritmico e intervalar, de forma
que ndo demandam grande virtuosidade para serem cantadas. O texto é
tratado homofonicamente, ou seja, todas as vozes articulam o texto de
maneira sincrénica, em geral uma silaba a cada seminima. A textura musi-
cal também é predominantemente homofonica, havendo pouca diferenca
ritmica entre as vozes.

A razdo para a adogdo desse modelo no ensino de Harmonia € a exis-
téncia de uma unido entre uma rica progressao de acordes, o que € carac-
teristicamente tonal, e um pensamento polifénico que busca criar quatro
linhas melddicas efetivamente distintas. Essa combinacio entre a escolha
dos acordes e o planejamento quanto ao encadeamento das vozes é a base
para um bom discurso harménico tonal, seja na musica de concerto, em
trilhas de cinema e teatro, ou até mesmo na elaboragao de arranjos na
musica popular.

H4 diversos livros concebidos para o ensino da Harmonia tonal. Esses
livros apresentam muitas similaridades entre si, a comecar pela metodo-
logia bésica, que consiste em fornecer diversas regras iniciais, limitando
as opgdes disponiveis ao estudante e fazendo com que este possa se con-
centrar em compreender e dominar um contetido de cada vez. Nesse tipo
de metodologia, conforme novos contetidos s3o abordados, novas regras
sdo introduzidas e mais caminhos se tornam possiveis para a realiza¢do
dos exercicios. Ao final, todos os livros possuem em comum o objetivo
de capacitar o estudante a conceber passagens musicais dentro do estilo
tonal com total consciéncia e dominio.

Contudo, hd considerdveis diferengas quanto as regras propostas por
cada autor. Isto ocorre porque essas regras foram criadas a partir da obser-
vacdo de obras do repertério e pensadas dentro do contexto geral da pro-
posta diddtica de cada livro. Nesse sentido, é importante que o estudante



compreenda que todas as regras propostas nos livros de Harmonia n3o sdo
leis universais e rigidas, mas sim diretrizes sobre as principais convencdes
adotadas por compositores ligados a pratica tonal. Em outras palavras,
cada compositor pode fazer o que quiser em suas composi¢des, mas é
justamente a recorréncia de certos padrdes que define o alinhamento des-
sas composicdes a determinados estilos musicais. Por isto, é fundamental
que o aluno trace paralelos entre as regras estudadas e a realidade musical
observada em obras do repertério, avaliando as ocorréncias contrdrias e
interpretando o contexto em que elas ocorrem.

Ainda que haja divergéncias em relacdo as regras de cada autor, todos
possuem o objetivo comum de tornar o estudante plenamente consciente
das convengdes apresentadas. Se no estdgio inicial o respeito as regras é
rigidamente cobrado, o aluno terda uma liberdade cada vez maior conforme
seu conhecimento aumente devido a realizagdo de exercicios e de andli-
ses de obras do repertério. Essa liberdade estd diretamente relacionada
a uma maior capacidade de discernimento para avaliar como as conven-
¢des podem ser utilizadas dentro da prdtica tonal para criar um discurso
musical expressivo.

Em resumo, nao basta memorizar as regras de Harmonia, é necessério
desenvolver uma perspectiva critica, visando compreender até que ponto
as regras descrevem as convencgdes da pratica tonal e de que modo elas
podem ser relativizadas e transformadas para gerar expressividade musical.

1.2 Sobre os exercicios de encadeamento

Muitos estudantes dedicam pouco tempo a realiza¢do de exercicios. Esse
comportamento esta diretamente relacionado a distingdo moderna entre
performers (instrumentistas, cantores e regentes) e criadores (composito-
res e arranjadores), na qual s3o os primeiros que devem dedicar a maior
parte do seu tempo ao desenvolvimento técnico, cabendo as disciplinas
tedricas fornecer informagdes que complementem o seu desenvolvimento
musical. Dentro dessa perspectiva, que hoje pode ser considerada ultrapas-
sada, a disciplina de Harmonia é vista como uma fonte de conhecimentos
que possibilitam ao performer compreender e interpretar adequadamente
obras tonais.



O problema é que o estudo da Harmonia, assim como do Contraponto
e da Andlise Musical, demanda simultaneamente a compreensao de princi-
pios tedricos e a fluéncia na sua aplicagdo em situagdes praticas. Em outras
palavras, ler um livro de Harmonia pode fornecer perspectiva sobre deter-
minados conceitos, mas a real compreensao desses conceitos depende
da realizac3o de atividades praticas. No caso da Harmonia, essa pritica
envolve tradicionalmente a realizac3o de exercicios de encadeamento har-
monico, a harmonizagdo de melodias e a andlise harménica de obras do
repertério tonal. Essas trés atividades possuem funcdes distintas e atuam
de modo complementar no processo de aprendizado.

A realizag3o de exercicios de encadeamento parte de um conjunto defi-
nido de elementos musicais, os quais devem ser livremente utilizados,
tendo como base diversas regras e convencdes. Esse tipo de atividade
traz grande liberdade ao estudante e tem como intuito fazer com que ele
internalize as regras e convengdes, mas também com que veja na prdtica
que obedecer as normas n3o € garantia de algo musicalmente interessante.
Assim, € importante ver além das regras: nao basta fazer o exercicio de
encadeamento corretamente, é necessario buscar diferentes solucoes e
compara-las em termos das sonoridades resultantes. Dessa maneira, o
estudante poderd se colocar no lugar de um compositor ao avaliar quais
as melhores escolhas para cada situagio, tendo como referéncia os limites
de seu exercicio.

A harmonizagado de melodias possui objetivos similares, mas um grau
de limitagdo maior. Nesses exercicios, o estudante enfrenta uma demanda
por maior desenvoltura e criatividade, tanto para a elaboracao da pro-
gressdo harmonica e do encadeamento, de acordo com as convengdes
tonais, quanto em relac3o a exigéncia de se respeitar a estrutura intervalar
e fraseolégica da melodia dada. Novamente, ndo basta fazer o exercicio
corretamente, devendo o estudante elaborar diferentes harmonizagdes e
avaliar como elas modificam a percep¢ao da melodia dada.

A realizag3o de exercicios de andlise harmonica é uma necessidade
no estudo da Harmonia, mas somente pode ser realizada em uma etapa
mais avancada, jd que demanda grande dominio sobre o conhecimento
adquirido. Nesses exercicios, o propdsito € interpretar as escolhas rea-
lizadas pelo compositor dentro do contexto de uma determinada obra.
Essa tarefa demanda que o estudante tenha vivenciado escolhas similares
em exercicios de encadeamento e que tenha refletido sobre os efeitos e
sonoridades gerados por diferentes escolhas.



1.3 Sobre a pritica tonal

A pratica tonal abarca vérias obras produzidas em uma larga escala de
tempo, comegando no século XVII e chegando pelo menos ao século XX.
Nesse sentido, a prética tonal abrange diferentes estilos musicais ociden-
tais, incluindo estilos associados a musica de concerto de tradicdo europeia
(Barroco, Classicismo e Romantismo), além de variados estilos musicais
populares e comerciais dos séculos XIX, XX e XXI. Sua delimitagdo se torna
ainda mais dificil se forem observados os periodos de transic3o. Entre a
segunda metade do século XVI e a primeira metade do século XVII foram
compostas diversas obras que mesclam elementos tanto da pratica tonal
quanto da prética polifénica modal renascentista. Do mesmo modo, a partir
das ultimas décadas do século XIX, foram compostas obras que rompem
explicitamente com alguns dos principios da pratica tonal, e esse tipo de
abordagem composicional foi expandida ao longo do século XX. Como
consequéncia, embora neste século XXI ainda sejam compostas muitas
obras tonais, é cada vez mais perceptivel a incorporagdo de elementos nao
tonais ao discurso musical contemporaneo.

A dificuldade em definir a prética tonal é exposta por Nattiez (1984b)
no texto intitulado Tonal/Atonal, no qual o autor destaca a presenca de
convencgdes e padroniza¢des em relacdo a diversos aspectos musicais,
como altura, ritmo, fraseologia e forma. Mesmo se considerarmos ape-
nas a Harmonia, ou seja, a organizagao de alturas, campo onde atuam os
principios mais basilares do sistema tonal, ainda é muito dificil elaborar
generalizagdes amplas o suficiente para abarcar a vasta gama de obras
tradicionalmente associadas a prdtica tonal.

Ainda que seja dificil definir um conjunto de regras e conven¢des capaz
de codificar satisfatoriamente o pensamento harménico em obras oriundas
de estilos e géneros t3o distintos entre si, é necessério fazé-lo diante da
proposta de um livro didético. Esse tipo de livro demanda a apresentacdo
de simplificacdes e generalizagdes que facilitem e direcionem a assimi-
lagdo do contetido visto pelo estudante. Assim, todos os apontamentos
aqui apresentados foram elaborados a partir da leitura de diversos textos
voltados ao ensino da Harmonia, bem como de textos tedricos sobre prin-
cipios e conceitos relativos ao sistema tonal, além de minha experiéncia
pessoal como professor.



Em meio a diversidade sonora da vasta gama de obras musicais tra-
dicionalmente classificadas como tonais, é possivel observar algumas
caracteristicas basilares. Dessas, a mais fundamental é a oposicdo entre
tens3o e relaxamento. Na pratica tonal, é o movimento de se criar tensdes
que traz expressividade a obra. Por outro lado, os elementos que geram
tensdo possuem um potencial disruptivo capaz de romper a coes3o do
discurso musical. Para evitar esse efeito negativo, a pratica tonal baseia-se
no uso de rigidas convengdes quanto a resolugdo de tensdes, ou seja, em
como criar o efeito de relaxamento ou repouso, especialmente no dmbito
das alturas. Essas convengdes sdo t3o frequentes e rigidas que geram uma
expectativa de resolucdo em ouvintes familiarizados com a prética tonal. Tal
expectativa é criada pela mera insercdo de tensdo, cabendo ao compositor
concretizd-la, frustra-la ou redireciond-la, de acordo com seus objetivos em
termos de expressividade musical. Nesse sentido, a expectativa de resolu-
¢do ndo indica um caminho obrigatério, mas sim um caminho esperado.
N3o seguir esse caminho pode ser uma decisao consciente do compositor
para manter uma tensdo em aberto e resolvé-la apenas ao final da obra.
Por outro lado, se muitas tensdes sdo deixadas em aberto, a obra nio é
mais percebida como tonal.

Na Tabela 1 s3o apresentados os principais conceitos que norteiam
a oposicao tensdo/relaxamento quanto a organizagao de alturas na
pratica tonal.

Tabela 1 - Pares opostos referentes aos efeitos
de tensdo e relaxamento na pratica tonal*

Tensdo Relaxamento
Dissonancia Consonancia
Dominante Tonica

Movimento/Direcionalidade Cadéncia (Repouso)

Sensivel Tonica (Nota Fundamental)

Cromatico Diatonico

1 Todas as tabelas e imagens contidas neste livro foram preparadas pelo préprio autor.



A oposicdo entre dissonancia e consondncia é essencial para diversas
praticas musicais, de modo que ela n3o é exclusiva ao tonalismo, mas
possui caracteristicas especificas nesse contexto. Todas as dissonancias
meldédicas e harmdnicas, definidas de acordo com principios acusticos,
psicoacusticos e culturais, representam pontos de tensao dentro da pritica
tonal e, portanto, exigem cuidados em sua utilizagdo. Em obras tonais,
essas dissondncias (especialmente as harménicas) s3o resolvidas de
acordo com padrdes muito especificos, devendo sempre caminhar para
algum tipo de consonéncia a fim de que ocorra a sua efetiva resolugao.
As consonancias, por sua vez, representam pontos de estabilidade e podem
ser utilizadas com alto grau de liberdade.

A priética tonal organiza o discurso harmonico em torno de trés fungdes
bdsicas. Dessas, as duas principais sdo a funcio de Dominante e a fun-
¢do de Tonica. Acordes que exercem a fungdo de Dominante representam
pontos de tensdo no discurso musical, os quais demandam determina-
das progressdes harménicas, ou ao menos determinados movimentos
melddicos, para que sejam resolvidos. Jd a fungao de Tonica é atribuida
a acordes que representam pontos de estabilidade, especialmente ao
acorde do | grau, concebido dentro da pratica tonal como um referencial
harmdnico em torno do qual os demais acordes assumem relativamente
diferentes fungdes.

Em obras tonais, o movimento gerado pela progressao de acordes é
essencial para criar diferentes niveis de tensdo e gerar interesse musical,
visando criar um efeito geral de direcionalidade. Ha padrdes especificos
de como esses movimentos tomam forma nos diferentes pardmetros
musicais, embora haja um alto grau de liberdade nesse aspecto. Em con-
trapartida, a prética tonal define conven¢des muito rigidas sobre como é
feita a interrupgdo desse movimento, criando pontos de repouso deno-
minados cadéncias.

Um dos principios que norteiam a oposi¢ao Dominante/Ténica é o anta-
gonismo entre a sensivel, o sétimo grau das escalas tonais, e a tdnica, nota
fundamental da escala e que corresponde ao primeiro grau. O movimento
melédico sensivel >tdnica (um movimento de semitom) é a manifesta-
¢do melddica da oposicdo entre tens3o e relaxamento, de modo que esse
movimento e suas derivagdes (sensivel modal, por exemplo) sdo essenciais
para a prética tonal, principalmente nas cadéncias.

Por fim, a prética tonal organiza o discurso musical em torno de uma
dupla articulagdo. No primeiro plano, mais simples, o discurso harménico



é diat6nico, sendo concebido em torno das notas integrantes das escalas
dos modos Maior e Menor e das hierarquias e rela¢cdes definidas pelas
fungdes harménicas. )a no segundo plano, a prética tonal explora a utili-
zagdo de alteracdes cromadticas para trazer tensdes extras, as quais pos-
suem padrdes rigidos de neutralizagdo, de modo a preservar o referencial
diat6nico que serve de base para o sistema tonal.

Essa breve explanagdo tem como intuito destacar que, para além das
regras e convencdes apresentadas neste livro, hd principios mais gerais
que fundamentam a prdtica tonal e que, portanto, devem ser levados
em consideragdo a todo momento pelo estudante. Considera¢des mais
detalhadas sobre os principios aqui apresentados serdo abordadas nos
capitulos subsequentes.

1.4 Sobre o conceito de Harmonia

A palavra harmonia traz em si uma gama de significa¢des, especialmente
em relac3o ao termo harmdnico, o qual:

1) na Teoria da Mdsica, refere-se a simultaneidade de alturas (ex.:
intervalos harménicos);

2) na Acustica e Psicoacustica, refere-se ao conjunto de frequéncias
que sdo multiplos inteiros de uma frequéncia fundamental (ex.:
parciais harmdonicos);

3) na linguagem coloquial, utilizada até mesmo entre musicos, refere-se
a sensacdo de coeréncia e/ou agradabilidade gerada pela combinagao
de determinados sons (ex.: sons harmoniosos).

O conceito de harmonia abarca os trés sentidos, mas com ressalvas
muito importantes. Em relagio a primeira acepgdo, cabe destacar que as
convengdes abordadas em livros de Harmonia tratam tanto de intervalos
melddicos quanto de harmonicos. Ou seja, mesmo uma monodia (uma
melodia solo para flauta ou voz, por exemplo) precisa respeitar certas
convengdes sobre como as alturas s3o utilizadas, de modo que ela seja
percebida como uma obra tonal. Por essa razao, hd algumas convengdes
no &mbito da disciplina Harmonia que tratam especificamente da condugio
melddica individual das vozes.



Em relagdo a segunda acepcdo, o estudante perceberd rapidamente que
muito da prdtica tonal tem como fundamento principios relativos a série
harménica. De fato, hd uma longa trajetéria de livros de Harmonia que
buscam fundamentar as bases do tonalismo na natureza, sobretudo em
principios oriundos da Acustica e Psicoacustica. Contudo, o estudante deve
estar ciente de que existem diversos aspectos da prdtica tonal que se origi-
naram de forgas culturais, os quais nao podem ser explicados unicamente
pela Acustica ou pela Psicoacustica, como, por exemplo, a sensacgado de
estabilidade da trfade menor.

Em relacdo a terceira acepgdo, os livros de Harmonia apresentam as
convengdes que organizam as alturas dentro da pratica tonal. Tais con-
vengdes geram a impressado de que as obras tonais sdo estruturalmente
coerentes e esteticamente agraddveis, desde que o ouvinte esteja familia-
rizado com essa prética musical. De fato, o estudante precisa saber que
existem outras formas diferentes da pratica tonal de organizar as alturas
que foram geradas a partir de outras perspectivas harménicas, levando a
criagdo de obras musicais com sonoridades diferentes, mas que provocam
um efeito de coeréncia tdo grande quanto as obras tonais.

1.5 Sobre as andlises harmodnicas

A proposta deste livro foi em parte motivada pelo fato de que a maior parte
dos livros de Harmonia ndo contém uma discussdo mais aprofundada
sobre como o estudante deve proceder para analisar harmonicamente
obras do repertério. Nesse sentido, os diversos capitulos de andlise do
repertério que fazem parte deste livro foram concebidos para apresentar
ao estudante caminhos para extrair informagdes de obras tonais, abrindo
as portas para uma compreensdo mais aprofundada sobre a pratica tonal.

Os capitulos apresentam questdes que o estudante deve fazer em relagdo
a obra analisada, sempre confrontando as diretrizes estudadas a realidade
multifacetada da prética musical. Nesse processo, as exce¢des s3o observa-
das e interpretadas no contexto da obra, buscando identificar porque elas
foram utilizadas e quais as consequéncias para a sensac¢ao auditiva da obra.

E essencial que o estudante tente realizar as atividades de andlise pro-
postas. A capacidade de analisar uma obra depende da aquisi¢do de conhe-
cimentos praticos sobre o processo de andlise, os quais sé podem ser obti-
dos por meio da pritica individual de se analisar obras musicais. Em outras



palavras, a simples leitura de uma anélise pronta n3o ird capacitar o aluno
a replicar o processo por conta prépria em relagdo a outras obras.

Os capitulos de andlise foram redigidos como uma versao condensada
de reflexdes e discussdes que seriam normalmente realizadas em sala de
aula. Por esse motivo, € normal que o estudante enfrente dificuldades em
compreender certas passagens e explica¢des fornecidas. Cabe ao professor
elucidar essas duvidas, assim como expandir as questdes aqui apresenta-
das de acordo com a proposta e os objetivos do curso e de seus estudantes.

Do mesmo modo, foram selecionadas obras que possibilitaram a ilus-
tracdo de questdes que considero essenciais para uma adequada com-
preensdo da prética tonal, incluindo algumas das expansdes e adapta-
¢oes realizadas por compositores dos séculos XIX e XX e que fazem parte
da cultura musical ocidental na atualidade. Assim, vale ressaltar que o
pequeno ndmero de obras aqui analisadas, provenientes de um nimero
muito restrito de compositores, ndo é suficiente para fornecer um mapa
minimamente abrangente da diversidade de sonoridades e procedimentos
que s3o tradicionalmente associados a prética tonal. De fato, os capitulos
de andlise foram concebidos como portas de entrada para a atividade de
andlise, fornecendo referenciais para que o estudante possa descobrir cami-
nhos e estratégias préprios para analisar obras tonais. Para alcancar essa
meta, cabe ao aluno buscar textos e cursos complementares, dedicados
ao exame de outras obras musicais, sejam elas tonais ou n3o.

1.6 Sobre as referéncias bibliograficas

Devido ao foco eminentemente pratico deste livro, referéncias a outros
textos serdo feitas apenas quando forem de grande importancia para a
explanacdo dos contetidos. Contudo, deixo aqui algumas observacdes
sobre as obras que est3o listadas nas referéncias bibliogréficas.

Os livros sobre Harmonia tonal mais importantes para a construgdo
da perspectiva aqui apresentada sao Schoenberg (1969 e 2011), Hinde-
mith (1949) e Piston (1987). Trouxeram perspectivas complementares
importantes os livros de Schenker (1954), Motte (1991), Rameau (1971),
Riemann (1896) e Koellreuter (2018). Também foram consultados Kostka
et al. (2018), Lima (2008), Ottman (1992) e Zamacois (1984).



Devido a complexidade da pratica tonal, muito do contetido desta obra
levou em consideragdo informagdes oriundas de livros sobre contraponto
tonal, especialmente Schoenberg (1970), Piston (1970), Benjamin (2003)
e Motte (1995).

Também foram essenciais diversos textos especializados que abordam
questdes histdricas, estéticas e tedricas sobre os principios que norteiam
a prética tonal. Dentre eles, foram especialmente relevantes os textos de
Nattiez (1984a, 1984b), Christensen (2006), Dahlhaus (1990) e Rosen
(1988). Também foram importantes as leituras de Jeppesen (1970) e Ten-
ney (1988) sobre o processo histérico envolvendo os conceitos de conso-
nancia e dissonancia.

Por fim, muitos dos textos ja citados trazem apontamentos quanto a
expans3o das fronteiras da pratica tonal, com informacdes sobre as pos-
sibilidades de organizagdo das alturas em contextos pds-tonais. Nesse
sentido, foram de grande importancia as informagdes fornecidas por Per-
sichetti (2012), Hindemith (1945), Kostka e Santa (2018) e Tagg (2014).

Recomenda-se que o estudante consulte esses e outros livros para apro-
fundar seus estudos, colocando em perspectiva os conhecimentos teéricos
e préticas aqui apresentados. Sem adogado de uma postura critica diante do
conhecimento, o estudante enfrentard enormes dificuldades em alcancar
a independéncia intelectual necessdria para uma plena interpretacio do
repertério musical.



Conceitos basicos

O estudo de Harmonia depende do conhecimento de alguns conceitos
basicos de teoria e de notagao musical ocidentais, os quais serdo breve-
mente revisados neste capitulo. Caso o estudante sinta dificuldade em
relagdo a algum ponto, ele deve procurar auxilio de um professor ou buscar
um livro sobre teoria musical elementar.

2.1 Modos e escalas

A prética tonal lida com dois modos apenas, o modo Maior e 0 modo
Menor2. Como os capitulos iniciais focardo apenas no modo Maior,
somente este serd aqui apresentado, ficando a discuss3do sobre o modo
Menor para uma etapa posterior.

E importante que o estudante entenda que modo e escala nao sdo siné-
nimos. Escala refere-se a um conjunto de notas ordenado a partir de uma
nota de base, sua fundamental. As principais caracteristicas de uma escala
sdo: 1) a quantidade total de notas; e 2) os intervalos formados entre essas
notas. Ja o conceito de modo é mais amplo, abarcando uma escala (ou
mesmo grupos de escalas), além de outras caracteristicas musicais espe-
cificas®. Na prdtica tonal, essas caracteristicas estao relacionadas a uma
determinada hierarquizagdo das notas da escala e a certas convengdes de
conducdo melddica.

Assim, o modo Maior tem como base a escala da Figura 1. Ela contém
sete notas distintas e é formada por uma sequéncia especifica de intervalos,
contendo apenas tons e semitons, o que a torna um tipo de escala diatdnica.

2 Neste livro é adotada a seguinte convencdo: tonalidades sdo indicadas com letras maids-
culas (ex.: D6 Maior e L& Menor), enquanto acordes sdo indicados com letras mintsculas
(ex.: D6 maior e L menor). A mesma disting3o € aplicada a modos e escalas (ex.: modo
Maior e escala maior).

3 Mais informagdes sobre o conceito de modo podem ser obtidas em Powers et al. (2001).



Figura 1 - Escala maior e seus intervalos constituintes

A posicao dos semitons na escala maior é muito importante para as
obras tonais em modo Maior, pois hd movimentos melddicos caracteris-
ticos associados a essas notas. Destes, o mais importante é o movimento
de sensivel >t6nica, ou seja, da sétima nota da escala a nota fundamental
(intervalo de um semitom), o qual esta associado na pratica tonal ao movi-
mento de um ponto de tensdo em dire¢do a sua resolug3o.

A escala maior n3o apenas fornece as notas principais para a compo-
sicdo de obras tonais em modo Maior, mas também define um conjunto
de acordes primdrios. Esses acordes sao formados pelo empilhamento de
tercas a partir de cada uma das notas da escala. Os acordes mais bdsicos
sdo as triades, formadas por trés notas, de forma que o modo Maior possui
sete trfades principais:

Figura 2 - As sete triades formadas a partir da escala maior

Como as relagdes intervalares sdo as mesmas em toda escala maior,
independentemente de sua fundamental, a sequéncia de acordes da
Figura 2 serd a mesma em D6 Maior, Sol Maior, F4 Maior ou qualquer
outra escala maior. S3o trés triades perfeitas maiores, trés triades perfeitas
menores e uma triade diminuta. Quanto antes o estudante memorizar essa
sequéncia, mais facilmente poderd acompanhar os contetidos posteriores
e realizar as atividades propostas.



2.2 Sobre consonincias e dissonancias

Conforme visto na introducdo, a distingdo entre consonéncias e disso-
nancias € essencial para a estruturacdo da mdusica tonal. Ha uma grande
liberdade quanto a utilizagdo de todos os intervalos considerados conso-
nantes. Em contrapartida, o uso dos intervalos dissonantes exige maior
cuidado, havendo convencdes especificas sobre a sua resoluc3o.

Na prética tonal, os seguintes intervalos melédicos sao consi-
derados consonantes:

Figura 3 - Intervalos melédicos consonantes na pratica tonal

Todos os demais intervalos melédicos simples s3o tratados como dis-
sonancias, exceto o unissono, que, por ser a mesma nota repetida, ndao
gera movimento. Os intervalos melédicos compostos, ou seja, maiores
do que uma oitava justa, devem ser evitados nos exercicios de Harmonia.

Os seguintes intervalos harménicos s3o considerados consonantes:

Figura 4 - Intervalos harménicos consonantes na pratica tonal

Todos os demais intervalos harmonicos simples s3o tratados como dis-
sonancias. Os intervalos compostos sdo tratados de modo similar aos
intervalos simples (ou seja, uma 10* menor harménica é tratada como
uma 32 menor harménica, por exemplo). Vale antecipar ao estudante que a
4? justa harmonica possui algumas particularidades de tratamento dentro
da prdtica tonal, as quais serdo abordadas no capitulo sobre inversdes.



Quanto aos acordes, apenas as triades perfeitas maiores e menores sio
tidas como consonancias. Triades diminutas, triades aumentadas e todas
as tétrades s3o tratadas como dissonéncias, havendo certas convengdes
de utilizag3o que serdo abordadas em um capitulo posterior.

2.3 Sobre os diferentes padrdes de notacio harmonica

Os exercicios de encadeamento e as andlises harmonicas sdo acompanha-
dos de grafias especificas que o estudante deve conhecer e aplicar desde
oinicio. A Figura 5 apresenta os sete acordes derivados da escala maior e
suas grafias de acordo com quatro padrdes de notagdo harménica:

Figura 5 - Diferentes padrdes de notagao harmonica
das sete triades diatonicas (escala maior)

A primeira linha traz a grafia dos setes acordes na nota¢ao graduada
tradicional, na qual os acordes s3o classificados de acordo com a sua
posicdo relativa na escala por meio de numerais romanos. Esse é o padrio
de notagdo mais encontrado em livros de Harmonia.

A segunda linha contém uma vers3o alternativa da notacao graduada,
elaborada de modo que a qualidade dos acordes seja imediatamente
reconhecivel. Caracteres maitsculos indicam triades maiores e caracteres
minusculos indicam triades menores, j4 as trfades diminutas s3o indica-
das por caracteres minusculos acrescidos do simbolo [°]. Esse padrado de
notagdo € muito utilizado na atualidade e serd adotado para a grafia dos
exemplos deste livro.



