TRILHAS SONORAS

a musica no cinema em 100 compositores



Texto, edig¢do, projeto grafico
© 2008 Guilherme de Martino, revisdo 2020

ISBN 978-65-00-06373-8

indice para catélogo sistematico
I. Biografias, musica, cinema.




O espaco intermediario.

Trilhas sonoras sdo parte indissociavel da apreciacao
cinematografica. Tecnicamente servem ao encadeamento
de planos gravados isoladamente, mas emocionalmente,
sdo responsaveis pela personalidade sonora de um filme.
Considerando que a criacdo de musica para narrativas
cinematograficas estd condicionada a tempos especificos, climas
emocionais ditados externamente e até a modelos musicais
apontados como orientacdo, é realmente notavel constatar o
gue compositores dedicados ao meio fizeram nesses quase cem
anos de cinema sonoro.

Na demanda por suporte a uma narrativa dada
previamente, a composi¢do para filmes mostrou-se também um
terreno de sintese onde linguagens e géneros musicais (populares
ou académicos) eram absorvidos e devolvidos ao publico
através do talento de compositores de formag¢ao mais variada.
Mesmo presa a tempos rigidos e a encomendas especificas, a
musica de cinema também foi uma drea que ofereceu bastante
liberdade criativa aos compositores, mais até do que em géneros
populares. Nenhum outro campo de atividade musical pode dar
a um compositor a chance de usar um leque tao variado de
informacdes, ou mesmo a possibilidade de criar novas e exdticas
misturas sonoras para efeitos especificos. Enquanto géneros
Ccomo 0 jazz ou o rock se mantiveram condicionados (ou presos) a
tradicdes, os compositores de trilhas sonoras puderam misturar
a vontade quartetos de cordas com sintetizadores, cravos com
instrumentos elétricos ou rock pesado com violinos sem o risco
de soarem artificiais ou pretensiosamente ecléticos.

Poucas areas de criacdo musical possibilitaram tamanha
possibilidade de invengdo como o cinema, e poucas foram
tdo incompreendidas. As trilhas sonoras de idioma sinfonico,



por exemplo, viveram por décadas em uma constante (e
depreciativa) consideracdo critica que insistiu em colocar as
trilhas em algum local entre a “pureza” da musica classica e a
mera funcionalidade a servi¢co do entretenimento. Por outro lado,
trabalhos mais modernos (que utilizaram jazz, por exemplo),
também ficaram situados em um espaco intermedidrio entre a
tradicdo genérica e a adaptacdo ao filme a que se destinavam,
dificilmente encontrando lugar (e compreensdo) no gosto
médio do consumidor. O fato é que tais composi¢des nunca
foram produzidas tendo em vista o mercado fonogréfico, e isso
acabou fazendo das trilhas sonoras algo fadado ao circulo cult
dos “iniciados”. O tempo, no entanto, estd sendo o maior aliado
deste género musical. Finalmente os mal-entendidos criticos e a
desinformacdo generalizada comecam a perder terreno diante
de um publico suficientemente informado, que compreende os
diferentes tipos de trilhas, sejam elas de influéncia jazzistica,
eletronica ou de linguagem sinfénica e intencionalmente
académica.

Em uma leitura mais ampla é também interessante
considerar a funcdo multipla da trilha sonora para ampliacdo
poética de um filme ou uma cena. Com a musica, uma
narrativa ganha significado outro além do que se vé. Em Long
Hot Summer (O Mercador de Almas), nos flertes entre Clara
(Joanne Woodward) e Ben (Paul Newman) o acompanhamento
musical de Alex North é praticamente um terceiro ator em cena,
comentando a situacdo. A musica é romantica, mas irbnica, ndo
se rende totalmente a emocao.

Em A Reflexion of Fear (A Imagem do Medo, 1972) uma
peca para harpas composta por Frederick Mirow sustenta uma
cena de jantar onde ndo sdo ouvidos ruidos de talheres ou
didlogos, somente a peca alienada em sua suspensao etérea da
significado a apreensdo dos personagens naquele momento.

Na aventura pop Fantomas, nas sequencias muito bem
realizadas de perseguicao automobilistica e acidentes, a musica
satirica de Michel Magne assegura que ninguém se feriu.



Também é notdvel que em muitos casos a trilha apenas
cumpre papel de acompanhamento sem fung¢ao dramatica. Em
55 Days at Peking (55 Dias em Pequim) a identificacdo nacional
dos consulados é feita unicamente pelos temas musicais de
Dimitri Tiomkin, que acompanham um longo plano sem cortes.

Na metragem extensa de producdes como Around the
World in 80 Days (150 minutos), longas sequencias sem maior
justificativa do que servirem a beleza estética, sao sustentadas
pela musica de Victor Young.

Geralmente confinadas a um espaco intermedidrio
de consideracdo artistica, as trilhas musicais para filmes
tém recebido uma interessante acolhida pelo mercado
contemporaneo que revaloriza trabalhos datados, cuja virtude é
justamente referenciar uma época, sua sonoridade e seus valores
de producdo. Também é consideravel que, com a disponibilidade
online, o pesquisador, o colecionador ou o simples apreciador,
tenha um acervo de titulos como nunca ocorreu anteriormente.

Trilhas Sonoras funciona como um levantamento basico de
compositores e obras do género, alinhando seus textos em ordem
cronolégica para compor um painel do desenvolvimento da arte
da composicdo musical para filmes, conforme as demandas de
suas épocas. Os comentarios referem especialmente trilhas
disponibilizadas no mercado em forma de CD ou vinil e assim,
compositores antigos tiveram mais material disponivel do que
0s contemporaneos.
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1930 - 1940

Alfred Newman
[1900 — 1970]

Dos anos de 1920 aos anos 1960, Alfred Newman foi destaque
como um dos nomes mais importantes do cinema classico
americano por diversas atividades. De familia pobre, Newman
conseguiu estudar piano e iniciou carreira tocando em teatros
da Broadway a partir dos 15 anos, garantindo assim algum
sustento. Em pouco tempo destacou-se como maestro e diretor
musical em diversos espetaculos teatrais, tendo trabalhado com
grandes compositores como George Gershwin, Jerome Kern e
Irving Berlin. A parceria com Berlin o levou a Hollywood, onde
a boa aceitacdo de sua composi¢do para Street Scene (1931)
o estabeleceu como um dos profissionais mais importantes do
inicio do cinema sonoro. Seu estilo marcou o som romantico
da Golden Age hollywoodiana como o mais eficiente dos
compositores do meio. Em 1940 entrou para os estudios 20th
Century Fox como diretor musical — a famosa fanfarra tema da
Fox é de sua autoria. Incentivou e facilitou o contato entre o
estudio e compositores como Alex North, Bernard Herrmann,
Jerry Goldsmith, entre outros. A lista de classicos — seja filme,
trilha, ou ambos — assinados por Newman parece interminavel:
The Count of Monte Cristo (O Conde de Monte Cristo, 1934),
Beau Geste (1939), Gunga Din (1939), The Hunchback of Notre
Dame (O Corcunda de Notre Dame, 1939), Wuthering Heights (O
Morro dos Ventos Uivantes, 1939), The Grapes of Wrath (Vinhas
dalIra, 1940), Blood and Sand (Sangue e Areia, 1941), How Green
Was My Valley (Como Era Verde o Meu Vale, 1941), The Song of
Bernardette (A Cancdo de Bernardete, 1943), Captain of Castile
(O Capitdo de Castela, 1947), All About Eve (A Malvada, 1950),
The Gunfighter (O Matador, 1950), The Robe (O Manto Sagrado,
1953), The Egyptian (O Egipcio, 1954), Anastacia (1957), How



the West Was Won (A Conquista do Oeste, 1962), The Greatest
Story Ever Told (A Maior Histéria de Todos os Tempos, 1962),
Nevada Smith (Nevada Smith, 1966) e Airport (Aeroporto, 1970).

As licdes de histdria nunca foram t3o coloridas e divertidas
como nos épicos hollywoodianos. Mas apesar de historicamente
duvidosas e quase nada didaticas, as producdes do género
remetem a uma época em que o cinema era tecnicamente mais
inocente e ndo necessitava da frenética ostentacdo de hoje. As
trilhas sonoras de The Robe (O Manto Sagrado, 1953) e The
Egyptian (O Egipcio, 1954) sdo duas grandes representantes do
cinema grandioso que se esparramava nas telas em exuberante
technicolor e nos extremos visuais do cinemascope. The Robe
foi o primeiro filme no formato cinemascope e sua trilha
representou um verdadeiro desafio a Alfred Newman devido
a propria esséncia do filme: um espetaculo épico de apelo
popular e referéncia religiosa que colocava o compositor na
encuzilhada entre ousar musicalmente ou apelar a obviedade.
J4 famoso como grande criador e arranjador de pecas corais
para trilhas, Newman reafirmou sua capacidade nessa area em
momentos como o misticismo solene do tema de abertura e
em Marcellus’ Redemptiom, ou na beleza de Hope. Sem apelar
a surrados clichés, que seriam a saida mais facil na situacao,
Newman comp6s uma trilha sonora que associava grandeza — na
tradicdo da orquestracdo sinfonica —mas que mantinha sugestao
interiorizada.

Por outro lado, a trilha de The Egyptian — feita em parceria
com Bernard Herrmann — vale pelo oposto: é pomposa em seu
destaque a grandiosos corais e canticos. No incrivel tema de
abertura, potentes metais e explosdes de pratos ddo o tom épico,
em um efeito tdo volumoso quanto os pilares que sustentavam
os paldcios. Felizmente a trilha dispensa a “transcendéncia
mistica” de outras do género, e isso |lhe confere uma aparéncia
menos pretensiosa em seu assumido espirito fake. Mas a trilha



também da espaco a sutilezas como o sutil acompanhamento
vocal em The Lotus Pool, ou o belo Nefer, Nefer, Nefer com
ondulantes linhas de violinos e bases de harpa. Em toda a sua
pompa faradnica, The Egyptian é uma das mais divertidas trilhas
épicas do cinema. Talvez pelo fato de seu assumido “efeito trilha
sonora” ter prevalecido como orientacdo, ndo tenha envelhecido
tanto quanto outras que se pretenderam sérias.

O mercado de trilhas sonoras poderd se tornar equivalente ao
de musica cldssica no que se refere ao resgate e atualizacdo de
registro de determinados trabalhos. A disponibilidade de pecas
raras regravadas por regentes e orquestras insuspeitas tem
tomado os catdlogos em quantidade crescente. Com repertdrio
escolhido a dedo pelo maestro americano Richard Kaufman
a selecdo com as trilhas de Alfred Newman para Wuthering
Heights (O Morro dos Ventos Uivantes, 1939), Prince of the
Foxes (O Favorito dos Borgias, 1949), Dragonwick (O Solar de
Dragonwick), Prisioner of Zenda (O Prisioneiro de Zenda, 1937)
e Brigham Young (O Filho dos Deuses, 1940), apresenta uma
selecdo criteriosa de trabalhos do mais tradicional compositor
do cinema americano. A selecdo teve o rigor de escolher trilhas
de personalidade distintas evitando assim a repeticdo dramatica
de suite para suite. O prato principal do CD é naturalmente a
musica de Wuthering Heights provavelmente a trilha mais
representativa da carreira de Alfred Newman, com 12 minutos
do melhor romantismo tragico ja produzido em Hollywood.
Prince of the Foxes alterna trechos herdicos a passagens
romanticas. Dragonwick é a sequéncia mais variada, abrindo
em tom de grandiosidade dramatica para em seguida alternar
trechos de introspeccdo e valsas e Prisioner of Zenda tem as
mais fortes linhas melddicas do album, com um tema principal
bastante emotivo. A Unica adaptacao feita por Kaufman foi
na apresentacao das trilhas em forma de suites. As demais
caracteristicas da musica, como andamentos, ambiente climatico
e intensidade dramatica foram mantidos intactos, garantindo o



valor da edi¢cdo como registro das trilhas originais. Um valioso
“retrato sonoro” bastante representativo da golden age do
cinema americano.

Quando Airport (Aeroporto, 1970) chegou as telas, o estilo
sinfonico académico de Alfred Newman ja havia sido substituido
por composicdes mais ligeiras com predominio de musica
popular. Em um curioso hibrido, a musica de Airport é uma
mistura de géneros. Uma tentativa de referenciar modelos
populares sem abandonar a linguagem orquestral. O tema
principal, com seu andamento vibrante e expressivo, executado
por orquestra de médio porte — sem gestos épicos — se tornaria
regra para os filmes-catdstrofe e seria adotado por John Williams
nos anos seguintes em filmes como The Poseidon Adventure (O
Destino do Poseidon, 1972) e The Towering Inferno (Inferno na
Torre, 1974). Newman ainda se arriscou em um territdrio a que
esteve pouco habituado como os temas de jazz em Inez’ Theme
e Mel and Tanya. E naturalmente destaca-se o célebre Airport
Love Theme — em duas versdes — que se tornou um dos mais
famosos temas romanticos da histéria do cinema. Airport foi o
ultimo trabalho da extensa carreira do compositor e o dlbum
se completa com uma suite dos principais temas da trilha,
acrescentando um inevitavel toque nostalgico extra com seu
clima de fim de sessdo de cinema.

Dimitri Tiomkim
[1894 — 1979]

Nascido na Ucrania, Dimitri Tiomkin se tornaria o principal
compositor dos westerns americanos nas décadas de 1940
e 1950. Tiomkin iniciou estudos de piano e composicdo com
Alexander Glazunov e posteriormente, excursionou durante
anos como concertista, até fixar residéncia nos Estados Unidos e
tentar a sorte trabalhando para os filmes musicais. Resurrection
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(1931) foi sua primeira trilha dramatica e com a musica de Lost
Horizon (Horizonte Perdido, 1937) de Frank Kapra, destacou-se
em Hollywood. Ainda para Capra, o compositor faria as trilhas
de You Can’t Take It With You (Do Mundo Nada Se Leva, 1938) e
Mr. Smith Goes To Washington (A Mulher Faz o Homem, 1939).
Com a musica de The Westerner (O Galante Aventureiro, 1940)
foi capaz de enfatizar o espirito épico dos filmes de faroeste. Nos
anos seguintes fez uma notavel série de classicos no género: Duel
in the Sun (Duelo ao Sol, 1946), Red River (Rio Vermelho, 1948),
High Noon (Matar ou Morrer, 1952), Gunfight at OK Corral (Sem
Lei e Sem Alma, 1957), Rio Bravo (Onde Comeca o Inferno, 1958)
e The Alamo (1960), cuja insercdo de referéncia mexicana seria
aproveitada por EImer Bernstein em Sete Homens e Um Destino
e alcancaria o auge da estilizacdo nos westerns italianos. Além
da eficiéncia sinfonica, Tiomkin também deixou evidente sua
notavel capacidade de melodista, como provam os inesqueciveis
temas, Wild Is the Wind (do filme Furia da Carne, 1954), The High
and the Mighty (Um Fio de Esperanca, 1954), Do Not Forsake Me
(do filme Matar ou Morrer) e The Greenleaves of Summer (do
filme The Alamo).

Bastante eficientes enquanto propulsoras da acdo — fosse ela
romantica ou violenta— astrilhas de Dimitri Tiomkin se moldavam
guase imperceptivelmente ao curso narrativo e desenvolvimento
dramatico dos filmes. Sdo caracteristicas basicas de uma trilha
sonora e ndo é sem motivo que o compositor é citado com um
dos maiores autores do género.

A série de regravacles feitas pela RCA em meados da década
de 1970, destinadas ao resgate de trilhas classicas do cinema
americano, tem uma edicdo dedicada a musica de Tiomkin. Lost
Horizon — The Classic Film Scores of Dimitri Tiomkin traz uma
abrangente selecdao de trabalhos do compositor. O destaque
imediato é da suite (com 23 minutos) de Lost Horizon (Horizonte
Perdido, 1937), uma das composi¢cdes mais importantes dos
primeiros anos da histdria das trilhas sonoras. A partitura ja
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apresentava a intencdo de inovar e de forma ousada incluia
instrumentac¢do incomum como flautas e sinos tibetanos, além
de variado arsenal de percussdo com carrilhdes e gongos. Se
Tiomkim teve a intencdo de chamar a atengao para seu trabalho
em um momento delicado em sua carreira (em adaptacdo ao
mercado norte-americano), foi extremamente bem-sucedido
além de ter criado uma trilha ainda hoje cativante em sua
transcendéncia atemporal e na sugestdo de serenidade da
utdpica Shangri-La. Basta conferir os corais de Entrance Into
Shangri-Ld e o intimismo de Nocturne para constatar um dos mais
criativos acompanhamentos musicais dos primeiros anos das
trilhas sonoras. Destacam-se junto a Lost Horizon os majestosos
temas de sabor country para The Big Sky (1952) e a exuberante
marcha de Search For Paradise (1958) acompanhada de corais.
Com regravacoes de alto nivel e encarte bastante informativo,
como é comum nas edi¢Oes da série, é uma edicdo de grande
importancia para interessados em trilhas do periodo classico do
cinema americano.

Eric Wolfgang Korngold
[1897 - 1957]

Compositor austriaco que imigrou para os Estados Unidos e
fez histéria como um dos principais fundadores da musica
cinematografica. Génio precoce em suas composicdes, Korngold,
jd aos onze anos, recebeu elogios de Richard Strauss que ficou
bastante impressionado com os trabalhos do jovem talento.
Aos quatorze anos ele ja se exercitava em trabalhos de maior
porte. Mudou-se para Hollywood em 1934 com o compromisso
de trabalhar na adaptacdo da musica de Felix Mendelssohn
para a versao de Midnight Summer Dream nas telas. No ano
seguinte compoOs para o musical Give Us the Night. Apesar de
sua relutancia inicial aos filmes de agdo, foram as aventuras de
capa-espada estreladas por Errol Flynn que o celebrizaram e
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influenciaram muito da linguagem musical no cinema. A lista de
aventuras histdricas musicadas por Korngold é famosa: Captain
Blood (1935), Robin Hood (As Aventuras de Robin Hood, 1938),
The Private Lifes of Elizabeth and Essex (Meu Reino Por um
Amor, 1939), The Sea Hawk (O Gavido do Mar, 1940), e The Sea
Wolf (O Lobo do Mar, 1941). Korngold se retirou do mercado
no final da década de 40 devido principalmente ao declinio dos
dramas e aventuras de época. Voltaria uma vez em 1955 para
adaptar a musica de Richard Wagner na cinebiografia Magic
Fire (Chama Imortal). Compositores como John Williams e David
Arnold podem ser facilmente apontados como seguidores da
“escola Korngold” em seus gestos virtuosos e grandeza heroica.

“Por favor, acredite neste homem que sabe do que é capaz e
do que ndo é. Robin Hood ndo é um filme para mim. N3ao posso
assumir o compromisso de compor para um filme com 90% de
acao”. Assim se dirigiu Erich Korngold ao produtor Hal Wallis,
justificando a “incapacidade artistica” de se envolver em um
projeto com o qual ndo sentia nenhuma afinidade. Mas, devido a
eclosdao da Segunda Guerra Mundial e aimpossibilidade de voltar
a sua Austria natal, Korngold teve que aceitar a encomenda como
alternativaimediata de trabalho e possibilidade de se estabelecer
nos Estados Unidos. Ironicamente acabaria por produzir um dos
marcos da histdria musical hollywoodiana que junto a cldssicos
como King Kong (1933) e A Noiva de Frankenstein (1935), viriam
a estabelecer uma linguagem intermedidria entre a tradicdo
sinfonica e a necessidade do formato cinematografico. Da
heroica marcha de abertura ao glorioso encerramento, a musica
de Robin Hood brilha em sua transparéncia e riqueza. As faixas
Robin and Marian e Love Scene, por exemplo, sdo exemplares
em sua limpidez e beleza, assim como o alegre clima pastoral
de Feast in the Forest. A gravacao disponivel pelo selo Varese
Sarabande foi realizada em 1983 com producdo e supervisao de
George Korngold, filho do compositor.
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Franz Waxman
[1906 — 1967]

Nome tdo importante nos anos 30 quanto foram Max Steiner,
Alfred Newman e Erich Wolfgang Korngold, o alemdo Franz
Waxman — nascido Franz Wachsmann - teve formacao
ligeiramente diferente dos companheiros de geragao: estudou
musica cldssica, mas trabalhou como pianista em uma banda de
jazz, a Weintraub Syncopators. Grupo que gravou a trilha sonora
de The Blue Angel (O Anjo Azul, 1930), estrelado por Marlene
Dietrich. O talento de Waxman foi suficiente para destaca-lo
nas sessdes de gravacao e ele foi imediatamente escalado como
arranjador. Sua primeira trilha original foi composta para Liliom
(Coracdo de Apache, 1933) de Fritz Lang. Com a ascensdo do
nazismo, Waxman mudou-se para Paris e em seguida para a
América, onde trabalhou na adaptacdo para as telas de Music in
the Air (1934), musical de Jerome Kern. Com a musica composta
para The Bride of Frankenstein (A Noiva de Frankenstein, 1935)
causou grande impressdo e estabeleceu-se em Hollywood. Mais
filmes de horror vieram em seguida: The Devil Doll (A Boneca
do Diabo, 1936), The Invisible Ray (O Raio Invisivel, 1936)
e Dr. Jekill and Mr. Hyde (O Médico e o Monstro, 1940). Seu
estilo, melodioso e profundamente dramatico, fez dele um dos
talentos mais importantes na musica de cinema em seus anos de
formacdo e desenvolvimento. A sequéncia de classicos por ele
musicados é notdvel: Rebecca (Rebecca, a Mulher Inesquecivel,
1940), Suspicion (Suspeita, 1941), Woman of the Year (A Mulher
do Dia, 1942), Stalag 17 (Inferno 17, 1953), Rear Window (Janela
Indiscreta, 1954), The Silver Chalice (O Calice Sagrado, 1954),
e Peyton Place (A Caldeira do Diabo, 1957). Em 1950 recebeu
um Oscar pela trilha de Sunset Boulevard (Crepusculo dos
Deuses) de Billy Wilder e, no ano seguinte, receberia novamente
o prémio pela trilha de A Place in the Sun (Um Lugar ao Sol) de
George Stevens.
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Depois de King Kong (1933) de Max Steiner, a trilha de Bride
of Frankenstein (A Noiva de Frankenstein, 1935) foi uma das
mais importantes na fundacdo da linguagem sonora para
filmes. Franz Waxman explorou tamanha quantidade de
efeitos musicais, para fins dramaticos, humorados, macabros
e fantasiosos que a trilha pode ser considerada um catdlogo
de possibilidades musicais para um filme. Seu tema principal
entoado por voz feminina acrescentou lirismo e beleza em um
conjunto que privilegia o humor e o macabro. Além de acentuar
a dramaticidade atmosférica, como por exemplo, na sombria
Monster Entrance ou na dramatica Processional March, a trilha
tem uma incrivel variedade musical em temas distintos como
um minueto em Prologue e a divertida Bottle Sequence para a
cena dos homunculos nas garrafas, que chega a lembrar musica
de desenhos animados. Os motivos de cordas em Pastorale
anteciparam muito do que Waxman, e o cinema em geral,
acabariam por estabelecer como trilha musical romantica. A
profusdo de passagens distintas que fazem uso de diversas
formas como marchas, valsas, polkas, scherzos, arias, rapsédias,
e 0 uso do leit-motif — temas distintos para cada personagem —
funcionou como uma espécie de sementeira musical a partir da
qual se delinearam incontdveis caminhos para o compositor e
para as trilhas sonoras em geral. Outros grandes momentos da
trilha sdo as suites, como Female Monster Music e The Creation,
esta Ultima uma fantastica sequéncia de variacdes sobre o tema
principal, em construcdo crescente até o majestoso climax. A
influéncia da trilha foi tamanha e tdo duradoura que os arranjos
rebuscados e desenhos instrumentais tém um forte paralelo
com o que John Williams fez em sua fase classica de Star Wars
(confira em Monster Breaks Out). A regravacdo de 1993 (lancado
pelo selo Silva Screen) utilizou uma orquestra expandida em
relacdo a gravacdo da época, o que ampliou a expressividade da
partitura original, mas ndo a deformou, e melhor de tudo, ndo
afetou seu sutil toque de humor.
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Narrada a partir das lembrancas da protagonista vivida por
Joan Fontaine, Rebecca (Rebecca, a Mulher Inesquecivel,
1940) teve uma das partituras mais importantes na carreira
de Franz Waxman. O préprio compositor se referia a ela como
sua preferida. A suspensdao magica e atemporal da musica se
define logo em Opening Scene, para as reminiscéncias narradas
na abertura, sustentadas por acordes de harpa. A edicdo das
faixas nesta edicao do selo Marco Polo, é disposta na sequéncia
do filme, e inclui até a vinheta Selznick International Trademark
(de Alfred Newman) na abertura. Assim é notavel o efeito de
desenvolvimento e variagbes temdticas em um todo continuo
e unificado, algo de grande importancia para uma narrativa
cldssica como a de Rebecca. O desfile de “efeitos trilha sonora”
de ampliddo cinematografica é extraordinario, como no
romantismo de Proposal Scene/Marriage, a despreocupada valsa
de Hotel Lobby, a insinuagdo de mistério em Mrs. Danvers, as
flutuagdes fantasmagodricas de Rebecca’s Room e Morning Room
(quando Joan Fontaine explora os saldes de sua nova morada),
até a conclusdo (grandiosa e rapsddica) em The Fire/Epilogue.
Waxman utilizou, em alguns momentos, o teclado eletrénico
novachord, para acentuacao dos aspectos sobrenaturais da trilha
(a “presenca” de Rebecca). Essa caracteristica tdo importante ao
trabalho (enquanto musica de acréscimo narrativo) estd muito
bem preservada na sensivel regravacao da Marco Polo.

Max Steiner
[1888 — 1971]

Compositor austriaco que estabeleceu bases criativas e técnicas
para a musica no cinema. Mesmo que ja se praticasse a criacao
de trilhas originais desde o cinema mudo — entdo executadas ao
vivo — foi com o trabalho de Max Steiner, principalmente para o
filme King Kong em 1933, que se delineou a linguagem adequada
ao acompanhamento da ac¢ado, fosse acentuando o que se via na
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tela ou sugerindo algo que ndo era explicitamente mostrado.
Nascido em uma familia de musicos, Maximilian Raoul Steiner
foi orientado a musica desde a infancia, finalmente tornando-se
compositor e regente. Com o inicio da Primeira Guerra Mundial,
mudou-se para os Estados Unidos onde passou a trabalhar em
shows musicais de grandes nomes como George Gershwin e
Jerome Kern. Em 1929 mudou-se para Hollywood onde deveria
trabalhar como orquestrador, mas seu talento o destacou
naturalmente como compositor. A musica para Symphony of
Six Millions (1932) seria um exercicio para o que desenvolveria
com maior intensidade em King Kong. Mais adiante ele ainda
comporia a trilha de Gone With the Wind (E o Vento Levou,
1939) talvez a trilha mais famosa, mais regravada e mais vendida
da histdria do cinema. Steiner criou mais de 200 trilhas sonoras
até que se retirou do mercado por motivos de saide em 1965.
Algumas de suas composi¢cdes sdo inquestiondveis cldssicos
registros de época como The Charge of Light Brigade (A Carga
da Brigada Ligeira, 1936), Jezebel (Jezebel, 1939), Casablanca
(Casablanca, 1940), Sargeant York (Sargento York, 1941), The
Treasure of Sierra Madre (O Tesouro de Sierra Madre, 1948),
The Searchers (Rastros de Odio, 1956), A Summer Place (Amores
Clandestinos, 1959) e Rome Adventure (Candelabro ltaliano,
1962).

A revalorizagdo de trilhas cldssica no mercado moderno
disponibilizou a trilha completa de King Kong em diversas
edicdes em CD. A editora inglesa Marco Polo foi pioneira nessa
abordagem e a edi¢do dedicada a trilha de Max Steiner — gravada
em 1996 — é de uma primorosa e fidelissima reconstituicdo pela
dupla William Stromberg (maestro) e John Morgan (restaurador).
Como um desenho animado de proporgdes épicas o filme
teve uma trilha sonora praticamente ininterrupta e seus mais
de setenta minutos de musica em constante movimento de
sincronia a acdo, estdo integralmente disponiveis na edicdo.
Com o arsenal de percussao produzindo apreensao constante, a
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trilha avanca como uma peca sinfénica Unica. Forgotten Island e
The Sea at Night iniciam o suspense com marcac¢do de tambores
para acentuacdo o clima primitivo. A aflitiva Aboriginal Sacrificial
Dance é seguida de Entrance of Kong em grande efeito: gongos
soam e a orquestra simula os passos do primata em uma
sequéncia indissociavel das imagens. O movimento é constante
da primeira parte da aventura, com The Bronte (o brontossauro
no lago), Log Sequence (o tronco sobre o abismo), The Snake
(a serpente na caverna) e Kong is Coming (o ataque a aldeia),
mas a trilha reserva ainda mais forga ao trecho final em Kong
Escapes, Elevated Train e especialmente a dramaticidade final
de Aeroplanes. Lancando mao de todos os recursos possiveis
em expressdo musical — timbres instrumentais, combinagdes
incomuns, interrupcdes expressivas, repeticGes tematicas,
sincronia @ montagem de cenas — Steiner pavimentou o
caminho da linguagem sinfnica para a necessidade da narrativa
sequenciada de um filme.

O tom gloriosamente romantico de Summer Place (Amores
Clandestinos, 1959) estava em vias de anacronismo com a
entrada danovaeramusical nocinemacom Henry Mancini, James
Bond e a geracdo do rock’n’roll. Com o emprego equilibrado de
forcas orquestrais, ja caracteristicas de sua escrita, Max Steiner
musicou Summer Place como a quintesséncia do drama soap-
opera de sua era. A pontuagdo musical em sincronia a agao, como
musica de desenhos animados (dai o termo mickeymousing para
algumas trilhas), é caracterizadora da trilha de Summer Place
e as alternancias temadticas entre jovialidade, dramaticidade e
breaks tragicos situam o trabalho como um classico exemplo
do dramalhao hollywoodiano. O que destaca a trilha como item
basico é abalada The Garden, um dos maiores classicos melddicos
da Golden Age do cinema americano. Tema que acompanhava
os encontros apaixonados de Sandra Dee e Troy Donahue em
jardins floridos e posteriormente ficaria reconhecido como
“Tema de Summer Place”. Na forma geral de suporte pontual
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a acdo, a trilha tem passagens de destaque como a celesta em
efeito de caixinha-de-musica em Filthy World, a introspecc¢do
para violino em Alone in the Attic, o arranjo vintage do tema
principal em A Little Prayer, ou a dramaticidade quase gotica de
Ken and Sylvia’s House. Considerando virtudes e anacronismos,
Summer Place é um literal cldssico do cinema americano.

Meio-faroeste, meio-aventura, The Treasure of Sierra Madre
(O Tesouro de Sierra Madre, 1948) foi um dos mais destacados
trabalhos de John Huston, que além de uma grande aventura
na linha “em busca do ouro”, ainda oferecia um estudo sobre
a ambicdo e a fragilidade do cardter humano. Humphrey
Bogart teve um de seus maiores momentos como o humilde
protagonista que no decorrer da aventura se torna um sadico e
memordavel vildo. A musica de Steiner serviu de forma ilustrativa,
como nos violinos que “uivam” como o vento em Windstorm,
na referéncia mexicana de Texas Memories, ou as vozes quase
misticas, também simulando vento, que no irbénico final (The
Ruins) devolvem o ouro de volta a seu local de origem. Mas a
musica também trabalhou de forma mais sutil, como no refor¢o
da degeneracdo fisica e moral sofrida pelos protagonistas. Assim
o inocente otimismo de The Journey Commences, cede a arranjos
mais dramaticos em Distrust, e sombrios em Madness (a cena
noturna com Bogart iluminado pela fogueira é antoldgica) até o
amargo final em After Dobbs. A regravacao produzida por John
Morgan e William Stromberg integra a série dedicada a musica
de cinema pelo selo Marco Pdlo.

Sergei Prokofiev
[1891 — 1953]

Compositor russo, grande nome da musica cldssica e um dos
maiores da musica do século XX. Talento precoce, Prokofiev
exercitou composicdes para piano ja aos nove anos. Suas
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primeiras sinfonias impressionaram pela radicalidade e energia
logo na primeira década do século XX. Comp0s sua primeira trilha
sonora para o filme Leutnant Kijé (1933) dirigido por Alexander
Feinzimmer. Seus melhores trabalhos para cinema foram as
trilhas criadas para Sergei Eisenstein [1898 — 1948] nos filmes
Alexander Nevsky (1938) — composta antes das filmagens para
melhor adequacdo a montagem — e Ivan, the Terrible (1945).
Como o trabalho de outros nomes da musica classica, entre eles
Arthur Honneger, Benjamin Britten, Ralph Waugham Williams e
Dimitri Shostakovitch — que também compuseram para filmes
— as trilhas sonoras de Prokofiev sdo o melhor exemplo do
processo pelo qual a musica classica passou na adaptacdo a um
novo meio de expressao: o cinema.

A musica de Alexander Nevsky (1938) frequentou os mercados
da musica classica e das trilhas sonoras com rara respeitabilidade.
Em tempos em que as trilhas sonoras eram pouco respeitadas
por sua natureza de adaptacao da linguagem cldssica a um meio
de entretenimento popular, a musica de Prokofiev ajudou a
atribuir respeitabilidade ao género.

Com 38 minutos de duracdo a trilha de Alexander Nevsky
impressiona pela expressdo imediata — ingrediente basico das
melhores trilhas — e extraordindria grandeza. A abertura em
Russia Under the Mongol Yoke, carrega nas tinturas dramaticas
e na sugestdo da frieza glacial das estepes russas. Performances
corais (a unido das vozes como unido entre os homens) tém
presenca importante na trilha como nas cantatas ufanistas de
Song About Alexander Nevsky e Arise Ye Russian People. Por
sua vez a longa suite The Battle of the Ice (com 12 minutos) é
frequentemente citada como uma das maiores criacdes ja feitas
para um filme. A acdo cénica, nessa sequéncia, é pontuada
com incrivel forca sugestiva pela massa orquestral, desde a
preparacdo climatica de abertura e os primeiros movimentos
de marchas, até os embates violentos, (mas ndo exatamente
herdicos) que levam a tragica conclusdo. A faixa seguinte, com
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a lamentacdo funebre de The Field of the Dead, acentua ainda
mais a ampla expressdo de Battle of the Ice.

Ainda mais ambicioso cinematograficamente que Alexander
Nevsky seria Ivan, the Terrible projeto que alcangcou tamanha
amplitude depois de iniciado que deveria de concluir em trés
longas-metragens. Os dois primeiros filmes foram produzidos
em 1945 e em 1946. O terceiro (1947), nunca seria concluido.
Também como acontecera com Alexander Nevsky, a musica
para lvan, the Terrible seria posteriormente organizada em
uma selecdo para salas de concerto em um grandioso oratério
cujo destaque naturalmente recaiu sobre os potentes corais
de diversas passagens. O espago para a expressdo orquestral
também é amplo nos 65 minutos da conceituada gravacao
de Leonard Slaktin com a Sinfonica de St. Louis (feita em
1979). A reedicdo em Gold Disc do selo Mobile Fidelity realga
incrivelmente a poténcia coral e as virtudes instrumentais da
obra como o virtuosismo de Overture, a marcha crescente de
Ivan Pleads With the Boyars, ou a dramaticidade herdica de
Finale, além de momentos de notavel expressao musical de
suporte cénico como a beleza magica do coral em The White
Swan, ou a violéncia de The Tartars.

1940 - 1950

Bernard Herrmann
[1911 - 1975]

Um dos maiores e mais influentes compositores da musica
de cinema. Formado pela célebre Julliard School, o trabalho
deste nova-iorquino descendente de russos, alcancou tamanha
integracdo entre som e imagem, além da coeréncia com o
desenvolvimento dramdtico do filme, que é habitual dizer
gue sua obra é insuperavel. Herrmann ampliou e refinou o
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