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EL CONCEPTO DE LA MÚSICA DE CÁMARA 

s tarea difícil encontrar una definición que exprese 
con exactitud todo cuanto entraña la música de cámara. 
El concepto actual aceptado por la mayoría consiste en 

caracterizarla como aquella música, sin contenido extramusi-

cal1, concebida para un conjunto reducido, menos de nueve, en 

general de instrumentos, que posea un carácter intimista, un 

tejido contrapuntístico2, un ejecutante por parte y un contraste 

entre los elementos”. De acuerdo con esto, se excluyen compo-
siciones escritas para ejecutarse al aire libre o de carácter mili-
tar, las cuales cumplen otra función.

Pero este concepto aplicado explícitamente sólo es aplica-
ble a partir del clasicismo. Sin embargo, sería lógico incluir 
como obras de cámara a las formas vocales, como los madriga-
les del siglo XVI, los aires o diálogos del XVII y ciertos 
“lieds” del XIX. 

Habrá, pues, diferentes formas de plasmar en la práctica la 
música de cámara, según el número de elementos empleados: 
dúo, trío, cuarteto, quinteto, sexteto, septeto, octeto y noneto 
para cuerda; trío, cuarteto, quinteto, sexteto y septeto para 
piano; tríos para diversos combinaciones, dúos...

Hay que aclarar que aceptando las características y cualida-
des con que se define la música de cámara, y sólo por esto, se 
excluyen las obras para dos violines, para dos pianos, para dos 
clarinetes... es decir, aquellas composiciones que contengan 
elementos homogéneos y combinaciones de instrumentos (gui-
tarra con piano, por ejemplo) que debido al poco atractivo 
tímbrico de sus contrastes no son capaces de ofrecernos lo que 
éste género exige. 

De todas las formas camerísticas el cuarteto de cuerda re-
presenta la combinación de cámara de mayor pureza de líneas y 

                                                          
1  Música que no pretende expresar una o más ideas no musicales.
2 Combinación de dos o más líneas melódicas de acuerdo con unas 
reglas.
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de más juego polifónico; por ende, será en los últimos cuartetos 
de Haydn y Mozart donde convivan y se desarrollan mejor las 
características propias de la música de cámara. La música de 
cámara, en su mayor parte, participará de la naturaleza de la 
forma sonata.

La mayoría de los compositores, como Bach, Haydn, Mo-
zart, Beethoven, Schubert, Schumann, Brahms, Frank, Debus-
sy, Ravel, Bartok..., poseen en su catálogo obras de música de 
cámara. Y en la mayor parte de los casos estas obras constitu-
yen unas aportaciones, extremadamente importantes, al conjun-
to de su obra. Así a Haydn no se le conocerá sólo como el 
padre de la sinfonía sino también del cuarteto y del trío para 
piano, violín y violonchelo; a Mozart por sus quintetos y cuar-
tetos; a Beethoven, por sus últimos cuartetos...

Por otra parte es digno de reseñar que todas las tendencias 
se han reflejado en la música de cámara (incluso los experi-
mentos técnicos como la politonalidad, atonalismo y microto-
nalidad) exceptuando la música programática, para la cual la 
austeridad de recursos ha resultado inadecuada.

LA EDAD MEDIA Y EL RENACIMIENTO 

l primer florecimiento de la música de cámara, usando 
el término en un sentido amplio, se produjo durante la 
Edad Media. En tres países confluyeron las condicio-

nes de vida más favorables para su crecimiento y desarrollo: 
Italia, Inglaterra, Francia y España. Paradójicamente, países 
como Alemania y Austria, tan típicamente “camerísticos”

durante el periodos clásico no contribuyeron al desarrollo ini-
cial de tal género. 

En un principio, las oportunidades tanto para ejecutarla 
como para producirla eran muy limitadas ya que casi toda la 
música que se componía se hacía con vistas a la exhibición 
ante el gran público. Con el advenimiento de la música instru-
mental, en el renacimiento, la música se tornó hacia un carácter 
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