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Il était établi que les hommes versés 
dans la science de la musique de- 
vaient écouter en silence jusqu'à la 
fin, et une baguette suffisait à 
contenir dans la bienséance les 

enfants, les esclaves qui leur ser- 
vaient de gouverneurs et tout le 
peuple. 

PLATON, Lois, L, 3. 

Joueur  de lyre tanagrien 
archaïque (Louvre).  
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Ce petit guide du Mélomane d'aujourd'hui n'est pas une histoire 
de la musique à l'usage des gens pressés, encore moins un manuel d'ini- 
tiation générale à l 'art  des sons. Il ne saurait toutefois renier son pro- 
pos didactique, car il est né de la constatation que le savoir musical 
occupe une positioti privilégiée dans le décor intellectuel de l'homme 
cultivé, position encore fortifiée depuis que l'enregistrement sur disques 
microsillons a gagné la faveur du public. L'amateur de musique, au 
départ de tout débat sur l 'art,  semble soucieux de montrer le bilan 
de ses connaissances, soit qu'il fasse état sans nécessité d'informa- 
tions recueillies au hasard des lectures ou des conversations, soit qu'il 
proclame fièrement « ne rien y connaître en musique » pour se mettre 
à l'abri des pédants, ou pour paraître ensuite moins ignorant qu'il ne 
veut modestement le reconnaître. 

Je  ne trouve pas qu'il faille rire des « snobs ), qui s'efforcent de tout 
connaître et de se maintenir à l 'avant-garde de l'actualité. Sans doute 
confondent-ils souvent le savoir nécessaire et le savoir superflu, sans 
doute gâtent-ils chaque instant de joie possible en s'efforçant à juger 
contre leur sentiment... Mais ils sont eux-mêmes leurs seules victimes, 
et l 'art  y trouve le bénéfice de défenseurs hardis. De même, je ne com- 
prends pas pourquoi Berlioz se montre si virulent en demandant « pour- 
quoi, lorsqu'on est un respectable M. Prud'homme, ne pas parler la langue 
de son emploi, faire semblant de comprendre et de sentir et ne pas dire 
franchement avec tant d'autres : « C'est assommant! ah!  c'est assom- 
mant ! » Pourquoi baisser la voix pour dire comme je l 'ai entendu dire 
si haut : « Veuillez m'excuser, Madame, de vous avoir fai t  subir une 
telle rhapsodie ; nous irons voir Guignol demain aux Charnps-Élysées 
pour nous dédommager. Ce sont ces imbéciles de journalistes qui nous 
ont amenés dans ce traquenard... » Que M. Prud'homme fasse semblant 
d'aimer est bien. Avant d'être initié aux secrets d'un art et d'en éprou- 
ver autant de joies que d'autres autour de nous, emboîtons le pas der- 
rière les plus éclairés, avec le maximum de discernement, et efforçons- 
nous d'acquérir un minimum de culture pour ne pas être te?)u trop à 



l ' é c a r t  d e s  a s s e m b l é e s  d e  f i d è l e s  !  N o u s  a u r o n s  d e  f o r t e s  c h a n c e s ,  t r è s  

v i t e ,  d e  d é c o u v r i r  l a  b e a u t é .  

A v a n t  t o u t ,  le m é l o m a n e  g a g n e  à  p o s s é d e r  u n e  c l a i r e  v u e  d ' e n s e m b l e  

s u r  t o u t e  l '  h i s t o i r e  d e  l a  m u s i q u e  ( e t  n o n  p a s  s e u l e m e n t  s u r  les  t r o i s  

o u  q u a t r e  d e r n i e r s  s i è c l e s )  : i l  p u i s e r a  d a n s  c e t t e  c o n n a i s s a n c e  u n  é c l e c -  

t i s m e  r e n d u  n é c e s s a i r e  p a r  l a  r e l a t i v i t é  d u  B e a u  m u s i c a l  ( v o i r  p a g e  2 4 8  

« D e s  g o û t s  e t  d e s  c o u l e u r s  »). E n s u i t e ,  i l  d e v r a  se r e n s e i g n e r  s u r  

l ' o r i g i n e  e t  l a  s t r u c t u r e  d e s  g r a n d e s  f o r m e s  m u s i c a l e s ,  c a r  l a  b e a u t é  n e  

r é s i d e  p a s  s e u l e m e n t  d a n s  le d é t a i l  m a i s  d a n s  l a  c o m p l è t e  a r c h i t e c t u r e  

d e  l ' œ u v r e ,  d o n t  l ' e s p r i t  d e  l ' a u d i t e u r  d o i t  p o u v o i r  f a i r e  l a  s y n t h è s e .  

I l  se c o n s t i t u e r a  e n f i n  p e u  à  p e u  u n  m u s é e  d e s  c h e f s - d ' œ u v r e ,  c h e r c h a n t  

à  c o m p r e n d r e  l a  g e n è s e  d e  c h a c u n  d ' e u x . . .  P a r  a i l l e u r s ,  i l  n e  s e r a  j a m a i s  

s u p e r f l u  q u ' i l  é t u d i e ,  s e l o n  ses g o û t s ,  ses d o n s  e t  l e  t e m p s  d o n t  i l  d i s p o s e ,  

les  r è g l e s  d u  l a n g a g e  m u s i c a l ,  c o n j o i n t e m e n t  à  l a  p r a t i q u e  d ' u n  i n s t r u -  

m e n t  ( d e  t o u t e  é v i d e n c e ,  i l  n ' a  p a s  le t e m p s  d e  d e v e n i r  u n  v i r t u o s e ,  

m a i s  q u ' i l  m e t t e  s o n  a m b i t i o n  à  p o u v o i r  l i r e  a u  p i a n o ,  m ê m e  i m p a r f a i -  

t e m e n t ,  les p a r t i t i o n s  t r o p  r a r e m e n t  e n t e n d u e s  a u  c o n c e r t ) .  

L ' é t u d e  d e  l a  t h é o r i e  m u s i c a l e  n e  p o s e  d ' a u t r e  p r o b l è m e  q u e  c e l u i  

d u  t e m p s  d i s p o n i b l e  e t  d e s  d i s p o s i t i o n s  n a t u r e l l e s ,  c a r  i l  e s t  a i s é  d e  t r o u v e r  

u n  b o n  m a î t r e  o u  d e  b o n s  t r a i t é s .  M a i s  o ù  a p p r e n d - o n  à  c o n n a î t r e  e t  à  

c h o i s i r  les c h e f s - d ' œ u v r e  ? L a  c r i t i q u e  n e  d o i t  ê t r e  s u i v i e  q u ' a v e c  u n e  

c e r t a i n e  p r u d e n c e ,  c a r  b i e n  d e s  t i t u l a i r e s  d e  r u b r i q u e s  m u s i c a l e s  i g n o r e n t  

p r e s q u e  t o u t  d e  l a  m u s i q u e ,  d u  p u b l i c  e t  d e  l ' a r t  d ' é c r i ' r e  ;  le d i s c r é d i t  

q u ' i l s  f o n t  s u b i r  à  l a  p r o f e s s i o n  r e j a i l l i t  m a l h e u r e u s e m e n t  s u r  les  v r a i s  

c r i t i q u e s  d o n t  le « m é t i e r  H s ' e s t  f a i t  a u  c o u r s  d ' é t u d e s  d i f f i c i l e s .  I l  e s t  

e n  o u t r e  i m p o s s i b l e  d e  « m o n t r e r  » u n e  œ u v r e  a u  l e c t e u r ,  s i  ce n ' e s t  f r a g -  

m e n t a i r e m e n t  e n  i m p r i m a n t  q u e l q u e s  m e s u r e s  d e  m u s i q u e  ;  e t  p a r  

a i l l e u r s ,  i l  es t  t r è s  d i f f i c i l e  d ' e x p l i q u e r  l a  b e a u t é  d ' u n  c h e f - d ' œ u v r e .  O n  se 

c o n t e n t e  d o n c  b i e n  s o u v e n t  d e  c i t e r  p ê l e - m ê l e  q u e l q u e s  t i t r e s ,  d o n t  le c h o i x  

e s t  m a l a i s é ,  c a r  c e l u i  q u i  a i m e  l a  m u s i q u e  a  e n v i e  d e  t o u t  c i t e r .  E t  ces  

é n u m é r a t i o n s  s o n t  p e u  e f f i c a c e s  : c o m b i e n  d ' œ u v r e s  m u s i c a l e s  m e n -  

t i o n n é e s  d a n s  t o u t e s  les « H i s t o i r e s  d e  l a  M u s i q u e  » s o n t  i n c o n n u e s  d e s  

m é l o m a n e s  q u i  n e  les  v o i e n t  j a m a i s  i n s c r i t e s  a u x  p r o g r a m m e s  d e s  c o n -  

c e r t s  !  C e s  l i v r e s  r e s s e m b l e n t  à  d e s  h i s t o i r e s  d e  l a  p e i n t u r e  s a n s  p h o t o -  

g r a p h i e s  d e  t a b l e a u x .  

L a  p l u p a r t  d e s  d i f f i c u l t é s  q u i  se p r é s e n t e n t  a u  m é l o m a n e  d é s i r e u x  

d e  c o n n a î t r e  l a  m u s i q u e  t r o u v e n t  l e u r s  s o l u t i o n s  d a n s  l ' e n r e g i s t r e m e n t  

s u r  d i s q u e s  e t  l ' o n  p e u t  p r é t e n d r e  q u ' u n e  b o n n e  d i s c o t h è q u e  v a u t ,  p o u r  

s ' i n i t i e r  à  l a  m u s i q u e ,  les b i b l i o t h è q u e s  les m i e u x  c o n s t i t u é e s .  C e c i  

p o u r  d e u x  r a i s o n s  p r i n c i p a l e s  : 

1. L e s  m a i s o n s  c o m m e r c i a l e s  é d i t r i c e s  d e  d i s q u e s ,  s o u c i e u s e s  d ' i n s -  

c r i r e  à  l e u r  c a t a l o g u e  d e s  œ u v r e s  q u i  n e  f i g u r e n t  p a s  s u r  les c a t a l o g u e s  



concurrents ,  p rospec tent  a t t en t ivemen t  toute l 'h is toi re  de la  musique. 

I l  en .résulte que le réper to i re  de musique enregistrée est auss i  vas te  que 
l 'on p e u t  le souha i te r  (exception f a i t e  p o u r  les époques très reculées ) 
et comprend  de nombreux  chefs-d '  œuvre  que F on n ' e n t e n d  j a m a i s  au  
concert.  

2. Les  œuvres  impor t an t e s  du  g r a n d  réper to i re  ont  donné  lieu à  

plusieurs  versions enregistrées, don t  une a u  moins p e u t  être considérée 
comme une i n t e r p r é t a t i o n  « défini t ive » proche  de la  perfect ion.  

C O M M E N T  C O N S T I T U E R  U N E  D I S C O T H È Q U E  ? 

C ' e s t  d ' a b o r d  une a f fa i re  de goût .  I l  f a u t  commencer  p a r  en tendre  
et réentendre  les œuvres  que l 'on préfère ,  mais  il  f a u t  avo i r  une curiosi té  

en éveil et ne p a s  oublier que, p a r m i  les œuvres  que l 'on ne conna î t  pas ,  

il  en est sans doute que l 'on a imera i t  p lus  que toutes les au t res .  Vivald i ,  
don t  le nom é ta i t  inconnu récemment  de la  p l u p a r t  des mélomanes,  
voi t  ses œuvres promues  bes t - s e l l e r s  de la  musique enregistrée ! 

E n  second lieu, il  est i m p o r t a n t  de savo i r  quels sont  les genres  majeurs  
de chaque époque et  quels compositeurs ont  le mieux t r a i t é  chaque 

genre ,  a f in  d 'o r ien te r  p lus  sûrement  son choix vers le meilleur.  I l  est 
cer ta in ,  p a r  exemple qu 'en  dép i t  de la  g r a n d e  beau té  de certaines 

symphonies de Schuber t ,  le génie de ce musicien ne devient  v r a i m e n t  
exceptionnel  que dans  le l i ed  et la musique de chambre  ;  de même, la  
splendeur  des g randes  polyphonies  vocales de la  Rena i s sance  laisse un  
p e u  dans  l 'ombre  les ravissantes  pièces p o u r  luth.  

L e  p résen t  l ivre a ide ra ,  j e  l 'espère,  le discophile dans  son choix. 
I l  est a ins i  conçu : 

- L a  p remière  p a r t i e  est une vue d 'ensemble de l 'h is toi re  de la  

musique, d ' où  les biographies de musiciens ont  été dél ibérément exclues, 
puisqu'el les f i gu ren t  dans  toutes les « His to i res  de la  M u s i q u e  ». I l  
f a u t  donc p l u t ô t  vo i r  dans  cette p remière  p a r t i e  un t ab leau  des g r a n d s  
couran t s  musicaux,  une histoire résumée des styles e t  des œuvres.  Les  

œuvres impor tan tes  seront  mentionnées dans  la discographie  avec la  
référence du  meilleur enregis t rement  exis tant .  

- L a  seconde p a r t i e  est consacrée à  diverses questions que l ' a m a t e u r  
p e u t  se poser  sur  la  science musicale,  sur cer ta ins  termes techniques, 

la  f a b r i c a t i o n  des disques, 'les ins t ruments  de musique, etc... 

Ce  livre est en somme dest iné à tous ceux qui a imen t  la  musique, 
collect ionnent  les disques et se d i r igent  à  tâ tons  dans  un monde p a r s e m é  
de chefs d 'œuvre ,  sans avo i r  le temps de p r é p a r e r  leur i t inéra i re .  
Pu i s se - t - f l  les a ide r  à  t rouver  des joies nouvelles ! 



Note sur la discographie 
En dépit du faible emplacement quel le  occupe dans /' ensemble du texte imprimé, la disco- 

graphie,  contenue dans ce livre a demandé un important  t r ava i l  : choix des œuvres, com- 
paraison des divers enregistrements, hésitation entre les versions dignes de louanges pour 
des raisons différentes... Toutefois cette discographie n'est certainement pas par fa i t e  et 
défiiiitive, la pa r t  subjective é tant  évidemment grande dans le choix entre deux Ùlterpré- 
tati011S également remarquables. Voici quelques principes qui ont présidé à ce t ravai l  et 
quelques explications utiles pour qui veut l 'utiliser avec f ru i t  : 

1. Le choix des disques tient compte dans la mesure du possible de l ' interprétation et de 
la qualité technique. Dans les cas (assez rares)  où le dilemme s'est posé, on a préféré une 
bonne interprétation servie p a r  une technique moins bonne à la solution inverse. 

2. Pour  les très grands  musiciens ayan t  composé une série d 'œuvres de même genre, 
toutes justement célèbres (ex. les neuf Symphonies de Beethoven, les opéras de M o z a r t ,  
ceux de Wagner ) ,  le meilleur enregistrement de chaque œuvre est cité : c'est au lecteur de 
décider s'il préfère écouter en premier  D o n  J u a n  plutÔt que la F lû te  Enchan tée .  

3. Beaucoup de disques disponibles sur le marché f rançais  sont de provenance étrangère : 
certains sont importés, d ' au t res  sont pressés en France  à p a r t i r  de bandes ou de matrices 
cédées à une maison française  qui les publie sous sa propre  étiquette. M a i s  les contrats 
commerciaux changent et un même enregistrement peut  être amené à changer de marque. 
On ne saura i t  donc trop recommander à  l ' ama teur  de commander ses disques en men- 
t ionnant soigneusement l ' interprétat ion qu'il désire et en n 'accordant  à la marque et au 
numéro de catalogue qu'une faible valeur indicative. 

4. Le développement commercial de la stéréophonie n ' incroduit  pas de critères déter- 
minants dans un choix essentiellement artistique. L a  p lupa r t  des enregistrements récents 
se présentent en 1 gravure  universelle : ils peuvent donc être écoutés sur tout électrophone 
de bonne qiialité, mono Oil stéréo. 

Abréviations 

b.c. basse cont inue  
ch. chœurs  

v. voix 
orch.  orches t re  

3 O L  trois d isques  O i seau -Lyre  en 
a lbum 

4 3 qua t re  a lbums  de trois d isques  
Vox Vox chacun 
op. opus  

Adè Adès 
Ama A m a d e o  

A M S  Archives  de mus ique  sacrée 
A n g  Angel.  Emi.  P a t h é - M a r c o n i  
Arc Arch iv -P roduk t ion  

Arco A r c o p h o n  
Arg. Argo 

Ari  Ar ion  
Bae Baerenre i te r  

B a M  B o î t e - à - M u s i q u e  
Bar Barclay 
Cal Cal l iope 

CBS Co lumbia  Broadcas t ing Sys- 
tem (Columbia  américaine)  

Cha  Char l in  
C d M  C h a n t  du M o n d e  

Col C o l u m b i a  (groupe Pathé-  
Marcon i )  

I ) a C  Da Camera  

Dec Decca 
D F  Discophi les  França is  (groupe 

Pa thé -Marcon i )  
D G G  Deu t sche  G r a m m o p h o n  G e -  

sellschaft  
D o v  Dove r  
D u c  D u c r e t e t - T h o m s o n  (groupe  

P a t h é - M a r c o n i )  
Era Era to  

G I D  Gui lde  in terna t ion .  du d i sque  
H M  H a r m o n i a  M u n d i  
M e r  M e r c u r y  
M u s  Musid isc  

O L  Oi seau -Lyre  
Phi  Phi l ips  

R C A  Radio Corpora t ion  of Amer ica  
Sup  S u p r a p h o n  
Te l  T e l e f u n k e n  
T r i  T r i a n o n  

T u d  T u d o r  
Un i  Unid isc  
Val Valois 
Vég Véga 

V s M  Voix de son Maî t re  
Qua Qua l i ton  
W e r  Wergo  ( H a r m o n i a  M u n d i  et  

CBS) 

Invocation à Horus,  
stèle égyptienne peinte (Louvre).  



L e s  o r i g i n e s  





Tombeaux de Z i  et  de Ptah-hotep à Sakkara ,  
IVe et Ve dynasties (Musée Guimet j .  

La recherche archéologique a permis à quelques musico- 
logues contemporains de décrire la musique de l 'antiquité 
avec une précision d'autant plus remarquable que nous ne 
possédons aucun texte musical noté antérieur à l'ère chrétienne 
(à de faibles exceptions près : voir plus loin). Nous manquons 
même de renseignements sur l'existence d 'un système 
de notation musicale chez les Sumériens, les Assyriens, 
les anciens Égyptiens et les Hébreux. 

Cependant, il est bon de connaître les origines de tradi- 
tions musicales qui sont les nôtres. On découvre ainsi que, 
3.000 ans avant Jésus-Christ, la civilisation suméro-chal- 
déenne connaissait l'usage des flûtes en argent et en roseau, 
des harpes, de la lyre à cinq, sept ou onze cordes (instruments 
découverts au cimetière royal d 'Ur) ; que, dès l'Ancien 
Empire, c'est-à-dire en des temps aussi lointains, les Égyp- 
tiens utilisaient des instruments analogues, avec prédomi- 
nance de la harpe qui fut l ' instrument national (on a découvert 
de plus en Égypte une anche double en roseau, analogue 
à celle du hautbois moderne et une trompette en bronze)... 

L e s  S u m é r i e n s  

La  civi l isat ion s u m é r i e n n e  a r a y o n n é  l o n g t e m p s  sur  
tou te  l 'Asie  occ identa le .  Vers  l ' an  2000,  Baby lone  t r i o m p h a n t e  
a d o p t e  les t r ad i t ions  a r t i s t iques  de S u m e r  pu is ,  va incue ,  
les t r a n s m e t  à l 'Assyr ie .  Les  H i t t i t e s  les fon t  passe r  en É g y p t e ,  
déjà r i che  d ' u n e  t r ad i t i on  mus ica le  qui  a p é n é t r é  celle des Grecs  
(la Crè te  p lus  exac t emen t )  et  m ê m e  celle des Étrusques .  



Les H é b r e u x  

Quant aux Hébreux, les textes bibliques nous renseignent 
abondamment  sur l ' importance de la musique dans toutes 
les circonstances de leur vie, sur les genres musicaux qu'ils 
cultivaient (chants de guerre, chansons de métiers, psaumes, 
lamentations, cantiques) et sur leurs instruments de musique 
(le livre de Daniel décrit un orchestre composé d 'une trom- 
pette, une flûte, une cithare, une sambuque, un psaltérion). 
De plus les Livres Historiques nous ont conservé les poèmes 
de quelques chants très anciens célébrant les grands moments 
de l'histoire d'Israël. Malheureusement,  on ignore tout de ce 
que pouvait être la musique des Hébreux, pourtant appréciée 
et renommée, même à Babylone (Voir Psaume 137 : « Sur les 
bords des fleuves de Babylone... ») et l 'on ignore quelle a 
pu être son influence sur la musique occidentale. 

Les G r e c s  
Joueur  de lyre crétois. 

De la Grèce musicale, 
nous savons beaucoup plus, 
du moins à partir du VIIIe 
siècle avant Jésus-Christ, 
car pour la Crète antique, 
riche civilisation, nous n'a- 
vons de documentation mu- 
sicale que dans les nom- 
breuses r e p r é s e n t a t i o n s  
d' instruments figurant sur 
des vases, peintures ou bas- 
reliefs ; quant à la musique 
de la Grèce archaïque, nous 
ne la connaissons qu'à tra- 
vers le mythe d'Orphée, 
celui d'Olympos (représen- 
tant l'influence asiatique) 
et les épopées de style ho- 
mérique dont nous savons 
seulement qu'elles étaient 
accompagnées d ' i n s t r u -  
ments à cordes (lyre, ci- 
thare), à vent (aulos à 



Joueuse de lyre attique. 
Ve siècle av. J .-C. (Louvre).  

anches ,  syrinx,  t r o m p e t t e )  
et à percuss ion .  

Les  p r e m i e r s  r ense igne -  
m e n t s  précis  su r  la m u s i q u e  
g r e c q u e  nous  v i e n n e n t  des 
écrits de ph i losophes  tels 
que P y t h a g o r e  (vér i tab le  
théor i c i en  de la mus ique ) ,  
P la ton ,  Ar is to te  et Ar is to-  
xène.  D e p u i s  le VIIIe siècle, 
les J e u x  P y t h i q u e s  de D e l -  
phes  c o m p o r t a i e n t  des con-  
cours  a r t i s t iques  où  la m u -  
s ique jouai t  u n  g r a n d  rôle. 
T e r p a n d r e ,  vers 675, c o m -  
posai t  des n ô m e s  (poèmes  
de style h o m é r i q u e )  qui  se 
chan ta i en t  aux  J e u x  Py -  
t h iques  avec a c c o m p a g n è -  
m e n t  de c i thare  ou  d ' au los  1 

et c o m p o r t a i e n t  parfois  des 
solos et m ê m e  des duos  
i n s t r u m e n t a u x  (c i thare  et 
aulos). P a r m i  les plus  cé- 
l èbres  c o m p o s i t e u r s  grecs,  il 
f au t  citer P i n d a r e ,  Eschyle ,  
Sophocle et Euripide. On connaît fort heureusement le 
système de notation des Grecs, qui consiste en lettres de 
l'alphabet diversement inclinées 2 : c'est ainsi qu'on a pu 
déchiffrer les plus anciens documents musicaux connus, qui 
sont au nombre de dix : 

1. Fragment d 'un chœur de l'Oreste d'Euripide (408 
av. J.-C.) 

2. Hymne delphique à Apollon (anonyme, vers 138 
av: J.-C.) 

3. Hymne delphique à Apollon par Limenios (128 
av. J.-'C.) 

1. Cithare : instrument à cordes à dos plat, tendu de sept, puis de onze 
cordes. Aulos : instrument à vent dont  il existait deux types, l 'un cylindrique 
à anche battante (ancêtre de notre clarinette), l 'autre conique à anche 
double (ancêtre de notre hautbois). Il pouvait être double. 

2. Les Grecs ne furent pas les premiers à utiliser un système de notation 
musicale. On en cite des exemples aux Indes et en Chine à des époques 
très reculées. Les Babyloniens en auraient aussi fait usage. 



Acrotère  du Temple de Zeus (Olympie) .  

4. Épitaphe de Seikilos (ier siècle de notre ère) 
5. Hymne à la Muse, pour cithare, attribué à Mésomède 

(v. 130) 
6. Hymne au Soleil de Mésomède (v. 130) 
7. Hymne à Némésis de Mésomède (id.) 
8. Fragments vocaux de Contrapollinopolis (Thébaïde) 

(v. 160) 
9. Fragments instrumentaux du même papyrus de 

Thébaïde 
10. Hymne chrétienne d'Oxyrhynchos (Égypte) (fin du 

IIIe s.). 
Il ne semble pas que les Grecs aient connu la polyphonie 

au sens où nous l 'entendons aujourd'hui ; le seul enrichisse- 
ment que leur musique ait tiré de la flûte double, de la trom- 
pette double ou des multiples cordes de la lyre fut de pouvoir 
exécuter un accompagnement sommaire à la partie supérieure, 
accompagnement qui ne consistait probablement qu'en 
une longue tenue (le premier degré du mode). Par contre, 
dans le domaine mélodique, leur musique témoignait, dit-on, 
d 'un art consommé ; les modes diatoniques classiques de 
huit notes acquirent peu à peu des degrés intermédiaires 
et comportèrent jusqu'à dix-huit sons ; les chanteurs et les 
instrumentistes avaient la faculté de passer d 'un  mode à 
l'autre par l'altération d 'un degré du mode initial (la modu- 
lation) ; les chanteurs de l 'époque décadente acquirent 



l 'habitude de chanter plusieurs notes sur une même syllabe, 
chose inconnue des anciens Grecs, ce qui conduisit à la pra- 
tique de véritables vocalises où étaient utilisés de très petits 
intervalles (voisins de notre quart de ton) fort difficiles d'in- 
tonation. 

R o m e .  La  m u s i q u e  c h r é t i e n n e  

Quand Rome eut conquis la Grèce (146 av. J.-C.) et 
adopté l'art du vaincu qui rayonnait déjà sur tout l 'Occident, 
cet art, trop savant et séparé de ses sources populaires, était 
en pleine décadence. Rome, éblouie par ses conquêtes, 
oublia les traditions étrusques (d'origines diverses, y compris 
égyptienne) et conduisit la musique aux plus ridicules excès : 
constitution d'orchestres monstres 1, fabrication d'hydraules 
géants 2... 

Nous ne possédons malheureusement aucun fragment 
de musique latine, bien que les Romains aient pratiqué un 
système de notation musicale utilisant les premières lettres 
de l'alphabet. 

Cependant, l'Église chrétienne naissante créait une liturgie 
musicale par la synthèse, et sans doute la simplification, 
d'éléments divers (grecs et hébraïques surtout) ; nous ne 
connaissons rien de cette musique chrétienne primitive, 
antérieurement au IVe siècle, époque où saint Ambroise, 
évêque de Milan, introduisit dans son diocèse le chant des 
Antiennes et des Hymnes, tel qu'il était pratiqué dans les 
églises d'Orient. Mais nous savons qu'à cette époque saint 
Jean Chrysostome fixait la liturgie de la messe byzantine 
et introduisait à Constantinople la pratique des Antiphones 
(ou Antiennes) importée d'Antioche. On a donc tout lieu de 
penser qu'il existait entre le rite ambrosien et le rite byzantin 
de grandes similitudes. La musique byzantine, héritière 
de la Grèce et de l 'Orient, était subtile et savante. Elle 
utilisait des modes dérivés des modes grecs, mais plus com- 
plexes, et pratiquait deux « genres » principaux : le diatonique, 

1. Comprenant  une grande variété d ' ins t ruments  à vent nouveaux (tuba- 
cornu, buccin, lituus). 

2. L'hydraule,  orgue primitif  constitué par une sorte de grande flûte de 
Pan munie d 'un  clavier et d 'un  système d 'a i r  comprimé, est une invention 
grecque qui s'est réalisée sur la terre égyptienne vers 200 av. J.-C. C'est  
d 'Alexandrie que l 'hydraule parvint à Rome. 



q u ' a d o p t e  de nos  jours  l 'Ég l i se  rus se  ( in te rva l les  vois ins  
de nos  tons  et d e m i - t o n s ) ,  et  l' enharmonl*que, p e r p é t u é  p a r  
l 'Ég l i se  g r e c q u e  ( in te rva l les  vois ins  de nos  q u a r t s  de  ton) .  

E n  m ê m e  t e m p s  qu ' i l s  i n t r o d u i s a i e n t  chez  n o u s  le c h a n t  
vocal isé  d ' O r i e n t ,  les Pè r e s  de  l 'Ég l i se  s ' a l a r m a i e n t  de voir  
u n  fossé t o u j o u r s  p lus  g r a n d  se c r e u s e r  e n t r e  l ' a r t  s avan t  
et le peup le .  D é j à  la secte des n é o - p y t h a g o r i c i e n s  s ' é t a i t  
é levée à p lu s i eu r s  r ep r i ses  c o n t r e  l ' a b u s  des t rès  pe t i t s  i n t e r -  
valles qu ' i l s  j u g e a i e n t  « e f féminés  ». U n  v e n t  de r é a c t i o n  
souffla et la l i tu rg ie  c h r é t i e n n e  se vit i m p o s e r  l ' u s age  des 
seuls m o d e s  grecs  c lass iques  (échel les  d i a t o n i q u e s ,  c ' e s t - à -  
d i re  celles q u e  l ' o n  p e u t  o b t e n i r  su r  les seules t o u c h e s  b l a n c h e s  
d u  p iano) .  C ' e s t  à ce t te  occas ion  q u e  fu t  c o m m i s e  u n e  c u r i e u s e  
e r r e u r  qu i  se p e r p é t u a  j u s q u ' à  nos  jours1  : les n o u v e a u x  
m o d e s  (c< tons  ecc lés ias t iques  » o u  « m o d e s  d u  p l a i n - c h a n t  ») 
f u r e n t  af fublés  de f aux  n o m s ,  d a n s  le d o u t e  o ù  l ' o n  se t r o u -  
vai t  q u a n t  à la n o m e n c l a t u r e  exac te  des m o d e s  grecs.  C ' e s t  
ainsi  q u e  le m o d e  de ré ( m o d e  phrygien  chez  les G r e c s )  s ' a p p e l a  
dorien ;  et c o m m e  les m u s i c i e n s  ch ré t i ens  ava ien t  eu  c o n -  
na i s sance  de la p r é é m i n e n c e  d u  m o d e  * d o r i e n  na t iona l  ( m o d e  
de mi chez  les Grecs ) ,  le n o u v e a u  m o d e  do r i en ,  o u  m o d e  
de ré, dev in t  le « p r e m i e r  ton  » d u  p l a i n - c h a n t  et  le p lus  
f r é q u e m m e n t  employé .  

Voilà le l angage  mus ica l  qu i  nous  a va lu  les c h e f s - d ' œ u v r e  
que  l ' on  a d m i r e  e n c o r e  a u j o u r d ' h u i  sous l ' a p p e l l a t i o n  de 
« C h a n t  G r é g o r i e n  » et d o n t  la b e a u t é  r e s t e  t o u j o u r s  v ivan te  
dans  la d ivers i té  des i n t e r p r é t a t i o n s  (et D i e u  sait si les écoles 
g r é g o r i e n n e s  c o n t e m p o r a i n e s  son t  d iverses  et c ro i sen t  le 
fer  avec  a c h a r n e m e n t  !). L a  p é r e n n i t é  de  cet a r t  est le s igne 
de ses f e rmes  ve r tus .  Seul  t é m o i g n a g e  v ivan t  d ' u n e  civil i-  
sa t ion  mus ica le  a n t i q u e ,  la m u s i q u e  c h r é t i e n n e  a rés i s té  
au  f o r m i d a b l e  r a z - d e - m a r é e  des invas ions  b a r b a r e s  qui ,  
aux IVe et Ve siècles, o n t  défer lé  s u r  l ' E u r o p e ,  m a r q u a n t  le 
d é b u t  d ' u n e  ère  nouve l l e  p o u r  la c u l t u r e  occ iden ta le .  

1. Boèce n 'a  jamais  été responsable de cette erreur, comme on l 'a  par- 
fois prétendu. 

Le signe (*) renvoie au lexique que l 'on t rouvera à la fin du volume. 

Flûtiste et jongleur (S t -Mar t ia !  de Limoges).  
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Psaut ier  d 'Ut rech t  ( IX,  s.) 

Le « C h a n t  g r é g o r i e n  » 

Les  spécial is tes  o n t  qualifié d'« Age d ' o r  d u  C h a n t  g r é g o -  
r i en  » les trois  o u  q u a t r e  siècles de ba rba r i e  qu i  on t  suivi les 
g randes  invas ions .  N o u s  ne p o s s é d o n s  pas de textes  m u s i c a u x  
d a t a n t  de ce t te  pé r iode ,  mais  u n e  solide t r ad i t i on  orale a 
t r a n s m i s  aux  siècles su ivan ts  le p r o d i g i e u x  r épe r to i r e  des 
In t ro ï t ,  des A n t i e n n e s ,  des Alléluias  et des H y m n e s ,  d o n t  
les a u t e u r s ,  h o m m e s  d 'égl i se  obscu r s ,  son t  p o u r  la p lus  
g r a n d e  p a r t  i n c o n n u s  de nous .  La  p r o d u c t i o n  di te  « g régo-  
r i e n n e  » se p o u r s u i t  j u s q u ' a u  XVIIe siècle, mais  les œ u v r e s  
ta rd ives  ne  son t  en  généra l  q u e  des pas t iches  plats  o u  des 
r e m a n i e m e n t s  de  pièces anc i ennes  (la Messe des Anges, 
p a r  exemple ,  qu i  da te  d u  XVIe siècle, c o m p o r t e  u n  Sanctus  su r  
u n e  mé lod ie  d u  XIIe). U n e  excep t ion  doit  ê tre  faite c e p e n d a n t  
p o u r  les pièces en vers ( H y m n e s  et S é q u e n c e s * )  d o n t  q u e l q u e s -  
uns  des p lus  b e a u x  c h e f s - d ' œ u v r e  a p p a r t i e n n e n t  au XIIe 
et XIIIe siècles. (Dies I r ae  et  L a u d a  Sion en t r e  autres . )  

Le  d a n g e r  de  la t r a n s m i s s i o n  ora le  de chan t s  r e l a t i v e m e n t  
difficiles, d ' u n e  e x t r é m i t é  à l ' a u t r e  d u  m o n d e  chré t i en ,  étai t  
le rôle que  p o u v a i e n t  jouer  le hasa rd  et  la fantais ie  dans  l ' i n t e r -  
p r é t a t i on  de ces chan ts .  C h a q u e  p e u p l e  a d a p t a n t  aux h a b i -  
t u d e s  mus ica les  de sa race les chan ts  qu i  lui p a r v e n a i e n t  de 
diocèses  lo in ta ins ,  il en résul ta i t ,  au b o u t  de q u e l q u e s  géné -  
ra t ions ,  la f o r m a t i o n  d ' u n  cer ta in  n o m b r e  de folklores l i tu r -  
g iques  au  se in  desque l s  les mé lod ies  p r imi t ives  d e v e n a i e n t  
méconna i ssab les .  Sa in t  G r é g o i r e - l e - G r a n d ,  pape  de 590 à 
604, sent i t  l ' i m p o r t a n c e  d u  d a n g e r  et fit d u  r e t o u r  à l ' un i t é  





Saint Grégoire le Grand. 
Ms latin du Xe s. (Bibliothèque Nationale.)  

le but de sa réforme : il établit donc un graduel type (Anti- 
phonai're ) qui fut imposé à tous les diocèses, et envoya par- 
tout des missionnaires chargés d'enseigner le chant d'église. 
Un peu plus tard, Charlemagne comprit à son tour l ' impor- 
tance que l'unification des rites sacrés pouvait avoir dans le 
maintien d'une autorité qui s'étendait aux races les plus 
diverses. Fidèle à son rôle avantageux de défenseur de la 
Papauté, il décida de poursuivre l 'œuvre grégorienne et revêtit 
cette entreprise d 'un caractère d'importance qui ne manqua 
pas d'étonner certains historiens. Dans une phrase demeurée 
célèbre, il ordonna : « Revertimini vos adfontem sancti Gregorii, 
quia manifeste corrupistis cantum 1. » 

En interdisant de composer des pièces nouvelles, en refu- 
sant de s'adapter aux usages musicaux de chaque peuple, 
la réforme grégorienne rendait impossible toute évolution 
de la musique liturgique, dont elle signait par conséquent 
l'arrêt de mort. Heureusement,  il fallut des siècles de lutte 
incessante pour soumettre à la réforme des évêques ou des 
abbés jaloux de leur indépendance ; et d'autre part, la nota- 
tion, seul moyen efficace d'imposer une formule musicale 
sine varietur, demeura longtemps inconnue, les premiers 
neumes n'apparaissant que vers le VIlle siècle et le système 
alphabétique des Romains étant tombé en désuétude du fait 
de son invraisemblable complexité. 

P r o g r è s  de la  n o t a t i o n  

La notation neumatique était une sorte de sténographie 
musicale destinée à aider la mémoire des chanteurs en leur 
indiquant la durée relative des sons et l'allure approximative 
de certains groupes de notes. L'imprécision de ce système, 
qui en rend aujourd'hui l 'interprétation si hasardeuse, avait 
déjà frappé les théoriciens du IXe siècle, qui eurent l'idée 
de placer au-dessus des neumes les lettres de la notation alpha- 
bétique 2. 

1. « Retournez aux sources de saint Grégoire, car vous corrompez mani- 
festement le chant. » 

2. A : la - B : si (le si descendu d 'un  demi-ton s 'appellera B mol, d ' o ù  
bémol par opposit ion au B carré, d ' où  bécarre). - C : ut - D : ré  - E : mi - 
F : f a  - G : sol. Ce système, qui découle d ' une  simplification de la notation 
alphabétique romaine, est encore en usage de nos jours dans la termino- 
logie allemande et anglaise. 



Évolution de la notation musicale. 
«< Dictionnaire de Musique » de Riemann.) 

Au Xe siècle, on eut enfin l'idée de préciser la valeur d'into- 
nation des neumes au moyen de lignes ; une seule, d 'abord, 
qui situait la note fa ,  puis une seconde qui indiquait la posi- 
tion de l 'ut supérieur, enfin une troisième et une quatrième ; 
la ligne de fa (F) et celle d 'ut  (C) étaient indiquées chacune 
par une lettre qui, en se déformant peu à peu a donné nais- 
sance à nos clefs modernes. En même temps les neumes se 
modifiaient, les traits devenaient plus gros, les points pre- 
naient des formes de carrés ou de losanges : ainsi naquit à 
partir du XIIe siècle la notation gothique, qui deviendra 
rapidement la notation carrée, encore en usage aujourd'hui 
pour le répertoire du plain-chant 1, et peu après la notation 

1. Nos  éditions modernes de chant  grégorien sont  en général  la repro- 
duction de manuscrits  du xive et Xye siècles. 



proportionnelle qu i  a d o p t e  les signes de la no t a t i on  carrée  
mais l eu r  a t t r i b u e  des va leurs  de d u r é e  fixes. A u  mi l ieu  du  

XVe siècle, le sys t ème  p r o p o r t i o n n e l  fut  p e r f e c t i o n n é  au  
p o i n t  de revê t i r ,  à p e u  de choses  près ,  l ' a spec t  de no t r e  no ta -  
t ion  m o d e r n e .  

Le  n o m b r e  des théor ic iens ,  d o n t  le h a u t  M o y e n  âge nous  
a t r a n s m i s  les n o m s  ou les ouvrages ,  d o n n e  une  idée de l ' in -  
t é rê t  que  l ' on  p r e n a i t  alors à la c o n s t i t u t i o n  d ' u n  vocabu la i r e  
musical .  L ' u n  des plus  célèbres  d ' e n t r e  eux fut  G u i d o  d ' A r e z z o ,  
savant  m o i n e  b é n é d i c t i n  qui  c o n t r i b u a  au  p e r f e c t i o n n e m e n t  
de la no t a t i on  et a t t r i b u a  aux  notes  les n o m s  qu 'e l les  p o r t e n t  
a u j o u r d ' h u i  (à l ' excep t ion  d u  si : celui-ci  f o r m e  avec le f a  
l ' in te rva l le  de q u a r t e  a u g m e n t é e  qui  t e r ror i sa i t  les mus ic iens  
d u  M o y e n  âge, si b i en  que  cet  in te rva l le  fu t  appe lé  diabolus 
in musica et q u e  ni G u i d o  d ' A r e z z o  ni ses successeu r s  ne vou-  
l u r e n t  d o n n e r  u n  n o m  au 7e degré  de la g a m m e ) .  

M u s i q u e  r e l i g i e u s e  

Les plus anciens documents que nous possédions sont, 
pour la plupart, des œuvres religieuses, pour la raison très 
simple que les moines, représentant la classe intellectuelle, 
furent pendant longtemps les seuls à pouvoir écrire la musique. 

Jean de Damas et Cosme de Majuma notant leurs chants d'église. 
Ménologe de Basile J. (Bibliothèque du Vatican.) 



Ancien manuscr i t  de Pesaro.  





Au ixe siècle, ils inventèrent les tropes, sortes de poèmes 
mnémotechniques que l 'on adaptait aux vocalises trop 
difficiles à retenir et qui furent ensuite le prétexte de nou- 
velles compositions religieuses (v. * SÉQUENCE) ; le répertoire 
né des tropes, séquences ou proses ne cessa de se développer 
jusqu'au xvie siècle (Concile de Trente). Selon Jacques 
Chailley, l 'un des meilleurs spécialistes de la musique médié- 
vale, les tropes auraient été à l'origine des Passions et des 
Mystères, qui jouèrent aux Xe et XIE siècles un si grand rôle 
dans la littérature française et donnèrent ensuite naissance 
aux Chansons de Geste. Nous ne connaissons malheureuse- 
ment presque rien de la musique des Passions et des Mystères, 
pas plus que celle des Chansons de geste, dont nous savons 
seulement qu'elles étaient déclamées par un trouvère ou 
un jongleur qui s'accompagnait de la vièle. 

M u s i q u e  p r o f a n e  

Pour la musique profane, les premières « œuvres » ne furent 
sans doute que des danses instrumentales (flûtes, flageolets, 
musettes, trompettes, tambours et cymbales) ou des chansons 
populaires, plus ou moins improvisées sur des thèmes du 
plain-chant et accompagnées par la vièle ou la harpe. Mais 
du XIE au XIIIE siècle se multiplia une noble espèce de chan- 
teurs-compositeurs-poètes, connus selon les pays sous 
les noms de troubadours (Provence), trouvères (nord de 
la France), ménestrels (serviteurs et interprètes des trouvères), 
bardes (pays de Galles, Écosse, Irlande : caste vénérée et pro- 
tégée par les lois), minnesaenger (Allemagne)... Comparables 
à nos grands solistes internationaux, ils allaient de ville en 
ville, enseignaient le chant aux grands de ce monde et créaient 
des écoles. Quelques très beaux manuscrits (parmi lesquels 
le MS fr. 22543 de la Bibliothèque Nationale) nous livrent 
un grand nombre de chansons de troubadours et de trouvères : 
pour les seules régions de langue d'oc où l'on a pu retrouver 
les noms de plus de 450 troubadours, on connaît environ 
260 mélodies. Les troubadours et les trouvères les plus fameux 
sont : Guillaume IX, comte de Poitiers et duc d'Aquitaine, 
(le plus ancien troubadour connu), Marcabru, Jaufré Rudel, 
Bernard de Ventadour, Conon de Béthune, Blondel de Nesles, 
Thibaud de Champagne roi de Navarre (1201-1250), et le 
célèbre Adam de la Halle qui doit sa réputation beaucoup 



moins  à ses c h a n s o n s  q u ' à  ses œ u v r e s  d r a m a t i q u e s  (voir p lus  
loin).  Les  di f férents  gen res  son t  : le sirventès ( c h a n s o n  pol i -  
t i que  qu i  c o m p r e n d  la chanson de croisade), le canso ( c h a n s o n  
d ' a m o u r ) ,  le tençon (ou  joc p a r t i t ,  sor te  de jou te  p o é t i q u e  et  
musica le) ,  la pastourelle,  la chanson de toile (na r ra t ive  et m é l a n -  
col ique) ,  etc. . .  C h a c u n  de  ces genres  se d i s t i ngue  b e a u c o u p  
p lus  par  le p o è m e  que  p a r  la mé lod i e ,  le p lus  s o u v e n t  de 
r y t h m e  t e rna i r e  et  c o n s t r u i t e  s u r  le m o d è l e  d u  « l ied s t ro-  
p h i q u e  » ( tous  les coup le t s  sur  la m ê m e  mélodie ) .  

L e s  o r i g i n e s  d e  l a  m u s i q u e  p o l y p h o n i q u e  

Pendant ce temps, se développe très remarquablement 
la polyphonie, pratique musicale qui, pour nos contempo- 
rains est presque synonyme de musique, mais qui a préoc- 
cupé singulièrement tous les théoriciens du Moyen âge. 
Dans son acception la plus générale, le terme « polyphonie » 
désigne l 'ensemble des techniques de composition musicale 
qui permettent  de faire entendre différents sons simultané- 
ment, soit en superposant deux ou plusieurs mélodies d'égale 
importance, soit en « accompagnant » une mélodie par une 
ou plusieurs parties secondaires. 

Les origines de la polyphonie sont multiples dans ses 
formes inconscientes ou semi-conscientes. Les flûtes doubles, 
dont on a trouvé des spécimens datant de 3.000 ans av. J.-C., 
permettaient d'émettre deux sons simultanés ; de même les 
instruments à cordes pincées qui existent depuis la plus haute 
antiquité. On a vu que les Grecs avaient imaginé sur leurs 
flûtes doub le s  ou  su r  l eurs  

lyres  des « a c c o m p a g n e -  
m e n t s  » r u d i m e n t a i r e s  à 

la pa r t i e  s u p é r i e u r e  (nous  
ne  savons pas e x a c t e m e n t  
en  quo i  cons i s ta ien t  ces 
a c c o m p a g n e m e n t s ) .  D ' a u -  
t re  pa r t ,  d a n s  les o r c h e s -  
t res  i m p o r t a n t s ,  tels qu ' i l  
en  est décr i t  dans  la 
Bible et r e p r é s e n t é  sur  
divers bas-rel iefs ,  cer -  
ta ines t o u r n u r e s  m é l o -  
d iques  é ta ient  é v i d e m -  

Miniatures du Cantigas Codex. 
(Bibliothèque de l 'Escurial.) 



ment injouables pour tel ou tel groupe d' instruments,  qui 
devaient momentanément jouer des notes différentes. Sur 
les hydraules utilisées à Alexandrie au IIIe siècle av. J.-C., on 
pouvait faire fonctionner plusieurs tuyaux simultanément...  
Enfin l'on peut remarquer aujourd'hui encore dans des collec- 
tivités peu musiciennes une forme instinctive et primitive 
de polyphonie qui a dû exister depuis que les hommes chan- 
tent : un groupe d 'hommes et de femmes croient chanter à 
l 'unisson, mais les femmes chantent une (ou parfois deux) 
octaves plus haut que les hommes, et quelques francs-tireurs 
(hommes à la voix trop élevée ou femmes à la voix trop grave) 
chantent une partie intermédiaire qui se maintient à la quinte 
ou à la quarte des deux autres. On pourrait multiplier les 
exemples... 

Le début d 'un art polyphonique conscient peut se situer 
au commencement du xe siècle. De cette époque date en effet 
le plus ancien texte polyphonique qui nous soit parvenu, 
un fragment musical noté dans le Musica Enchiriadis d 'un 
nommé Hucbald, moine de Saint-Amand (840-930) ; c'est 
une courte invocation à deux voix « Rex cœli, Domine maris... » 
dans laquelle la mélodie portant le texte est à la partie in- 
férieure, l 'autre partie s'éloignant de la première pour se 
maintenir à la quarte supérieure, puis revenant pour con- 
clure à l'unisson. Ce système s'appelle l'organum 1. Pendant 
un siècle il se perfectionna et l 'on découvrit un principe 
qui est à l'origine du contrepoint moderne : celui du mou- 
vement contraire. Les parties ne sont plus parallèles et 
lorsqu'une monte, l 'autre doit descendre : c'est ce qu'on 
appelle le déchant. Les théoriciens s 'appliquent à établir les 
règles de ce mouvement des parties l 'une par rapport à l 'autre, 
et bientôt la partie supérieure (que l 'on appellera longtemps 
encore discantus) entourera de souples et gracieuses ara- 
besques le thème plain- chantes que, qui supporte les paroles 
à la manière des lettres ornées dans les manuscrits du temps ; 
c'est ce qu'on a appelé parfois l 'organum à vocalises dont 
l'abbaye Saint-Martial de Limoges s'était fait, vers l'an 
1000 une vraie spécialité. Le considérable travail réalisé 
au XIe siècle dans ce monastère lui valut d'être baptisé par 
Jacques Chailley « Conservatoire de la musique médiévale ». 

Bientôt une troisième puis une quatrième voix vont s'ad- 

1. L 'Angleterre utilisait un système spécial d 'o rganum,  le gymel, où les 
parties se suivaient à la tierce et non à la quarte. 


