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Ce petit guide du Mélomane d’awjourd’hui n’est pas une histoire
de la musique a 'usage des gens pressés, encore moins un manue! d’ini-
tiation générale a Part des sons. Il ne saurait toutefois renter son pro-
pos didactique, car il est né de la constatation gue le savoir musical
occupe une position privilégide dans le décor intellectuel de I’homme
cultivé, position encore fortifiée depuis que [’enregistrement sur disques
microsillons a gagné la faveur du public. L’amateur de musique, au
départ de tout débat sur art, semble soucieux de montrer le bilan
de ses connaissances, soit qu‘i." fasse érat sans nécessité d’informa-
tions recueillies au hasard des lectures ou des conversations, soit qu’il
proclame fiérement « ne rien y connaitre en musique » pour se metlre
a labri des pédants, ou pour paraitre ensuite moins ignorant qu’il ne
veut modestement le reconnaitre.

Je ne trouve pas qu’tl faille rire des « snobs » qui s’efforcent de tout
connaitre et de se maintenir a [’avant-garde de I’actualité. Sans doute
confondent-ils souvent le savoir nécessaire et le savoir superflu, sans
doute gdtent-ils chaque instant de joie possible en s’efforcant a juger
contre leur sentiment... Mais ils sont eux-mémes leurs seules victimes,
et Part y trouve le bénéfice de défenseurs hardis. De méme, je ne com-
prends pas pourquoi Berlioz se montre si virulent en demandant « pour-
quot, lorsqu’on est un respectable M. Prud’homme, ne pas parler la langue
de son emploi, faire semblant de comprendre et de sentir et ne pas dire
franchement avec tant d’autres : « C’est assommant! ah! c’est assom-
mant ! » Pourquoir baisser la voix pour dire comme je I’ai entendu dire
st haut : « Vewllez m’excuser, Madame, de vous avoir fait subir une
telle rhapsodie ; nous irons voir Guignol demain aux Champs-Elysées
pour nous dédommager. Ce sont ces imbéciles de journalistes qui nous
ont amenés dans ce traquenard... » Que M. Prud’homme fasse semblant
d’aimer est bien. Avant d’étre initié aux secrets d’un art et d’en éprou-
ver autant de joies que d’autres autour de nous, emboitons le pas der-
riére les plus éclairés, avec le maximum de discernement, et effor¢ons-
nous d’acquérir un minimum de culture pour ne pas étre lenu trop a
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Pécart des assemblées de fidéles! Nous aurons de fortes chances, treés
vite, de découvrir la beauté.

Avant tout, le mélomane gagne a posséder une claire vue d’ensemble
sur toute I’histoire de la musique (et non pas seulement sur les trois
ou quatre derniers siécles) : il puisera dans cette connaissance un éclec-
tisme rendu nécessaire par la relativité du Beau musical (voir page 248
« Des gofits et des couleurs »). Ensuite, il devra se renseigner sur
Porigine et la structure des grandes formes musicales, car la beauté ne
réside pas seulement dans le détail mais dans la compléte architecture
de Peuvre, dont Pesprit de Uauditeur doit pouvoir faire la synthése.
1! se constituera enfin peu a peu un musée des chefs-d’ ceuvre, cherchant
& comprendre la genése de chacun d’eux... Par ailleurs, il ne sera jamais
superflu qu’il étudie, selon ses goiits, ses dons et le temps dont il dispose,
les régles du langage musical, conjointement a la pratique d’un instru-
ment (de toute évidence, il n’a pas le temps de devemir un virtuose,
mais qu’il mette son ambition a pouvoir lire au piano, méme imparfai-
tement, les partitions trop rarement entendues au concert).

L’étude de la théorie musicale ne pose d’autre probleme que celui
du temps disponible et des dispositions naturelles, car il est aisé de trouver
un bon maitre ou de bons traités. Mais oit apprend-on & connaitre et @
choisir les chefs-d’ceuvre ? La critique ne doit étre swivie qu’avec une
certaine prudence, car bien des titulaires de rubriques musicales ignorent
presque tout de la musique, du public et de Part d’écrire ; le discrédit
qu'ils font subir a la profession rejaillit malheureusement sur les vrais
critiques dont le « métier » s’est fait au cours d’études difficiles. Il est
en outre impossible de « montrer » une ceuvre au lecteur, si ce n’est frag-
mentairement en imprimant quelques mesures de musique ; et par
ailleurs, il est trés difficile d’expliquer la beauté d’un chef-d’euvre. On se
contente done bien souvent de citer péle-méle quelques titres, dont le choix
est malaisé, car celui qui aime la musique a envie de tout citer. Et ces
énumérations sont peu efficaces : combien d’eeuvres musicales men-
tionnées dans toutes les « Histoires de la Musique » sont inconnues des
mélomanes qui ne les votent jamais inscrites aux programmes des con-
certs ! Ces livres ressemblent a des histoires de la peinture sans photo-
graphies de tableaux.

La plupart des difficultés qui se présentent au mélomane désireux
de connaitre la musique trouvent leurs solutions dans Denregistrement
sur disques et 'on peut prétendre qu’une bonne discothéque vaut, pour

s'initier a la musique, les bibliothéques les mieux constituées. Cect
pour deux raisons principales :

1. Les maisons commerciales éditrices de disques, soucieuses d’ins-
crire a leur catalogue des auvres qui ne figurent pas sur les catalogues
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concurrents, prospectent attentivement toute Phistoire de la musique.
Il en résulte que le répertoire de musique enregistrée est aussi vaste que
Pon peut le souhaiter (exception faite pour les époques trés reculées)
et comprend de nombreux chefs-d’auvre que Ion n’entend jamais au
concert.

2. Les ceuwres importantes du grand répertoire ont donné lieu a
plusieurs versions enregistrées, dont une au moins peut étre considérée
comme une interprétation « définitive » proche de la perfection.

COMMENT CONSTITUER UNE DISCOTHEQUE ?

C’est d’abord une affaire de goiit. Il faut commencer par entendre
et réentendre les ceuvres que I’on préfére, mais il faur avoir une curiosité
en éveil et ne pas oublier que, parmi les cuvres que I'on ne connait pas,
il en est sans doute que I'on aimerait plus que toutes les autres. Vivaldi,
dont le nom était inconnu récemment de la plupart des mélomanes,
voil ses auvres promues best-sellers de la musique enregistrée !

En second lieu, 1l est important de savoir quels sont les genres majeurs
de chaque époque et quels compositeurs ont le mieux traité chaque
genre, afin d’orienter plus sirement son choix vers le meilleur. Il est
certain, par exemple qu’'en dépit de la grande beauté de certaines
symphonies de Schubert, le génie de ce musicien ne devient vraiment
exceptionnel que dans le lied et la musique de chambre ; de méme, la
splendeur des grandes polyphonies vocales de la Renaissance laisse un
peu dans I’ombre les ravissantes piéces pour luth.

Le présent livre aidera, je espére, le discophile dans son choix.
Il est ainsi congu :

- La premiére partie est une vue d’ensemble de [Ihistoire de la
musique, d’oit les biographies de musiciens ont été délibérément exclues,
puisqu’elles figurent dans toutes les « Histoires de la Musique ». Il
Jaut donc plutér voir dans cette premiére partie un tableau des grands
courants musicaux, une histoire résumée des styles et des auvres. Les
ceuvres importantes seront mentionnées dans la discographie avec la
référence du metlleur enregistrement existant.

- La seconde partie est consacrée a diverses questions que I’amateur
peut se poser sur la science musicale, sur certains termes techniques,
la fabrication des disques, les instruments de musique, eic...

Ce livre est en somme destiné a tous ceux qui aiment la musique,
collectionnent les disques et se dirigent a tdtons dans un monde parsemé
de chefs d’cuvre, sans avoir le temps de préparer leur itinéraire.

Puisse-1-1l les aider a trouver des joies nouvelles !
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Note sur la discographie

En dépit du faible emplacement qu’elle occupe dans I’ ensemble du texte imprimé, la disco-
graphie, contenue dans ce livre a demandé un important travail : choix des ceuvres, com-
paraison des divers enregistrements, hésitation entre les versions dignes de louanges pour
des raisons différentes... Taurefar': cette discographie n'est certainement pas parfaite et
définitive, la part mb}eun-s érant évidemment grande dans le choix entre deux interpré-
tations également remarquables. Voici quelques principes qui ont présidé a ce travail et
quelques explications utiles pour qui veurt 'utiliser avec fruit :

1. Le choix des disques tient compte dans la mesure du poss:’bn’e de linterprération et de
la qualité :echnique. Dans les cas (assez rares) ot le dilemme s’est posé, on a préféré une
bonne mrcrprerarmn servie par une technique moins bonne a la solution inverse.

2. Pour les trés grands musiciens ayant composé une série d’ceuvres de méme genre,
rtoutes justement célébres (ex. les neuf Symphonies de Beethoven, les opéras de Mozart,
ceux de Wagner ), le meilleur enregisirement de chaque ceuvre est cité : c’est au lecteur de
décider 5'il préfére écouter en premier Don Juan plutit que la Flate Enchantée.

3. Beaucoup de disques disponibles sur le marché frangais sont de provenance étrangére :
certains sont importés, d’autres sont pressés en France a partir de bandes ou de martrices
cédées a une maison frangaise qui les publie sous sa propre étiquette. Mais les contrats
commerciaux changent et un méme enregistrement peut étre amené a changer de marque.
On ne sauratt donc trop recommander a I'amateur de commander ses disques en men-
tionnant soigneusement lmmrprcmuon qu’tl désire et en nmaccordant a la marque et au
numeéro de catalogue qu’une faible valeur indicarive.

4. Le développement commercial de la stéréophonie n'introduit pas de critéres dérer-
minants dans un choix essentiellement arnistigue. La plupart des enregisirements récents
se présentent en v gravure universelle « : ils pewvent done étre écoutés sur tout électrophone
de bonne qualité, mono ou stéréo.

Abréviations

Dec Decea

b.c. basse continue DF Discophiles Frangais (groupe
ch. cheeurs Pathé-Marconi)
V. voIx DGG Deutsche Grammophon Ge-
orch. orchestre sellschaft
3 OL trois disques Oiseau-Lyre en Dov  Dover
album Duc  Ducretet-Thomson (groupe
4 3 quatre albums de trois disques Pathé-Marconi)
Vox Vox chacun Era Erato
op.  opus GID  Guilde internation. du disque
Ade Ades HM Harmonia Mundi
Ama Amadeo Mer Mercury
AMS Archives de musique sacrée Mus Musidisc
Ang Angel. Emi. Pathé-Marconi OL Oiseau-Lyre
Arc  Archiv-Produktion Phi Philips
Arco Arcophon RCA Radio Corporation of America
Arg. Argo Sup Supraphon
Ari  Arion Tel Telefunken
Bae Baerenreiter Tri  Trianon
BaM Boite-a-Musique Tud Tudor
Bar Barclay Uni  Unidisc
Cal Calliope Val Valois
CBS Columbia Broadcasting Sys- Vég Veéga
tem (Columbia américaine) VsM Voix de son Maitre
Cha  Charlin Qua Qualiton
CdM  Chant du Monde Wer Wergo (Harmonia Mundi et
Col Columbia (groupe Pathé- CBS)
Marconi)

DaC Da Camera

Invocation a Horus,
stéle égyptienne peinte (Louvre).







Dates Musique Arts et Lettres Histoire
v. 3200-2060 Egypte : 1® & xi®
v. 3000 Musique suméro- Les Pyramides dynasties
chaldéenne
V. 2060-1580 Egypte : XI1¢ a Xvile
v. 2000 Instruments retrou-  Apogée de I’art su- dynasties
vés en Egypte mérien Début de la civilisa-
v. 1500 Apogée de la musi- Temple de Lougsor tion babylonienne
que crétoise Moise : Exode des
Hébreux
1029-974 David, roi d’Israél
v. 1000  Musique chorale et Guerre de Troie
instrumentale
chez les Hébreux
v. 800 Jeux pythiques Art Etrusque
753 Fondation de Rome
v. 600 Musique étrusque
586 Les juifs déportés a
572-530  Pythagore et la mu- Babylone
sique
408  Fragment d’Oreste
336-323 Empire d’Alexandre
v. 305 Victoire de Samo-
thrace
v. 200 L’hydraule a Grande littérature
Alexandrie. Hym- latine
nes delphiques
146 Congquéte de la Grece
par Rome
58-50 Congquéte de la Gaule
J-C. Musique grecque a Pont du Gard par César
Rome Colisée
200 Arénes de Nimes
Musique byzantine
354-430 Saint Augustin
v. 400 Invasion des barbares




e LU= == TNl -1 T =

Tombeaux de Zi et de Ptah-hotep & Sakkara,
IVe et Ve dynasties { Musée Guimet).

i La recherche archéologique a permis a4 quelques musico-
! logues contemporains de décrire la musique de Pantiquité
[ avec une précision d’autant plus remarquable que nous ne
| possédons aucun texte musical noté antérieur a I’ére chrétienne
' (a de faibles exceptions prés : voir plus loin). Nous manquons
E méme de renseignements sur Dexistence d’un systeme
de notation musicale chez les Sumériens, les Assyriens,
les anciens Egyptiens et les Hébreux.

Cependant, il est bon de connaitre les origines de tradi-
tions musicales qui sont les nétres. On découvre ainsi que,
3.000 ans avant Jésus-Christ, la civilisation suméro-chal-
déenne connaissait I'usage des fliites en argent et en roseau,
des harpes, de la lyre a cing, sept ou onze cordes (instruments
découverts au cimetiére royal d’Ur) ; que, dés I’Ancien
Empire, c’est-a-dire en des temps aussi lointains, les Egyp-
tiens utilisaient des instruments analogues, avec prédomi-
nance de la harpe qui fut I’instrument national (on a découvert
de plus en Egypte une anche double en roseau, analogue

4 celle du hautbois moderne et une trompette en bronze)...

Les Sumériens

La civilisation sumérienne a rayonné longtemps sur
toute I’Asie occidentale. Vers I’an 2000, Babylone triomphante
adopte les traditions artistiques de Sumer puis, vaincue,
les transmet & I’Assyrie. Les Hittites les font passer en Egypre,
déja riche d’une tradition musicale quia pénétré celle des Grecs
(la Crete plus exactement) et méme celle des Etrusques.
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Les Hébreux

Quant aux Hébreux, les textes bibliques nous renseignent
abondamment sur 'importance de la musique dans toutes
les circonstances de leur vie, sur les genres musicaux qu’ils
cultivaient (chants de guerre, chansons de métiers, psaumes,
lamentations, cantiques) et sur leurs instruments de musique
(le livre de Daniel décrit un orchestre composé d’une trom-
pette, une flate, une cithare, une sambuque, un psaltérion).
De plus les Livres Historigues nous ont conservé les poémes
de quelques chants trés anciens célébrant les grands moments
de I’histoire d’Israél. Malheureusement, on ignore tout de ce
que pouvait étre la musique des Hébreux, pourtant appréciée
et renommée, méme 4 Babylone (Voir Psaume 137 : « Sur les
bords des fleuves de Babylone... ») et ’on ignore quelle a
pu étre son influence sur la musique occidentale.

Les Grecs

Joueur de lyre crétois.

De la Gréce musicale,
nous savons beaucoup plus,
du moins a partir du vIII®
siecle avant Jésus-Christ,
car pour la Creéte antique,
riche civilisation, nous n’a-
vons de documentation mu-
sicale que dans les nom-
breuses représentations
d’instruments figurant sur
des vases, peintures ou bas-
reliefs ; quant a la musique
de la Gréce archaique, nous
ne la connaissons qu’a tra-
vers le mythe d’Orphée,
celui d’Olympos (représen-
tant l’influence asiatique)
et les épopées de style ho-
meérique dont nous savons
seulement qu’elles étaient
accompagnées d’instru-
ments a cordes (lyre, ci-
thare), a vent (aulos a




Joueuse de lyre aitiyie.
Ve siécle av. J.-C. (Lowvre).

anches, syrinx, trompette)
et a percussion.

ILes premiers renseigne-
ments précis sur la musique
grecque nous viennent des
écrits de philosophes tels
gue Pythagore (véritable
théoricien de la musique),
Platon, Aristote et Aristo-
xéne. Depuis le vIII® siecle,
les Jeux Pythiques de Del-
phes comportaient des con-
cours artistiques ou la mu-
sique jouait un grand réle.
Terpandre, vers 675, com-
posait des ndmes (poémes
de style homérique) qui se
chantaient aux Jeux Py-
thiques avec accompagne-
ment de cithare ou d’aulos !
et comportaient parfois des
solos et méme des duos
instrumentaux (cithare et
aulos). Parmi les plus cé-
lebres compositeurs grecs, il
faut citer Pindare, Eschyle,
Sophocle et Euripide. On connait fort heureusement le
systéme de notation des Grecs, qui consiste en lettres de
lalphabet diversement inclinées ® : c’est ainsi qu’on a pu
déchiffrer les plus anciens documents musicaux connus, qui
sont au nombre de dix :

1. Fragment d’un choeur de 1’Oreste d’Euripide (408
av. J=Go)

2. Hymne delphique a Apollon (anonyme, vers 138
av. J.-C.)

3. Hymne delphique a Apollon par Limenios (128
av. J.=-C.))

1. Cithare : instrument a cordes a dos plat, tendu de sept, puis de onze
cordes. Aulos : instrument a vent dont il existait deux types, ['un cylindrique
a anche battante (ancétre de notre clarinette), I’autre conique a anche
double (ancétre de notre hautbois). 1l pouvait étre double.

2. Les Grecs ne furent pas les premiers a_utiliser un systéme de notation
musicale. On en cite des exemples aux Indes et en Chine 4 des époques
tres reculées. Les Babyloniens en auraient aussi fait usage.
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Acrotére du Temple de Zeus (Olympie).

4. Epitaphe de Seikilos (1¢" siécle de notre ére)

5. Hymne ala Muse, pour cithare, attribué 4 Mésomede
(v. 130)

6. Hymne au Soleil de Mésomede (v. 130)

7. Hymne a Némésis de Mésomede (id.)

8. Fragments vocaux de Contrapollinopolis (Thébaide)
(v. 160)

9. Fragments instrumentaux du méme papyrus de
Thébaide

10. Hymne chrétienne d’Oxyrhynchos (Egypte) (fin du
T 80k

Il ne semble pas que les Grecs aient connu la polyphonie
au sens ou nous ’entendons aujourd’hui ; le seul enrichisse-
ment que leur musique ait tiré de la fliite double, de la trom-
pette double ou des multiples cordes de la lyre fur de pouvoir
exécuter un accompagnement sommaire a la partie supérieure,
accompagnement qui ne consistait probablement gu’en
une longue tenue (le premier degré du mode). Par contre,
dans le domaine mélodique, leur musique témoignait, dit-on,
d’un art consommé ; les modes diatoniques classiques de
huit notes acquirent peu a peu des degrés intermédiaires
et comporteérent jusqu’a dix-huit sons ; les chanteurs et les
instrumentistes avaient la faculté de passer d’un mode a
I’autre par l’altération d’un degré du mode initial (la modu-
lation) ; les chanteurs de I’époque décadente acquirent
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P’habitude de chanter plusieurs notes sur une méme syllabe,
chose inconnue des anciens Grecs, ce qui conduisit a la pra-
tique de véritables vocalises ol étaient utilisés de trés petits
intervalles (voisins de notre quart de ton) fort difficiles d’in-
tonation.

Rome. La musique chrétienne

Quand Rome eut conguis la Gréce (146 av. J.-C.) et
adopté I’art du vaincu qui rayonnait déja sur tout I’Occident,
cet art, trop savant et séparé de ses sources populaires, était
en pleine décadence. Rome, éblouie par ses conquétes,
oublia les traditions étrusques (d’origines diverses, y compris
égyptienne) et conduisit la musique aux plus ridicules exces :
constitution d’orchestres monstres !, fabrication d’hydraules
géants 2...

Nous ne possédons malheureusement aucun fragment
de musique latine, bien que les Romains aient pratiqué un
systeme de notation musicale utilisant les premiéres lettres
de l’alphabet.

Cependant, ’Eglise chrétienne naissante créait une liturgie
musicale par la synthése, et sans doute la simplification,
d’éléments divers (grecs et hébraiques surtout); nous ne
connaissons rien de cette musique chrétienne primitive,
antérieurement au Iv® siécle, époque ou saint Ambroise,
évéque de Milan, introduisit dans son diocese le chant des
Antiennes et des Hymnes, tel qu’il était pratiqué dans les
églises. d’Orient. Mais nous savons qu’a cette époque saint
Jean Chrysostome fixait la liturgie de la messe byzantine
et introduisait a Constantinople la pratique des Antiphones
(ou Antiennes) importée d’Antioche. On a donc tout lieu de
penser qu’il existait entre le rite ambrosien et le rite byzantin
de grandes similitudes. La musique byzantine, héritiére
de la Gréce et de I’Orient, était subtile et savante. Elle
utilisait des modes dérivés des modes grecs, mais plus com-
plexes, et pratiquait deux « genres » principaux : le diaronique,

1. Comprenant une grande variété d'instruments a vent nouveaux (tuba-
cornu, buccin, lituus).

2. L’hydraule, orgue primitif constitué par une sorte de grande flute de
Pan munie d’un clavier et d’un systéeme d’air comprimé, est une invention
grecque qui s’est réalisée sur la terre égyptienne vers 200 av, J.-C. C’est
d’Alexandrie que I’hydraule parvint a Rome.

15



qu’adopte de nos jours I’Eglise russe (intervalles voisins
de nos tons et demi-tons), et I’enharmonique, perpétué par
I’Eglise grecque (intervalles voisins de nos quarts de ton).

En méme temps qu’ils introduisaient chez nous le chant
vocalisé d’Orient, les Peres de ’Eglise s’alarmaient de voir
un fossé toujours plus grand se creuser entre l’art savant
et le peuple. Déja la secte des néo-pythagoriciens s’était
élevée a plusieurs reprises contre ’abus des trés petits inter-
valles qu’ils jugeaient « efféminés ». Un vent de réaction
souffla et la liturgie chrétienne se vit imposer l'usage des
seuls modes grecs classiques (échelles diatoniques, c’est-a-
dire celles que 'on peut obtenir sur les seules touches blanches
du piano). C’est a cette occasion que fut commise une curieuse
erreur qui se perpétua jusqu’a nos jours! : les nouveaux
modes (« tons ecclésiastiques » ou « modes du plain-chant »)
furent affublés de faux noms, dans le doute ou ’on se trou-
vait quant a la nomenclature exacte des modes grecs. C’est
ainsi que le mode de ré (mode phrygien chez les Grecs) s’appela
dorien ; et comme les musiciens chrétiens avaient eu con-
naissance de la prééminence du mode * dorien national (mode
de mi chez les Grecs), le nouveau mode dorien, ou mode
de ré, devint le « premier ton » du plain-chant et le plus
fréequemment employé.

Voila le langage musical qui nous a valu les chefs-d’ccuvre
que l'on admire encore aujourd’hui sous l’appellation de
« Chant Grégorien » et dont la beauté reste toujours vivante
dans la diversité des interprétations (et Dieu sait si les écoles
grégoriennes contemporaines sont diverses et croisent le
fer avec acharnement !). La pérennité de cet art est le signe
de ses fermes vertus. Seul témoignage vivant d’une civili-
sation musicale antique, la musique chrétienne a résisté
au formidable raz-de-marée des invasions barbares qui,
aux Iv¢ et v¢ siécles, ont déferlé sur I’Europe, marquant le
début d’une ére nouvelle pour la culture occidentale.

1. Boéce n'a jamais été responsable de cette erreur, comme on |’a par-
fois prétendu.

Le signe (*) renvoie au lexique que 1’on trouvera a la fin du volume.

16
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Dates Musique Arts et Lettres Histoire
428-751 Mérovingiens
590-604 Grégoire le Grand

pape
751-986 Carolingiens
842 Serment de Stras-
bourg
Les « Tropes »
v. 900 Hucbald : Musica Contes des mille et
enchiriadis une nuits
970-1050  Guy d’Arrezzo
987 Avénement des
Capétiens
1050-1125 La musique a St- Grandes basiliques
Martial de Limoges
v. 1090 Chanson de Roland
1095 Premiere croisade
1150 Raman de Renard
1163 Notre-Dame de
Epoque de Léonin Paris en cons-
truction
1180-1223 Philippe-Auguste
1191 Mort de Chrétien
de Troyes
v. 1200  Epogque de Pérotin Tristan et Iseult
1225-1274 Saint Thomas
d’Aquin
1226-1270 Saint Louis
1262 Naissance de Dante
1283  Jeu de Robin et Théatre de Rutebeuf
Marion
1285-1314 Philippe le Bel
1287 Mort d’Adam de la

Halle




Psautier d’Utrecht (1X® s.)

Le « Chant grégorien »

Les spécialistes ont qualifié d’« Age d’or du Chant grégo-
rien » les trois ou quatre siécles de barbarie qui ont suivi les
grandes invasions. Nous ne possédons pas de textes musicaux
datant de cette période, mais une solide tradition orale a
transmis aux siécles suivants le prodigieux répertoire des
Introit, des Antiennes, des Alleluias et des Hymnes, dont
les auteurs, hommes d’église obscurs, sont pour la plus
grande part inconnus de nous. La production dite « grégo-
rienne » se poursuit jusqu’au XvII® siécle, mais les ceuvres
tardives ne sont en général que des pastiches plats ou des
remaniements de piéces anciennes (la Messe des Anges,
par exemple, qui date du xvI® siécle, comporte un Sanctus sur
une mélodie du x11¢). Une exception doit étre faite cependant
pour les piéces en vers (Hymnes et Séquences*) dont quelques-
uns des plus beaux chefs-d’ceuvre appartiennent au XII®
et XI11® siécles. (Dies Irae et Lauda Sion entre autres.)

Le danger de la transmission orale de chants relativement
difficiles, d’une extrémité a 'autre du monde chrétien, était
le réle que pouvaientjouer le hasard et la fantaisie dans ’inter-
prétation de ces chants. Chaque peuple adaptant aux habi-
tudes musicales de sa race les chants qui lui parvenaient de
dioceses lointains, il en résultait, au bout de quelques géné-
rations, la formation d’un certain nombre de folklores litur-
giques au sein desquels les mélodies primitives devenaient
méconnaissables. Saint Grégoire-le-Grand, pape de 590 a
604, sentit I'importance du danger et fit du retour a 'unité
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le but de sa réforme : il établit donc un graduel type (Anti-
phonaire) qui fut imposé a tous les dioceses, et envoya par-
tout des missionnaires chargés d’enseigner le chant d’église.
Un peu plus tard, Charlemagne comprit a son tour 'impor-
tance que 'unification des rites sacrés pouvait avoir dans le
maintien d’une autorité qui s’étendait aux races les plus
diverses. Fidéle 4 son rdle avantageux de défenseur de la
Papauté, il décida de poursuivre I’ceuvre grégorienne et revétit
cette entreprise d’un caractéere d’importance qui ne manqua
pas d’étonner certains historiens. Dans une phrase demeurée
celebre, il ordonna : « Revertimini vos ad fontem sancti Gregorii,
quia manifeste corrupistis cantum’'. »

En interdisant de composer des piéces nouvelles, en refu-
sant de s’adapter aux usages musicaux de chaque peuple,
la réforme grégorienne rendait impossible toute évolution
de la musique liturgique, dont elle signait par conséquent
I’arrét de mort. Heureusement, il fallut des siecles de lutte
incessante pour soumettre a la réforme des évéques ou des
abbés jaloux de leur indépendance ; et d’autre part, la nota-
tion, seul moyen efficace d’imposer une formule musicale
sine wvarietur, demeura longtemps inconnue, les premiers
neumes n’apparaissant que vers le VIII® siecle et le systéme
alphabétique des Romains étant tombé¢ en désuétude du fait
de son invraisemblable complexité.

Progres de la notation

La notation neumatique était une sorte de sténographie
musicale destinée a aider la mémoire des chanteurs en leur
indiquant la durée relative des sons et I’allure approximative
de certains groupes de notes. L’imprécision de ce systéme,
qui en rend aujourd’hui linterprétation si hasardeuse, avait
déja frappé les théoriciens du 1x¢ siecle, qui eurent l'idée
de placer au-dessus des neumes les lettres de la notation alpha-
bétique 2.

1. « Retournez aux sources de saint Greégoire, car vous corrompez mani-
festement le chant. »

2. A :la- B : si(le si descendu d’un demi-ton s’appellera B mol, d’ou
bémol par opposition au B carré, d’ou bécarre). - C i ut - D:ré- E: mi -
F : fa- G : sol. Ce systéme, qui découle d’une simplification de la notation
alphabétique romaine, est encore en usage de nos jours dans la termino-
logie allemande et anglaise.
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Saint Grégoire le Grand.
Ms latin du X¢ s. (Bibliothéque Nationale.)
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Il. Extrait de UAntiphonaire de St-Gall (x® s."
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IV. Du xii" au xsn" s.

0 ¢ata
V. Nolation carrée,

Evolution de la notation musicale.
(« Dictionnaire de Musique » de Riemann.)

Au x¢ siécle, on eut enfin ’idée de préciser la valeur d’into-
nation des neumes au moyen de lignes ; une seule, d’abord,
qui situait la note fa, puis une seconde qui indiquait la posi-
tion de I'ut supérieur, enfin une troisiéme et une quatriéme ;
la ligne de fa (F) et celle d’ut (C) étaient indiquées chacune
par une lettre qui, en se déformant peu a peu a donné nais-
sance a nos clefs modernes. En méme temps les neumes se
modifiaient, les traits devenaient plus gros, les points pre-
naient des formes de carrés ou de losanges : ainsi naquit a
partir du XII® siecle la notation gothique, qui deviendra
rapidement la notation carrée, encore en usage aujourd’hui
pour le répertoire du plain-chant !, et peu apres la notation

1. Nos éditions modernes de chant grégorien sont en général la repro-
duction de manuscrits du xive et xve siecles.
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proportionnelle qui adopte les signes de la notation carrée
mais leur attribue des valeurs de durée fixes. Au milieu du
xve¢ siecle, le systeme proportionnel fut perfectionné au
! point de revétir, a peu de choses prés, I’aspect de notre nota-
‘ tion moderne.
‘ Le nombre des théoriciens, dont le haut Moyen age nous
{ a transmis les noms ou les ouvrages, donne une idée de l'in-
térét que ’on prenait alors a la constitution d’un vocabulaire
musical. L’un des plus célébres d’entre eux fut Guido d’Arezzo,
\ savant moine bénédictin qui contribua au perfectionnement
! de la notation et attribua aux notes les noms qu’elles portent
aujourd’hui (& I’exception du si: celui-ci forme avec le fa
I’intervalle de quarte augmentée qui terrorisait les musiciens
A du Moyen ige, si bien que cet intervalle fur appelé diabolus
in musica et que ni Guido d’Arezzo ni ses successeurs ne vou-
lurent donner un nom au 7¢ degré de la gamme).

Musique religieuse

Les plus anciens documents que nous possédions sont,
pour la plupart, des ceuvres religieuses, pour la raison trés
simple que les moines, représentant la classe intellectuelle,
furent pendant longtemps les seuls 4 pouvoir écrire la musique.

Jean de Damas et Cosme de Majuma notant leurs chants d’église
Ménologe de Basile I. ( Bibliothégue du Vatican.










Au 1x° siécle, ils inventérent les tropes, sortes de poémes
mnémotechniques que 1’on adaptait aux vocalises trop
difficiles a retenir et qui furent ensuite le prétexte de nou-
velles compositions religieuses (v. * SEQUENCE) ; le répertoire
né des tropes, séquences ou proses ne cessa de se développer
jusqu’au xvi¢ siécle (Concile de Trente). Selon Jacques
Chailley, I’'un des meilleurs spécialistes de la musique médié-
vale, les tropes auraient été a l'origine des Passions et des
Mystéres, qui jouérent aux X¢ et XI® siécles un si grand rdle
dans la littérature francaise et donnérent ensuite naissance
aux Chansons de Geste. Nous ne connaissons malheureuse-
ment presque rien de la musique des Passions et des Mystéres,
pas plus que celle des Chansons de geste, dont nous savons
seulement qu’elles étaient déclamées par un trouvére ou
un jongleur qui s’accompagnait de la viéle.

Musique profane

Pour la musique profane, les premieres « ceuvres » ne furent
sans doute que des danses instrumentales (flates, flageolets,
musettes, trompettes, tambours et cymbales) ou des chansons
populaires, plus ou moins improvisées sur des thémes du
plain-chant et accompagnées par la viéle ou la harpe. Mais
du x1® au XI11¢ siécle se multiplia une noble espéce de chan-
teurs—compositeurs—poetes, connus selon les pays sous
les noms de troubadours (Provence), trouvéres (nord de
la France), ménestrels (serviteurs et interprétes des trouvéres),
bardes (pays de Galles, Ecosse, Irlande : caste vénérée et pro-
tégée par les lois), minnesaenger (Allemagne)... Comparables
a nos grands solistes internationaux, ils allaient de ville en
ville, enseignaient le chant aux grands de ce monde et créaient
des écoles. Quelques trés beaux manuscrits (parmi lesquels
le MS fr. 22543 de la Bibliothéque Nationale) nous livrent
un grand nombre de chansons de troubadours et de trouvéres :
pour les seules régions de langue d’oc ot ’on a pu retrouver
les noms de plus de 450 troubadours, on connait environ
260 mélodies. Les troubadours et les trouvéres les plus fameux
sont : Guillaume IX, comte de Poitiers et duc d’Aquitaine,
(le plus ancien troubadour connu), Marcabru, Jaufré Rudel,
Bernard de Ventadour, Conon de Béthune, Blondel de Nesles,
Thibaud de Champagne roi de Navarre (1201-1250), et le
célebre Adam de la Halle qui doit sa réputation beaucoup
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moins a ses chansons qu’a ses ceuvres dramatiques (voir plus
loin). Les différents genres sont : le sirventés (chanson poli-
tique qui comprend la chanson de croisade), le canso (chanson
d’amour), le tengon (ou joc partir, sorte de joute poétique et
musicale), la pastourelle, la chanson de toile (narrative et mélan-
colique), etc... Chacun de ces genres se distingue beaucoup
plus par le poéme que par la mélodie, le plus souvent de
rythme ternaire et construite sur le modele du « lied stro-
phique » (tous les couplets sur la méme mélodie).

Les origines de la musique polyphonique

Pendant ce temps, se développe trés remarquablement
la polyphonie, pratique musicale qui, pour nos contempo-
rains est presque synonyme de musique, mais qui a préoc-
cupé singuliérement tous les théoriciens du Moyen édge.
Dans son acception la plus générale, le terme « polyphonie »
désigne l’ensemble des techniques de composition musicale
qui permettent de faire entendre différents sons simultané-
ment, soit en superposant deux ou plusieurs mélodies d’égale
importance, soit en « accompagnant » une mélodie par une
ou plusieurs parties secondaires.

Les origines de la polyphonie sont multiples dans ses
formes inconscientes ou semi-conscientes. Les fliites doubles,
dont on a trouvé des spécimens datant de 3.000 ans av. J.-C.,
permettaient d’émettre deux sons simultanés ; de méme les
instruments a cordes pincées qui existent depuis la plus haute
antiquité. On a vu que les Grecs avaient imaginé sur leurs
fltites doubles ou sur leurs
lyres des « accompagne-
ments » rudimentaires a
la partie supérieure (nous
ne savons pas exactement
en quoi consistaient ces
accompagnements). D’au-
tre part, dans les orches-
tres importants, tels qu’il
en (est «décrit 'dans la
Bible et représenté sur
divers bas-reliefs, cer-
taines tournures mélo-
diques étaient évidem-

Miniatures du Cantigas Codex.
( Bibliothéque de I'Escurial.)
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ment injouables pour tel ou tel groupe d’instruments, qui
devaient momentanément jouer des notes différentes. Sur
les hydraules utilisées & Alexandrie au 111° siécle av. J.-C., on
pouvait faire fonctionner plusieurs tuyaux simultanément...
Enfin ’on peut remarquer aujourd’hui encore dans des collec-
tivités peu musiciennes une forme instinctive et primitive
de polyphonie qui a di exister depuis que les hommes chan-
tent : un groupe d’hommes et de femmes croient chanter a
I’unisson, mais les femmes chantent une (ou parfois deux)
octaves plus haut que les hommes, et quelques francs-tireurs
(hommes a la voix trop élevée ou femmes a la voix trop grave)
chantent une partie intermédiaire qui se maintient a la quinte
ou a la quarte des deux autres. On pourrait multiplier les
exemples...

Le début d’un art polyphonique conscient peut se situer
au commencement du Xx° siécle. De cette époque date en effet
le plus ancien texte polyphonique qui nous soit parvenu,
un fragment musical noté¢ dans le Musica Enchiriadis d’un
nommé Hucbald, moine de Saint-Amand (840-930); c’est
une courte invocation a deux voix « Rex caeli, Domine maris... »
dans laquelle la mélodie portant le texte est a la partie in-
férieure, P'autre partie s’éloignant de la premiére pour se
maintenir a la quarte supérieure, puis revenant pour con-
clure a 'unisson. Ce systéme s’appelle 'organum !. Pendant
un siécle il se perfectionna et l'on découvrit un principe
qui est a l'origine du contrepoint moderne : celui du mou-
vement contraire. Les parties ne sont plus paralleles et
lorsqu’une monte, 'autre doit descendre : c’est ce qu’on
appelle le déchant. Les théoriciens s’appliquent a établir les
regles de ce mouvement des parties I'une par rapport a I'autre,
et bientot la partie supérieure (que ’on appellera longtemps
encore discantus) entourera de souples et gracieuses ara-
besques le théme plain-chantesque, qui supporte les paroles
a la maniére des lettres ornées dans les manuscrits du temps ;
c’est ce qu'on a appelé parfois organum a vocalises dont
I’abbaye Saint-Martial de Limoges s’était fait, vers l’an
1000 une vraie spécialité. Le considérable travail réalisé
au XI¢ siéecle dans ce monastére lui valut d’étre baptisé par
Jacques Chailley « Conservatoire de la musique médiévale ».

Bient6t une troisiéme puis une quatriéme voix vont s’ad-

1. L’Angleterre utilisait un systéme spécial d’organum, le gymel, ol les
parties se suivaient a la tierce et non a la quarte.
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