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				btg Pactual incentiva, con orgullo, el desarrollo del arte de Brasil hace tres décadas. Tenemos un amplio historial de apoyo a la producción editorial de artistas como Beatriz Milhazes, Carlos Vergara, Oswaldo Goeldi, Ivan Serpa, Alfredo Volpi, Adriana Varejão, Hélio Oiticica, Flávio de Carvalho, Manabu Mabe, Tomie Ohtake y Sergio Camargo.

				Es con gran placer que este año patrocinamos la más completa mono-grafía de uno de los más importantes artistas contemporáneos. En Cildo Meireles – estudios, espacios, tiempo, se abarca toda la trayectoria del artista, teniendo como hilo conductor la noción de espacio y sus impli-caciones en la experiencia del público. El enfoque permite una reflexión fructífera sobre la cuestión del multisensorialismo en el arte brasileño, ya que el artista concibe objetos a partir de la incorporación de distintas dimensiones simultáneamente: escultura, instalación, experiencia au-ditiva, olfativa, etc. Con la organización de Diego Moreira Matos y Guil-herme Wisnik, las próximas páginas retratarán obras que subvierten la noción de realidad y desafían el consenso.

				Cildo Meireles extrapola las fronteras del arte al apostar en un enfo-que conceptual. El artista relata la fascinación por la posibilidad que al-guna cosa pueda, a la vez, ser y no ser arte. Cita a la serie Inserciones en Circuitos Ideológicos, que consiste en la inscripción de frases y reflexio-nes en billetes y en botellas de refrescos. Después de la intervención del artista, los objetos volvieron a circular en el mercado. “Desde mi punto de vista, lo importante en el proyecto fue la introducción del concepto de ‘circuito’”. Dicha elección tiene consecuencias políticas, descritas por el propio artista: “El intento pretendió, prioritariamente, entablar un compromiso con el público. No con el comprador de arte, sino con la platea misma […]. Hacer trabajos que no existan simplemente en el espacio consentido […], que no se den simplemente al nivel de una pan-talla […]. Dejar de trabajar con la metáfora de la pólvora: trabajar con la misma pólvora” (Cildo Meireles, 1981).

				btg Pactual agradece la alianza con Ubu Editora. Esta cooperación nos permite seguir impulsando acciones catalizadoras del desarrollo humano que promuevan la cultura, la educación y la conciencia social.
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				Cildo: estudios, espacios, tiempo

				La más bella palabra, entre las que conozco, es “lejos”, porque presupone que nuestro ser está al mismo tiempo aquí y allá. El allá es una constatación del ser.1

				Cildo Meireles

				Cildo Meireles (Rio de Janeiro, 1948) es uno de los más importantes artistas brasile-ños en actividad. Puede que sea el más relevante en lo que se suele llamar arte con-temporáneo. Sin embargo, es alguien que se caracterizó por tensar constantemente las nociones de aquello que es “plástico” y “visual” en sus trabajos, ampliándolas bajo la forma de experimentaciones sinestésicas, que incluyen a los otros sentidos humanos – oído, olfato, tacto y paladar –, movilizando igualmente la reflexión sobre las propiedades simbólicas de las materias, el razonamiento lógico y el matemático, así como cuestiones conceptuales de fondo filosófico. Y lo que no es menos impor-tante: la deconstrucción y la comprensión de su lugar de origen y vivencia: el Brasil y la multiplicidad de su geografía y de su cultura. Todos estos elementos son desvia-dos, modificados, desplazados de sus lugares establecidos y convencionales.

				Considerando el elevado reconocimiento público y crítico de Meireles actual-mente en Brasil y en el mundo, y la expresiva cantidad de publicaciones sobre su obra, se debe aclarar el objetivo del presente libro. No se trata, a diferencia de casi todos los demás, de un libro vinculado a una exposición, un libro que muestra su obra de forma amplia y con espíritu catalogador. Pretendemos, aquí, realizar algo inédito, y que, sin embargo, es de suma importancia en lo que se refiere a un artista tan relevante y prolífico. Por un lado, hacer una selección de textos que expliciten y pongan de relieve el proceso de reconocimiento (nacional e internacional) de su obra, proponiendo puntos de referencia teóricos para su comprensión. Por el otro, presentar un conjunto esencial de trabajos del artista que dan énfasis a una idea que consideramos fundamental para su poética: la noción de estudio. 

				Se puede afirmar, con justicia, que el concepto de estudio es uno de los ejes estructuradores de la obra de Cildo Meireles. Para él, dicho concepto incluye tanto la idea de un bosquejo que demarca un proyecto cuya realización efectiva tendrá lugar en el futuro, como también, por la vía conceptual, la noción de un trabajo que se realiza plenamente ya en tanto estudio, como un conjunto de instrucciones para acciones. O, asimismo, puede ser una forma de notación que trata de discutir la irrepresentabilidad de escalas inconmensurables, como las que están presentes en la noción de Arte Físico. Lo hemos visto desde el principio de su carrera en las subversiones de la geometría euclidiana en sus Rincones, en las varias Inserciones en circuitos2 que realizó, y sobre todo en la serie de estudios de 1969: Estudio para espacio, Estudio para tiempo y Estudio para espacio / tiempo. 

				Se trata de una comprensión amplia de estudio, que se asemeja a la del uni-verso de la música clásica. Los estudios de Debussy, Liszt, Schumann, y princi-palmente los de Chopin – el primero en haber hecho ese gesto de transformación radical de un género originalmente orientado hacia la práctica didáctica –, no son simples ejercicios de aprendizaje de la técnica pianística. Son, por el contrario, conciertos muy sofisticados en forma de variaciones sobre temas conocidos. Pero Meireles no es un revolucionario de la forma ni de la técnica. Sus estudios tal vez puedan interpretarse como inputs de Chopin retorcidos por Marcel Duchamp. Va-riaciones sobre la escala, sobre el valor, sobre la semántica, sobre la energía, sobre la territorialidad, sobre las maneras de medir, sobre las nociones de tiempo y de circuito, etc.

			

		

	
		
			
				De ahí la importancia que se da a los estudios en este libro, así como a la docu-mentación de los proyectos que sirven de testimonio de los diferentes procesos de concepción y realización de las obras. Se observa que la datación de buena parte de los trabajos del artista abarca un razonable grado de temporalidad, que indica jus-tamente la recurrente distancia entre las primeras reflexiones y sus materializacio-nes. En este sentido, hemos valorado la existencia de montajes menos conocidos de ciertos trabajos ya muy publicados, como La bruja y El sermón de la montaña: Fiat Lux. Al mismo tiempo, optamos por publicar tanto los trabajos que se han materia-lizado recientemente, como el rio oir y Arte físico: mutaciones geográficas: frontera vertical – haciendo pública la documentación de esos procesos –, como otros que siguen en forma de proyecto – en su mayoría, nunca publicados como tales, como Casa sin casa –,3 valorando su potencia discursiva ya completamente presente en el proyecto, interpretado como un estudio, es decir, como obra. Y, ampliando ese cuerpo de trabajos, hemos decidido también mostrar obras aún no ejecutadas en Brasil, como Antes, Nosotros, hormigas y Amerikkka.

				Un movimiento de sentido similar se emprendió con respecto a la selección de los textos. Hemos buscado presentar aquí lecturas referenciales de la obra de Cildo Meireles que, sin embargo, no presentan fácil acceso al público. Evidentemente, no se trata de una fortuna crítica exhaustiva. Es, más bien, un amplio compendio de textos esenciales aún no publicados en portugués, que integran publicaciones ya fuera de catálogo o aún inéditas. Por esa razón, y porque son más conocidos por el público brasileño, se dejaron de lado los estudios, asimismo importantes, presen-tes en los libros monográficos editados por Phaidon / Cosac Naify (1999 / 2000) y por los museos Reina Sofía / Serralves (2013), también editado por Cosac Naify.

				Si las grandes muestras más recientes en la Tate Modern (2008), en Londres,4 y en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía, Palacio de Velázquez (2013), en Madrid,5 representan una consagración internacional que sitúa a Cildo Meire-les en el panteón del escenario artístico actual, otros hechos marcan momentos importantes y luminosos en su trayectoria, como se intenta mostrar aquí. 

				El inicio de la carrera del artista está signado por su participación en proyectos experimentales, como Do Corpo à Terra [Del Cuerpo hacia la Tierra], coordinado por Frederico Morais, y Agnus Dei (1970), con una exposición al final, propuesta por el mismo crítico, que comentaba la producción de Cildo Meireles, Guilherme Vaz y Thereza Simões, artistas que componian el proyecto. El crítico es también el autor de los primeros textos sobre su producción – considerados hoy como inaugurales respecto al aporte crítico sobre la obra de Meireles –, publicados ini-cialmente en periódicos, uno de los cuales está reproducido aquí. Su lectura se complementa con otro texto más reciente, inédito, hecho para Itaú Cultural, en el que propone un panorama de la obra y de la biografía del artista hasta fines del siglo xx.

				Y mientras el artista exponía sus trabajos predominantemente en salones, galerías y museos brasileños en los años 1970 y 19806 – logrando realizar obras como Mebs / Caráxia y Mallas de Libertad, Casos de bolsas e instalaciones nota-bles como Eureka / Blindhotland, La bruja y Desvío hacia el rojo –, Funarte pu-blicaba, en 1981, el primer libro sobre su obra, como parte de la colección Arte Brasileira Contemporânea. El ensayo seminal de Ronaldo Brito, publicado en ese libro y republicado aquí, constituye un momento muy relevante en la apreciación crítica de la obra de Cildo Meireles. Allí, el autor propone una lectura integrada y sintética de su producción artística hasta ese momento.

				El paso de los años 1980 a los 1990 es decisivo para la trayectoria del artista, tanto del punto de vista de las obras en sí como de su reconocimiento, visibilidad e institucionalización. Nos referimos a la realización de trabajos de gran escala como: 

			

		

	
		
			
				Misión / Misiones,7 presentado en la legendaria exposición Magiciens de la Terre (1989), con curaduría de Jean-Hubert Martin no Centro Georges Pompidou, en Pa-rís; A través, en Kortrijk (1989), Bélgica, en la ocasión de una exposición suya y del brasileño Tunga; en el Museo de Arte Moderno de Nueva York (1990), con curaduría de Lynn Zelevansky, donde exhibió Olvido; y a la participación en la Documenta 9 de Kassel (1992), con curaduría de Jan Hoet, para la cual creó Fuentes. Todo ese proceso de fermentación creativa y reconocimiento público fuera de Brasil desem-boca en la gran exposición individual que hizo en el Ivam, Centre del Carme, en Valencia, España, en 1995, con curaduría de Vicente Todolí y participación editorial de Bartomeu Marí y Nuria Enguita, claramente un momento crucial en la carrera del artista. Esto se desdobla en otra importante exposición de 2003, en el Musée d’Art Moderne et Contemporain de Estrasburgo, en Francia, con curaduría de Cécile Dazord. Del catálogo de esa exposición – otro hito según la apreciación crítica de la obra del artista – hemos elegido, para este volumen, dos ensayos, escritos por el crítico británico Guy Brett, importante divulgador internacional del arte brasileño, y por la curadora finlandesa Maaretta Jaukkuri, que ya había organizado una ex-posición de Meireles en el museo Kiasma, en Helsinki, en 1999, para el que creó el trabajo Ku Kka Ka Kka.

				La monografía sobre su obra lanzada por la editorial británica Phaidon con mo-tivo de su exposición antológica en el New Museum of Contemporary Art de Nueva York en 19998 – y publicada en Brasil al año siguiente – representa un momento fundamental para la divulgación de su trabajo. Se destaca allí, desde el punto de vista teórico e historiográfico, el ensayo del crítico y curador Paulo Herkenhoff, notable intérprete de aspectos esenciales de su obra, tales como las implicaciones económico-sociales embutidas en el carácter monetario de muchos de sus traba-jos, y la invisibilidad de la cuestión indígena como punto tabú de la identidad his-tórica brasileña.9 El ensayo de Lagnado, republicado aquí, promueve una lectura de Desvío hacia el rojo a la luz de la propuesta de curaduría de Herkenhoff para la 24ª Bienal de Arte de São Paulo en 1998, dialogando íntimamente con su enfoque.

				En este nuevo orden global de reposicionamiento del sur geopolítico, otro im-portante interlocutor del artista, e intérprete frecuente de su obra en períodos más recientes, es Moacir dos Anjos, comisario de la exposición Babel (2006), en el Museo Vale, en Vila Velha, Brasil – de cuyo catálogo se retiró un ensayo que se publica aquí –, y cocurador de la 29ª Bienal de Arte de São Paulo en 2010, que mostró el trabajo Lámpara, realizado por primera vez en aquella ocasión. Los textos de Lynn Zelevansky, Sônia Salzstein y Suely Rolnik, hasta ese momento inéditos en portugués, integran el catálogo de Tate Modern, importante docu-mento crítico sobre la obra del artista. Por último, el ensayo inédito de Diego Ma-tos, coorganizador de este libro, completa el conjunto crítico, actualizando varias de las cuestiones referidas en otros textos bajo el prisma del concepto de “esta-llido”. El ensayo reúne reflexiones desarrolladas en su tesis de doctorado “Cildo Meireles: espaço, modos de usar”, defendida en la Facultad de Arquitectura y Urbanismo de la Universidad de São Paulo en 2014. Guilherme Wisnik, que tam-bién firma la organización de este libro, fue el curador del trabajo rio oir en 2011, y escribió un ensayo en el catálogo de la muestra en los museos Reina Sofía y Serralves en 2013.10

				Invitado a ser curador de una exposición de dibujos de Meireles en 2005, Frederico Morais confiesa haber pensado en “tomar toda su obra como dibujo”, reuniendo anotaciones, collages, objetos, instalaciones y trabajos en los más va-riados soportes bajo la lógica integradora del dibujo. El dibujo no es sólo una acti-vidad-fin, observa, sino también una importante actividad-medio, un instrumento preparatorio para otras formas de expresión, pero que conserva su autonomía 

			

		

	
		
			
				como pensamiento. Ocurre que, al final, la tentación de “fundar la muestra sobre la base del concepto amplio de que todo es dibujo implicaría realizar una retros-pectiva”, y añade: “la mayor de todas”,11 lo que resultó inviable en aquel momento. Buscamos aquí algo parecido en forma de libro, desplazando la idea de dibujo hacia la idea de estudio. Esto asocia las nociones de origen, proceso y fin en la creación de sus obras mayores y más complejas.

				Editada en tres idiomas, y con amplia documentación visual, la presente publi-cación pretende alcanzar un espectro amplio y diversificado de personas, permi-tiendo nuevas lecturas de una trayectoria artística que ya cuenta con cinco déca-das y, sin embargo, no se cansa de sorprendernos, permaneciendo como fuente resistente e inagotable de estímulos y lecturas.

				1	Paulo Herkenhoff (org.), Cildo Meireles: Geografia do Brasil. Rio de Janeiro: Artviva, 2001, p. 20.

				2	Inserciones en periódicos (1970), Inserciones en circuitos ideológicos: pro-yecto Coca-Cola (1970), Inserciones en circuitos ideológicos: proyecto billete (1970–), Inserciones en Circuitos Antropológicos (1971–).

				3	En el 2003 se montó el trabajo en la Bienal de Estambul, pero a partir de la construcción de nuevos ambientes sobre un espacio vacío en vez de ocupar edificios en una esquina urbana real, como indicaba el proyecto.

				4	Curaduría de Vicente Todolí y Guy Brett, una exposición itinerante que tam-bién fue presentada en el Museo de Arte Contemporáneo de Barcelona (ma-cba) y en el Museo Universitario de Arte Contemporáneo (muac), en Ciudad de México en 2009.

				5	Curaduría de João Fernandes, una exposición itinerante que también fue pre-sentada en el Museu de Arte Contemporânea de Serralves (2013–2014), en Porto, y en HangarBicocca (2014), en Milán.

				6	Su participación en la exposición colectiva Information (1970), del Museo de Arte Moderno de Nueva York (moma), fue, en aquel momento, un evento único, pero que, de cierta forma, lo inscribió en la historia del arte concep-tual y experimental de aquellos años. Las Inserciones en Circuitos Ideológicos (1975–) fueron integradas al acervo del museo.

				7	Trabajo hecho a partir de otro proyecto con curaduría de Frederico Morais en 1987–1988: Missões 300 anos: visão do artista en el Teatro Nacional de Brasília.

				8	La exposición en Nueva York contó con la curaduría de Dan Cameron y fue lle-vada a los museos de Arte Moderno de São Paulo y de Rio de Janeiro el mismo año, con curaduría de Gerardo Mosquera.

				9	Debido a la amplia circulación y reconocimiento, como se explicó, el ensayo no ha sido incluido en esta compilación. Ver también, del mismo autor, “Cildo Mei-reles, ou sobre o esquecimento do Brasil”, en el catálogo de la exposición Cildo Meireles: Geografia do Brasil, curaduría de Paulo Herkenhoff, en el Museo de Arte Moderno Aloísio Magalhães, Recife, 2001.

				10	Ver Guilherme Wisnik, “Menos valia como lucro”, in João Fernandes (org.). Cildo Meireles. São Paulo: Cosac Naify, 2013.

				11	Frederico Morais, Cildo Meireles: Algum Desenho (1963–2005). Río de Ja-neiro: Centro Cultural Banco do Brasil, 2005, pp. 18–20.

			

		

	OEBPS/image/CildoMeirelescPatKilgore2017_J3A8396ALTA.jpg





OEBPS/image/63.png
INCENTIVO)





OEBPS/image/37.png





OEBPS/image/20.png





OEBPS/image/8.png





OEBPS/font/UntitledSans-RegularItalic.otf


OEBPS/image/29.png





OEBPS/image/55.png





OEBPS/image/53.png





OEBPS/image/10.png





OEBPS/image/19.png





OEBPS/image/45.png





OEBPS/image/27.png





OEBPS/image/14.png





OEBPS/image/CildoMeirelescPatKilgore2017_J3A8403ALTA.jpg





OEBPS/image/57.png





OEBPS/image/61.png





OEBPS/image/12.png





OEBPS/image/39.png





OEBPS/image/30.png





OEBPS/image/43.png





OEBPS/image/68.png





OEBPS/image/25.png





OEBPS/image/40.png





OEBPS/image/42.png





OEBPS/font/UntitledSans-Regular.otf


OEBPS/image/66.png





OEBPS/image/CildoMeirelescPatKilgore2017_J3A8463.jpg
S %%,

W
,%4 "

CONVENGOES - SYMBOLS -






OEBPS/image/23.png





OEBPS/image/32.png





OEBPS/image/49.png





OEBPS/image/15.png





OEBPS/image/58.png





OEBPS/font/UntitledSerif-Medium.otf


OEBPS/image/2.png





OEBPS/font/UntitledSerif-RegularItalic.otf


OEBPS/image/51.png





OEBPS/font/UntitledSans-LightItalic.otf


OEBPS/image/34.png





OEBPS/image/47.png





OEBPS/image/64.png
A TN TURA





OEBPS/image/21.png





OEBPS/image/17.png





OEBPS/image/11.png





OEBPS/image/54.png





OEBPS/image/46.png





OEBPS/image/9.png





OEBPS/image/38.png





OEBPS/image/62.png





OEBPS/image/70.png





OEBPS/image/28.png





OEBPS/image/36.png





OEBPS/image/capa.jpg
C I L D o estudios, espacios, tiempo






OEBPS/image/60.png





OEBPS/font/UntitledSans-Bold.otf


OEBPS/image/44.png





OEBPS/image/31.png





OEBPS/image/56.png





OEBPS/image/CildoMeirelescPatKilgore2017_J3A8395ALTA.jpg





OEBPS/image/16.png





OEBPS/image/41.png





OEBPS/image/59.png





OEBPS/image/24.png





OEBPS/image/33.png





OEBPS/image/CildoMeirelescPatKilgore2017_J3A8453.jpg





OEBPS/image/CildoMeirelescPatKilgore2017_J3A8399ALTA.jpg





OEBPS/image/50.png





OEBPS/image/67.png





OEBPS/image/65.png





OEBPS/image/35.png





OEBPS/font/UntitledSerif-Bold.otf


OEBPS/image/52.png





OEBPS/image/48.png





OEBPS/font/UntitledSerif-Regular.otf


OEBPS/image/22.png





OEBPS/font/UntitledSans-Light.otf


OEBPS/font/UntitledSans-Medium.otf


OEBPS/image/1.png
C I L D o estudios, espacios, tiempo






