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A mis viejos Héctor y Queta… por los sueños que siempre soñaron.

		


		
			Palabras de apertura

			José Emilio Burucúa

			Estas son líneas de celebración, no sólo por la originalidad y la calidad de la búsqueda histórica que hay detrás de este libro (como hemos procurado que fuera en todos los volúmenes publicados en la colección), sino por lo que significa introducir con él un horizonte nuevo en nuestros estudios del arte argentino y latinoamericano. Gracias a la obra de Diego Aufiero, la historiografía de los objetos y las teorías estéticas se enriquece al incorporar a su horizonte una de las disciplinas que, desde antiguo, se consideran ciencias auxiliares, pero indispensables, para explorar el pasado de las culturas. Me refiero a la numismática, esto es, el estudio sistemático de los objetos que hemos fabricado los seres humanos para medir y comparar los valores de las cosas y, luego también, intercambiarlas, es decir, comprarlas y venderlas. Tales objetos han sido múltiples y dispares, pero el más corriente es la moneda metálica, acuñada en oro, plata, cobre, bronce u otras aleaciones, un medio de pago que nació en la cuenca del Mediterráneo y en la China de los Zhou aproximadamente a comienzos del siglo vi a.C. En la Europa del siglo xviii, aparecieron los billetes de banco que reemplazaron lentamente al metálico hasta que, a mediados del siglo xix, ese medio, el papel moneda, sustituyó a las piezas de metal sobre todo para los casos de transacciones más abultadas entre las personas. La rama de la numismática que se ocupa de los billetes de banco es la llamada “notafilia”.

			Monedas, medallas y billetes han procurado a las historias del dibujo, la escultura y el grabado un material riquísimo de trabajo. Por ejemplo, muchas de las relaciones entre señores y príncipes de las ciudades italianas durante el Renacimiento han sido mejor comprendidas gracias al análisis de las acuñaciones supervisadas por grandes artistas como Pisanello y Matteo de’ Pasti en el Quattrocento, o las ideas de ciencia y religión que cultivó al humanista Leone Battista Alberti a mediados de ese mismo siglo se conocen hoy, no sólo a través de sus libros, sino gracias a la medallística de su propia mano que nos ha brindado un panorama más rico y complejo de su mundo intelectual o de sus nociones morales. 

			Precisamente, he aquí, en nuestras manos, un caso ejemplar de la utilidad del análisis material e iconográfico de monedas y billetes para comprender mejor la cultura política, el proyecto de gobierno y de poder de uno de los grandes personajes de la historia argentina del siglo xx, el general Juan Domingo Perón. Es ejemplar y modelo de historiografía la labor de Diego Aufiero en la investigación, el relato y el riquísimo ensayo acerca de los significados explícitos, implícitos e hipotéticos (siempre bien fundados sobre la base de la documentación escrita y las conclusiones desprendidas de los caracteres estéticos de los objetos en cuestión), significados que encerraron tanto las monedas realmente acuñadas y los billetes efectivamente impresos durante los dos primeros gobiernos de Perón, entre 1946 y 1955, cuanto los proyectos de amonedación e impresión de billetes, preparados en los años 1954 y 1955 con las efigies de Eva y de Juan Perón. La realización de esos bocetos quizás hubieran sido el culmen del programa conceptual e intelectual del primer peronismo y su autoglorificación, pero los levantamientos militares de 1955 los descartaron por completo. Sólo ahora, merced al trabajo de nuestro autor, conocemos esos detalles fundamentales de la fase final en el proceso de construcción ideológica y estética del proyecto de una Argentina unánimemente peronista.

		


		
			Prólogo

			Florencia Osuna 

			Hace varios años que conozco a Diego Aufiero y he sido testigo, desde siempre, de su conocimiento erudito sobre la numismática, la historia argentina y los múltiples entrecruzamientos entre ambos mundos. En algún momento de sus exploraciones comencé a acompañarlo, como directora de sus tesis de posgrado (maestría y doctorado), en este desafiante proyecto de pensar, discutir y analizar todo lo que materializaron los billetes y las monedas en la Argentina de los siglos xix y xx. 

			Ya adentrados en la segunda década del siglo xxi muchas de nuestras certezas son puestas en duda, entre ellas, las formas del intercambio y de los medios de pago tal como los conocíamos con su valor y su materialidad. En las incertidumbres de esta época también hay otras preguntas sobre el pasado que cobran nuevo vigor y relevancia: la importancia del Estado –específicamente, en este caso, la Casa de Moneda de la Nación y el Banco Central de la República Argentina– y de sus técnicos y funcionarios en el diseño y construcción de un modelo económico y social, pero también en la producción del circulante (monedas y billetes), antes y durante el peronismo clásico. En este sentido, por un lado, el libro da cuenta del proceso de construcción, ampliación y modernización del Estado y las políticas públicas, que supusieron el reclutamiento de técnicos y expertos en diferentes áreas. Asimismo, en contextos de fuerte disputa y crisis de los sentidos que en el pasado intentaban aglutinar valores políticos y sociales compartidos, se abre un nuevo espacio para interrogarnos por la simbología condensada en la construcción de las imágenes y las palabras que se difunden desde los diferentes gobiernos. Así, por otro lado, esta investigación analiza en profundidad la materialidad de las piezas monetarias, dando cuenta de sus condiciones de producción, pero también de los discursos y representaciones que buscaron transmitir sus diseños.    

			De esta manera, la relevancia del trabajo de Diego Aufiero no reside solamente en el estudio exhaustivo de los actores (técnicos, artistas, funcionarios), las agencias estatales y políticas en torno al diseño, proyección y producción de piezas monetarias, sino también en el análisis minucioso que realiza de la significación de las imágenes y leyendas que contienen. El libro es, al mismo tiempo, un novedoso y pormenorizado estudio cultural del Estado antes y durante los años peronistas, y un excelente análisis de los sentidos políticos y sociales que portan los diseños iconográficos de la moneda. 

			Estas piezas, objetos de la vida cotidiana de millones de personas que han habitado el suelo argentino, se convierten en un objeto de indagación que, a partir de la mirada crítica y analítica del autor, nos permite conocer aspectos del peronismo clásico (1946-1955) que no habían sido abordados. Esto es un gran desafío ya que se trata de uno de los momentos  más analizados y debatidos de la historia argentina, desde los trabajos pioneros de los años sesenta de Gino Germani, Torcuato di Tella, Miguel Murmis y Juan Carlos Portantiero que indagaron en las causas de ese proceso histórico, hasta los trabajos de historia política y cultural de Mariano Plotkin y Marcela Gené que profundizan en el aparato simbólico del peronismo y que el trabajo de Diego Aufiero recupera para pensar el papel moneda, objeto hasta ahora inexplorado por la historiografía local. 

			El gran cúmulo de importantes investigaciones sobre un período tan discutido nos desafía a encontrar nuevos modos de mirar esos años para poder arrojar luz sobre aristas aún no exploradas. Y es un reto que este libro logra con creces a partir de la adopción de una perspectiva compleja que, además de dar cuenta de las dimensiones materiales y simbólicas de un objeto como la moneda que está situado en el entrecruzamiento de variables económicas, sociales, políticas y culturales, supone realizar una arqueología de las imágenes de las piezas monetarias. Para esto, con el fin de enriquecer su perspectiva cultural de análisis iconográfico, el autor construye sus herramientas teórico-metodológicas a partir del diálogo con los aportes de autores como Bronislaw Baczko, Aby Warburg, Erwin Panofsky, Ernst Gombrich, Roger Chartier, Carlo Guinzburg y José Emilio Burucúa. A partir de estos referentes, Diego Aufiero se apoya en “la vuelta a la vida de lo antiguo” propuesta por Warburg para estudiar y reponer con gran erudición los orígenes y sentidos de algunas imágenes de los diseños de los billetes de las diferentes etapas del peronismo como la justicia social, el general San Martín, el sembrador o las figuras de Juan Perón y Eva Duarte de Perón. De esta manera, al mismo tiempo que universaliza esta urdimbre semántica al anclar su simbología en una historia que excede en tiempo y lugar al peronismo, la particulariza permitiéndonos adquirir una comprensión mucho más profunda de la producción discursiva y simbólica de los gobiernos presididos por Perón.  

			En esta agenda de preguntas al pasado que construimos los historiadores inevitablemente desde nuestro presente, la elección del peronismo clásico como momento histórico para encarar el análisis de la producción de medios de cambio es elocuente porque, en distintos sentidos, fue un período histórico que supuso una importante ruptura en las distintas dimensiones de la vida social. Aunque como bien muestra este libro es inevitable encontrar continuidades con los años previos, en el período 1946-1955 se sitúa el origen de distintas pugnas materiales y simbólicas que se extienden hasta nuestros días.  Y este libro es un poliedro en donde se entrecruzan esas diferentes aristas tan relevantes de ese proceso histórico: la industrialización, la modernización estatal, la especialización técnica, la producción de circulante y la construcción de un aparato simbólico que buscó unir el pasado con el futuro. Y en este complejo entramado que aborda el libro a partir de la indagación de las piezas monetarias encontramos pistas para seguir pensando esos años, la historia política y cultural del siglo xx en su conjunto, y esas pujas y sentidos que aún continúan abiertas en el espacio público. 

		


		
			Introducción

			Hace unas décadas, revisando la colección de circulares internas del área de Organización del Banco Central de la República Argentina (BCRA), encontré una serie de comunicaciones que en su primer tomo abarcaba el período 1935-1955. Dentro de esa documentación, a simple vista y por su volumen, sobresalían por sobre otras las que habían sido emitidas entre los años 1946 y 1955. Esos documentos eran notablemente más detallados y extensos, y versaban sobre temas que, en primera instancia, escapaban a lo que suponía eran las temáticas regulares de una institución bancaria. Dentro de ellas, figuraban distintas cuestiones: invitación al personal a los festejos por la nacionalización de los ferrocarriles, la donación de un día de sueldo para la Fundación Eva Perón, el aporte voluntario para la construcción del Monumento al Descamisado, un día de plegaria para el restablecimiento de la salud de la jefa espiritual de la Nación y la convocatoria al acto de desagravio por el ataque que sufrieran los bustos del presidente Juan Perón y su esposa Eva Perón; por sólo nombrar algunas comunicaciones que circularon en las oficinas del BCRA durante los años peronistas. En definitiva, dichas piezas de la burocracia bancaria incluían en gran medida un extenso arco de acontecimientos relevantes de ese período. Lo que no sabía es que ese encuentro con esa documentación sería un punto de inflexión en mi perfil laboral y profesional. En 2006, inicié mis estudios en historia en el Posgrado de la Universidad Torcuato Di Tella y en esa ocasión, luego de cursar con el Profesor Juan Carlos Torre, pude contextualizar dicho material dentro de la extensa peronización de diversos ámbitos del Estado. En este caso, específicamente del BCRA. En 2012, ingresé al equipo del Museo Histórico y Numismático del Banco Central y es allí donde comencé a estudiar una breve emisión de billetes que circularían durante el peronismo clásico, como así también una serie de bocetos y proyectos monetarios de ese período que quedaron inconclusos en la Casa de Moneda de la Nación (CMN). Muchas de las temáticas que obraban en ese archivo de circulares, inicialmente consultado, se hallaban inscriptas en la iconografía de las piezas monetarias y proyectos del período, como materia prima de los contenidos que formarían parte y serían eje de las emisiones peronistas. Esto me permitió resignificar esa serie de documentos bancarios cuyos contenidos hoy forman parte del presente libro. 

			La historia de las emisiones de papel moneda en nuestro territorio se remonta a las primeras décadas del siglo xix; más precisamente al año 1822 con la impresión de los primeros billetes del Banco de Buenos Ayres. Inaugurado ese mismo año, constituyó la primera entidad bancaria del Río de la Plata. Las diferentes emisiones de medios de pago, heterogéneos y hasta caóticos en ciertos casos durante el convulsionado territorio independiente, han atravesado diversos estadios al compás del cambiante mapa político que se fue vertebrando durante gran parte del extenso siglo xix, hasta la unificación monetaria de 1881. Las piezas monetarias, a partir de esa unificación y particularmente luego de la crisis de 1890, estarían bajo la potestad de dos entidades rectoras que detentaban el monopolio de la emisión de moneda y que se sucederían en el tiempo: la Caja de Conversión (1890-1935) y el Banco Central de la República Argentina (1935-actualidad).

			 ¿Por qué esta referencia a los inicios de las emisiones de papel moneda? Las piezas monetarias en papel y metal pueden ser pensadas como testimonios materiales de diversos períodos en la historia. La variedad y calidad de los medios de pago que circularon en el territorio argentino permiten trazar ciertas líneas de continuidad y ruptura en torno a determinados procesos históricos, lo cual nos aproxima al análisis y estudio del pasado desde una problemática que estuvo fuera del radar de la historia socio-cultural.

			Los diseños que figuran en las monedas, consideradas documentos metálicos (Mitre, 1916), como así también la iconografía que compone los billetes, son fuentes que nos permiten acceder a ciertas concepciones políticas, sociales y culturales de un período determinado. 

			Este trabajo, nutriéndose de las herramientas de la historia socio-cultural, toma como objeto de estudio las piezas monetarias –especialmente el papel moneda–, como así también algunos proyectos inconclusos desarrollados por el BCRA y la CMN durante el peronismo clásico (1946-1955). Asimismo, en función de cada abordaje, se incluye la referencia y el análisis de ciertas piezas que compusieron las emisiones argentinas preexistentes, tanto las que circularon durante el siglo xix, como las emitidas en las primeras décadas del siglo xx. Nuestro foco se centra en el análisis e interpretación de las imágenes (diseños), leyendas (escritura) y su significación (simbolismo). 

			En esa línea, y en función de las diversas búsquedas bibliográficas realizadas, se advirtió la vacancia de análisis y articulación entre la burocracia institucional, el desarrollo de las emisiones monetarias y su relación con el proceso histórico de los años peronistas. Es en este vacío donde centraremos nuestro esfuerzo para contribuir a la reconstrucción de los procesos y prácticas inherentes al desarrollo de medios de pago, dar cuenta de las condiciones de producción, concepción, diseño y fabricación, analizando los diseños en diálogo con el ideario político vigente al momento de su concepción. De este modo, este libro, busca obtener un aporte novedoso al campo de estudios en el que se inscribe.

			El objetivo general de este trabajo reside en analizar los diseños de los billetes impresos y de los proyectos sin emitir y dar cuenta de su rol en la articulación del imaginario e identidad políticos del período de estudio. Se busca así interrogar esas piezas como documentos visuales para, de este modo, analizar su significación y su rol como instrumentos de transmisión política y como parte de la construcción del aparato simbólico del peronismo en su etapa clásica. En ese punto el desarrollo de nuestro objetivo general incluye también distintos objetivos específicos. En primer lugar, analizar la transformación del Estado iniciada en 1943, después de la “Revolución de Junio”, y estudiar los cambios y rediseños institucionales operados durante los años de gobierno de Perón, haciendo foco en dos instituciones claves para la fabricación de medios de pago como el BCRA y la CMN. 

			En segundo lugar, dar cuenta de las variables que hicieron posible el desarrollo autónomo del papel moneda nacional en la CMN, en función de la incorporación de un equipo de expertos italianos en 1948. En relación con esto, se identificará el rol de técnicos y burócratas como actores clave, analizando su impacto desde el punto de vista artístico y tecnológico, y su vínculo con las condiciones de posibilidad para el desarrollo del circulante peronista. 

			Y, en tercer lugar, estudiar los diseños de las piezas emitidas y los proyectos monetarios. Se analizará su evolución iconográfica en relación con los repertorios visuales existentes, identificando sus etapas de desarrollo, en función del devenir político de ese período. 

			Los estudios históricos sobre el peronismo clásico conforman un vasto y complejo campo con diversidad de perspectivas, desarrollado por destacados investigadores desde los albores de la década de 1960 hasta la actualidad1. Aun así, el peronismo como fenómeno político parece no agotar las líneas de estudio, discusión e interpretación que habilita. 

			Para esta investigación un capítulo relevante de la historiografía de los años peronistas corresponde a los estudios sobre las políticas estatales, donde se han trabajado diversas dimensiones como la planificación, las reformas y la ampliación de la estructura burocrática del Estado (Oszlak, 1984; Oszlak y O’ Donnell, 1976). En ese sentido, las líneas de investigación centradas en el período de estudio focalizan en el desarrollo de un Estado que ganó protagonismo a través de la construcción y ampliación de sus capacidades burocráticas y estructurales, como así también en la extensa planificación estatal. El análisis enfocado en el proceso de planificación da cuenta de una compleja y extensa transformación iniciada antes de la llegada de Perón al poder (Berrotarán y Villarruel, 1995; Gómez y Tchordonkian, 2010; de la Vega, 2017). En esa línea, los trabajos de Patricia Berrotarán resultan centrales en el estudio del rol del peronismo en la construcción de las capacidades estatales en la segunda posguerra y el desarrollo de las transformaciones institucionales del período, basadas en el accionar de un Estado “técnico”2 (Berrotarán, 2002; 2003; 2008; 2013; Berrotarán, Jáuregui y Rougier, 2005).

			Resultaron también relevantes los trabajos sobre la transformación y nacionalización del sistema financiero, de diversas entidades y organismos de ese período. Con la nacionalización del Banco Central, tanto la emisión de la moneda como la regulación del crédito quedaron bajo la responsabilidad del Gobierno Nacional. Diversos estudios señalan los antecedentes que llevaron a dichos cambios, en un contexto de ampliación de las funciones del Estado y en relación con una economía cuyo ideal industrializador era el eje de las políticas iniciales (Todeschini, 2004; Settimi y Audino, 2012, Cortes Conde, 2014; Ortiz Batalla, 2014; Rougier y Sember, 2018). En esa línea, cabe señalar que no se han estudiado en profundidad los procesos de fabricación de billetes, desde el punto de vista institucional. Tampoco se abordó el problema de los actores y las políticas en torno a la toma de decisiones sobre la gestación de los diseños de los medios de pago, en particular de los billetes. En suma, la historiografía prácticamente carece de estudios que analicen la transformación, planificación y ejecución de políticas en la esfera del diseño, producción y emisión del circulante en entidades claves como el BCRA y la CMN.

			 Los trabajos sobre la trayectoria de diversos actores que formaron parte de las segundas líneas de conducción iluminan los procesos internos de las reparticiones estatales y su función mediadora entre los proyectos del gobierno y la puesta en marcha de los mismos. En esa línea, son relevantes los trabajos de Raanan Rein y Claudio Panela (2013; 2017). 

			Las investigaciones sobre el aparato de propaganda durante los años peronistas fueron claves en la estructuración de este trabajo, por la propia construcción del objeto de estudio, pero también por la adopción del enfoque culturalista de algunos de los estudios existentes que resultan centrales para nuestro abordaje. Desde un inicio, la propaganda política peronista fue vinculada con las prácticas de los totalitarismos europeos (Pastor, 1959). En este sentido, trabajos posteriores pusieron en el centro del análisis la complejidad de las formas de producción simbólica que el peronismo había desarrollado, las cuales estaban lejos de ser una mera copia de dichos totalitarismos (Ciria, 1983; James, 1990). En esa línea, el trabajo de Peter Ross (1988) aborda el modelo de Estado protector y paternalista, analizando la centralidad del discurso como vector en la construcción del imaginario utópico y mítico del peronismo.

			Este trabajo pretende inscribirse en una tendencia historiográfica que ha comenzado a centrar su mirada en la construcción estatal de representaciones a través de las imágenes.

			En ese sentido, el análisis de las mediaciones simbólicas y las modalidades de transmisión de mensajes en torno al gobierno peronista nos acercan a estudios específicos sobre el uso de la imagen y la liturgia como medio para la construcción de una identidad política. En esa línea, los aportes conceptuales y metodológicos de Mariano Plotkin (1993) y Marcela Gené (2005) constituyen referencias ine­ludibles para abordar la temática de la imagen, el simbolismo y su articulación con el ideario político en el período considerado. Más allá que el peronismo se presente como una instancia rupturista con el pasado, ambos autores analizan las influencias de herencias previas, que son retomadas y reelaboradas para la conformación de nuevas tradiciones. En ese punto y en relación a los usos del pasado por parte del peronismo, son también relevantes los estudios de Beatriz Bragoni (2010; 2019). 

			La gráfica es central como objeto específico de análisis y permite observar la carga simbólica de las imágenes, a través de la construcción de los repertorios visuales oficiales entre 1946 y 1955. Se advierte así el poder de dichas representaciones y los valores transmitidos a través de ellas para la construcción de una identidad política (Gené, 2005). Para nuestra indagación, resulta cardinal el estudio de las etapas en la conformación del aparato simbólico peronista que penetró el espacio público. Es relevante el análisis de los mitos, los símbolos y las creencias, como así también, de la liturgia y los rituales inherentes al imaginario político peronista, y su rol en la redefinición de la identidad por parte de la sociedad y en la construcción de consenso y legitimidad (Plotkin, 1993). Asimismo, otros trabajos se han inclinado al análisis de las imágenes y su relación con la construcción de una religión política centrada en la veneración de las figuras de Eva y Juan Perón (Puiggrós, 1995; Caimari, 1995; Cortés Rocca y Kohan, 1998; Rosano, 2006; Soria, 2010; Gayol, 2023). A pesar de estas contribuciones, no hallamos trabajos puntuales que desarrollen el significado de las emisiones de medios de pago en el periodo de nuestro estudio, especialmente desde una perspectiva culturalista.

			Las publicaciones numismáticas existentes sobre billetes y monedas del período nos han brindado una visión general de dicho material, sin embargo, no hallamos estudios exhaustivos que profundicen en el análisis iconográfico específico. En lo referente a la Casa de Moneda de la Nación en la década de 1940 y 1950 hallamos estudios que arrojan luz sobre el vínculo entre la producción de dinero y el trabajo artístico realizado por diversos grabadores en esa institución (Vázquez, 2010a; 2010b; Matassi, 2010a; 2010b; Mangado, 2015). En ese sentido, no podemos dejar de subrayar los importantes aportes realizados por la Profesora Nora Matassi sobre la conformación de un equipo de artistas y técnicos italianos, y su impacto en el desarrollo de las piezas monetarias y valores del Estado en la CMN durante los años peronistas (Matassi, 2018). Sus estudios han resultado relevantes para el desarrollo de esta investigación.

			El peronismo, reexaminado como fenómeno cultural desde el punto de vista de las imágenes que formaron parte de los repertorios visuales del período, fue estudiado desde sus piezas gráficas y otras formas de expresión visual (afiches, murales, monumentos, etc.), y a partir de la radiodifusión y el cine. Sin embargo, los billetes como parte de los repertorios iconográficos y como productores de significados no han sido prácticamente estudiados. Creemos que es necesario reconstruir la simbología, los sentidos y las tramas de actores en torno a estas emisiones con el fin de contribuir a la comprensión de otras dimensiones del imaginario político peronista. En ese punto, este libro pretende realizar un aporte al estudio de los medios de pago como herramienta de comunicación política. 

			El escaso estudio de los billetes y monedas, en su carácter de pieza visual y como medio de transmisión del ideario político peronista, resultó uno de los obstáculos principales a la hora de realizar esta investigación. La falta de antecedentes específicos obligaba a formular preguntas y objetivos desde un vacío historiográfico que, a su vez, nos llevó a recoger instrumentos de diversos campos. En ese sentido, los principales problemas metodológicos y conceptuales, se situaban en torno a una serie de preguntas. En primera instancia ¿qué elementos tomar de la historia socio-cultural para interrogar nuestro objeto de estudio? En segundo lugar, ¿de qué modo abordar los procesos institucionales asociados a las emisiones de medios de pago? Y finalmente, ¿cómo estudiar este tipo de objeto?, ¿cómo leer y descifrar las imágenes que figuran en los diseños de las emisiones del período?

			En términos metodológicos, esta investigación recurre a un enfoque cualitativo, con herramientas conceptuales desarrolladas por disciplinas como la historia socio-cultural, la historia política y la historia del arte, en particular los estudios iconográficos. De esta manera, para interrogar nuestro objeto de estudio, intentamos construir una trama explicativa, es decir, una matriz conceptual, en la que se entrecrucen diferentes dimensiones teóricas y metodológicas. 

			Desde la historia socio-cultural, una importante guía fueron los estudios de Bronislaw Baczko (1999) sobre los imaginarios sociales, para abordar la construcción de las representaciones colectivas de la realidad social. A través de estos imaginarios sociales, una colectividad designa su identidad elaborando una representación de sí misma, apoyándose sobre el simbolismo y formando un campo en donde se articulan las imágenes, las ideas y las acciones. Asimismo, todo poder apunta a tener un papel privilegiado en la emisión de los discursos que conducen a los imaginarios sociales, procurando el control sobre los circuitos de difusión donde, a través de la propaganda moderna, se ejerce el poder simbólico3. 

			Asimismo, hemos tomado la categoría de “representación” de los trabajos de Roger Chartier, para analizar la construcción y la circulación de símbolos y discursos en el pasado desde una perspectiva culturalista4 (Chartier, 2005; 2007). 

			Otros estudios relevantes desde el punto de vista metodológico y conceptual para el análisis de las piezas visuales son los estudios iconográficos de Aby Warburg5 (2015). En ese sentido resulta central su concepción de “la vuelta a la vida de lo antiguo”. El autor aborda la supervivencia de lo antiguo a través de las imágenes y los mecanismos por medio de los cuales una idea visual, un detalle, transita por el tiempo, apareciendo y desapareciendo en las representaciones visuales, influido por elementos de la cultura, la religión, la política, etc. Para esta investigación es central la perspectiva de Warburg sobre la pervivencia de huellas primarias que las formas artísticas reproducen como una base estructural de recuerdos de experiencias originarias (ídem). Warburg aspiraba a reconstruir las cadenas de transporte de formas de larga duración entre civilizaciones acumulando imágenes, con el objetivo de reconstruir un espectro continuo, un pattern (Burucúa, 2010, pp. 28 y 29).

			En esa línea otro autor esencial para el análisis iconográfico es Erwin Panofsky, quien propone una sistematización metodológica sobre los procedimientos de Warburg, un orden de los actos interpretativos que convertían su praxis en un conjunto de reglas transmisibles y aplicables6. El autor aplicaba su matriz analítica a una secuencia larga de obras unidas por la iconografía, es decir por el uso repetido de un tema, de una alegoría o una historia (Panofsky, 1979; 1980).

			Tomamos también los trabajos de Ernst Gombrich quien propone una tesis donde representar es sustituir, crear un sustituto. Toda imagen del arte, en el momento de su producción y más tarde, se ubica siempre en relación con otras imágenes del pasado y del presente7 (Gombrich, 2001; Burucúa, 2010). 

			Otra referencia para el desciframiento de las imágenes es la obra de Carlo Guinzburg, quien forjó el “paradigma indiciario”, método que comprende un rastreo de huellas donde la imagen originaria se presenta en rastros en producciones artísticas posteriores. Esa marca o rasgo inicial se encuentra camuflado, metamorfoseado en las imágenes a través del tiempo8 (Burucúa, 2010). En función de lo señalado precedentemente, la imagen constituye un documento esencial para el desarrollo de este estudio9. 

			Para abordar los procesos institucionales del período, hemos tomado como marco de referencia algunas conceptualizaciones sobre el Estado, sus prácticas y actores. Desde una perspectiva “relacional”10, y en contraposición con la concepción tradicional de coherencia burocrática, normativa y estructural, el Estado es considerado como un objeto polifacético y fragmentado en múltiples organismos y dependencias, cuyas prácticas se suceden con ritmos de desarrollos asincrónicos y discontinuos (González Bollo, 2014). Asimismo, para nuestra investigación resulta relevante el enfoque que analiza el Estado “desde adentro” (Bohoslavsky y Soprano, 2010).

			Dentro del campo de estudios sobre el Estado, se han realizado renovadas investigaciones sobre los multifacéticos procesos de construcción de la estatidad desde una perspectiva socio cultural. Teniendo en cuenta que el principal rasgo compartido por la historia cultural es su objeto de estudio: los textos e imágenes (Serna y Pons, 2013) su abordaje nos permite acceder a diversos fenómenos que intervienen en estos objetos (Fernández, Osuna y Silva, 2018, pp. 5-6). Resulta central considerar que la política y la cultura constituyen dos instancias que se encuentran relacionadas, en tanto la política puede ser analizada desde sus componentes culturales (Gil Pujol, 2006, p. 398). Así, el Estado es algo más que lo institucional, lo burocrático o lo administrativo; también es un mediador de la realidad donde los ciudadanos adoptan una visión de ésta, a través de sus acciones, lenguaje y representaciones. Es decir, la construcción de una realidad con mediación estatal. Estos estudios abordan una novedosa diversidad de fuentes documentales que complejizan el análisis de la dinámica estatal y la legitimidad política, poniendo su foco en los procesos culturales11 (Fernández, Osuna y Silva, 2018). 

			En el plano simbólico y cultural, tal como se señaló precedentemente, los abordajes de Mariano Plotkin y Marcela Gené, nos han brindado herramientas esenciales para interrogar nuestro objeto de estudio (Plotkin, 1993; Gené, 2006). 

			Para el cumplimiento de los objetivos previstos en este trabajo, se realizó el relevamiento, sistematización, y análisis crítico de diversas fuentes primarias que fueron estudiadas a la luz de nuestras preguntas. En primer lugar, hemos elaborado un corpus documental integrado por piezas monetarias, filatélicas, gráficas y obras artísticas que fueron organizadas y sistematizadas, de acuerdo a la lógica y secuencia del análisis propuesto en cada capítulo. Las piezas visuales seleccionadas pueden ser clasificadas en dos instancias: por un lado, aquellas que corresponden al objeto de estudio en sí, es decir, las piezas que efectivamente circularon y los proyectos que han quedado pendientes de emisión12. Y, por otro lado, piezas visuales que nos permiten contextuar y ampliar nuestro análisis. Estas fuentes fueron fundamentales para estudiar las composiciones iconográficas y repertorios visuales incluidos en los diseños de las piezas monetarias. 

			En segundo lugar, hemos utilizado documentación oficial de diversos organismos. Del BCRA, nos hemos servido de las Memorias, Actas de Directorio y Circulares Internas. Del Ministerio de Hacienda, hemos analizado las Memorias y el Plan de Gobierno 1947-1951. De la CMN, trabajamos con Memorias anuales y documentos relacionados con la planificación de las tareas y la estructura orgánica de la misma. Cabe señalar que también se han analizado documentos correspondientes al Plan de Gobierno en referencia al 1° y 2° Plan Quinquenal. Esta documentación se ha trabajado en forma cruzada a los efectos de hallar divergencias y coincidencias en la información seleccionada. Los aspectos relevados se centran esencialmente en las transformaciones institucionales, la planificación de políticas, y las acciones y procesos. Asimismo, nos brindan un panorama sobre las discusiones más técnicas acerca del desarrollo de nuevas piezas monetarias. 

			Se ha analizado también la normativa extraída del Boletín Oficial como Decretos, Leyes, Decretos-ley, reglamentaciones y normas legales. 

			Asimismo, hemos trabajado con publicaciones de propaganda oficial y partidaria como Doctrina Peronista, Conducción Política, La Nación Argentina – Justa Libre y Soberana, la revista Mundo Peronista. Publicaciones como La Razón de mi Vida y libros de texto como El Hada Buena, Cajita de Música y Obreritos. Este tipo de documentación resulta muy valiosa para analizar las concepciones doctrinarias, el ideario del programa político-ideológico y el uso de recursos visuales de propaganda.

			La hipótesis general, que conforma el eje de esta investigación, sostiene que las transformaciones institucionales y de los procesos técnico-burocráticos tendientes a la renovación del circulante argentino se inscribieron en una lógica de rupturas y continuidades. En el mismo sentido, el desarrollo de los repertorios visuales diseñados para los billetes y para los proyectos monetarios del período se sitúa en un punto de tensión entre pasado y presente, que invistió de renovada significación la tradición y la apropiación de piezas visuales preexistentes. Estas piezas monetarias situadas entre la herencia y la creación formaron parte de los repertorios visuales que buscaban transmitir el ideario político del peronismo clásico.

			El presente libro se desarrolla en cuatro capítulos: en el capítulo i, nuestro objetivo será intentar reconstruir, a partir de las fuentes primarias y secundarias, las principales transformaciones del Estado durante los años peronistas, en particular las inherentes a dos organismos centrales en el diseño y emisión de medios de pago: el BCRA y la CMN. En ese sentido, la hipótesis que intentaremos demostrar en este capítulo es que los cambios estructurales experimentados por el Estado –y particularmente por el Banco Central y la Casa de Moneda– resultan fundamentales para explicar las condiciones de posibilidad para el desarrollo autónomo y la emisión de billetes en los años peronistas. Estas transformaciones institucionales fueron trazadas antes de la llegada de Perón al poder y serían puestas en marcha en forma integral a partir de 1946 durante del primer gobierno peronista.

			En el capítulo ii, por un lado, analizaremos los procesos desarrollados para la emisión de las nuevas piezas monetarias. Buscaremos demostrar que la incorporación de un equipo de maestros italianos a la CMN y la adecuación de los procesos tecnológicos establecidos en esa institución fueron esenciales para explicar el desarrollo autónomo de billetes en el país. Por otro lado, se abordarán, desde el punto de vista iconográfico, los dos billetes emitidos durante el peronismo clásico. Veremos que los diseños de los billetes recuperaron elementos tradicionales de la historia de la nación, pero también inventaron nuevas tradiciones basadas en ese pasado fundacional. Asimismo, advertiremos el giro semántico de ciertas figuras alegóricas clave como la justicia sin vendas, y su adopción como ícono de la justicia social. En línea con nuestra hipótesis general, los procesos técnicos y artísticos supusieron la apropiación de tradiciones previas y la existencia de innovaciones, es decir, se situaron en un punto de confluencia de rupturas y continuidades.

			En el capítulo iii, intentaremos demostrar la importancia de los proyectos no emitidos a través del análisis iconográfico del boceto del billete de m$n 10.Veremos que los diseños del anverso y del reverso de ese billete, lejos de constituir dos instancias separadas, se articulan como un díptico integrado que plantea un diálogo entre dos héroes con dos temporalidades diversas: un héroe clásico de la historia argentina, como el general San Martín en el anverso, y la incorporación de un “nuevo héroe” bajo la figura del Sembrador en el reverso. Estas imágenes hacen referencia, por un lado, a la fundación de la Nación y, por otro, al origen del movimiento peronista. Cabe señalar que, mientras la figura del Libertador ha sido tradicionalmente trabajada y analizada en forma extensa, el lugar del Sembrador en la iconografía monetaria argentina, en cambio, es una figura poco recurrente que cuenta con escasos antecedentes. En ese sentido, intentaremos demostrar que la imagen del Sembrador nos permite realizar una lectura más compleja, resultante de la yuxtaposición semántica entre su origen como figura religiosa, su dimensión como héroe revolucionario y su adopción dentro de la iconografía partidaria. De este modo, sostendremos que el Sembrador resumió la síntesis de la creación de una nueva etapa política donde se pusieron en juego pasado y presente, y el origen y proyección de una nueva instancia histórica como expresión de un porvenir promisorio. 

			En el capítulo iv, analizaremos los proyectos realizados para el billete que conmemora la figura de Eva Perón y para la moneda alusiva a Juan Perón, ambos diseñados durante el segundo gobierno peronista. En ellos intentaremos identificar un giro conceptual e iconográfico en la composición de los diseños. En ese sentido, sostendremos la existencia de dos tiempos o etapas bien definidas en la producción del circulante peronista, que incluye tanto las piezas emitidas, como aquellos proyectos que no lograron circular. Se trata de dos períodos de peronización del circulante que ubicamos, por un lado, en el desarrollo de las primeras emisiones y bocetos iniciales correspondiente a una etapa tendiente a la institucionalización y legitimación del proyecto político peronista y, por otro, una instancia final de peronización del circulante monetario en torno a un contexto de autoveneración, a través de los proyectos del billete y de la moneda que celebran la imagen de Eva y Juan Perón respectivamente. Asimismo, sostendremos que el proyecto del billete en homenaje a Eva Perón, a diferencia del diseño de la moneda alusiva al presidente, implicó una dimensión eminentemente rupturista, una concepción inédita en la iconografía de los medios de pago argentinos. 






			Capítulo I
El reordenamiento del Estado y la readecuación de las instancias emisoras

			Introducción 

			A partir de 1946, se puso en ejecución un amplio proyecto de rees­tructuración de diversas dependencias del Estado, en función de la nueva planificación estatal13 elaborado por el gobierno peronista. A través de su Plan de Gobierno, Perón redefiniría la forma de comprender el rol del Estado y de las políticas públicas. Este proyecto suponía el establecimiento de un nuevo modelo estatal que se nutriría de estudios realizados en los años previos a la finalización de la Segunda Guerra Mundial y al ascenso presidencial de Perón. En ese sentido, las instancias de planificación estatal nos ofrecen una buena oportunidad para acercarnos a una forma de concebir el Estado, la articulación de sus organismos, sus objetivos específicos y los principales problemas que debía afrontar.

			A partir de dichos planes, se definirían las directrices y acciones que derivaron en sendos proyectos de ley, cuyo alcance abarcó todo el arco institucional. Estos proyectos, a inicios del primer gobierno de Perón, comprendieron un verdadero cambio con respecto al período previo, permitiéndonos advertir un momento clave en la modernización del Estado y su evolución en Argentina.

			El presente capítulo se centrará en las diversas transformaciones operadas en el Estado y particularmente en dos instituciones esenciales para el proceso de emisión de billetes y monedas, y su posterior circulación en el país. Nos referimos al Banco Central de la República Argentina (BCRA) y a la Casa de Moneda de la Nación (CMN), dependencias del Estado que, durante el período de estudio, experimentaron profundas readecuaciones, tanto desde la reformulación de sus misiones y funciones, como desde el reordenamiento de sus instancias técnicas. 

			Este capítulo se estructura en tres partes. En el primer apartado, estudiaremos la génesis de las transformaciones del Estado cuyo estudio, planificación y diseño se efectuó en torno a la finalización de la Segunda Guerra Mundial entre 1944 y 1945. Lo analizado en dicho período resulta esencial para comprender el desarrollo de un vasto plan de reforma del Estado que sería ejecutado a partir del triunfo de Perón en las elecciones de 1946 y durante los primeros años de gestión. En ese sentido, nos centraremos en la elaboración del Primer Plan de Gobierno, y daremos cuenta de la lógica de la reforma del Estado que implicó la readecuación y construcción de una nueva estructura gubernamental, con el objeto de hacer efectivas las acciones tendientes a cumplir con los objetivos diseñados en dicho plan. Estudiaremos el alcance e impacto de las transformaciones previstas para las dos instituciones que consideramos nodales para el estudio de las emisiones del circulante monetario durante los años peronistas. En ese sentido, en el segundo apartado nos ocuparemos de estudiar las reformulaciones producidas en las misiones y funciones del Banco Central de la República Argentina, a través de su nacionalización en 1946 y la modificación de su Carta Orgánica en 1949 tras la sanción de la nueva constitución. Asimismo, evaluaremos cuál fue el impacto de dichas readecuaciones en sus funciones específicas como entidad emisora de billetes y monedas del país. 

			Siguiendo esa línea, en el tercer y último apartado, abordaremos el plan específico del Ministerio de Hacienda de la Nación, centrándonos puntualmente en una de sus dependencias: la Casa de Moneda de la Nación. Analizaremos su readecuación desde los puntos de vista orgánico y funcional, y daremos cuenta de los objetivos establecidos para dicha repartición.

			El propósito de este capítulo es advertir el lugar que ocuparon tanto el Banco Central como la Casa de Moneda de la Nación en la amplia reforma del Estado establecida por el primer gobierno de Perón. Desde estos organismos, en ese marco político-institucional, se han tomado decisiones sobre la emisión de medios de pago, en particular en cuanto al diseño e impresión del papel moneda, que es objeto de estudio de este trabajo. 

			La hipótesis que intentaremos demostrar en este capítulo es que los cambios estructurales experimentados por el Estado –y particularmente en el Banco Central y la Casa de Moneda– resultan fundamentales para explicar las condiciones de posibilidad para el desarrollo autónomo y emisión de billetes en los años peronistas. En ese sentido, demostraremos que estas transformaciones institucionales conforman un entramado de rupturas y continuidades, trazadas desde antes de la llegada de Perón al poder y puestas en marcha en forma integral a partir de 1946 durante el primer gobierno peronista. 

			1.	Reforma y reordenamiento del Estado. Políticas y antecedentes

			El 2 de septiembre de 1945, poco antes de las 9 de la mañana, en la cubierta del crucero USS Missouri, un débil y abatido Mamoru Shigemitsu, ministro de Asuntos Exteriores, firmaba oficialmente la rendición del Imperio del Japón14. En ese último acto ritual, en el teatro de operaciones de Asia y del Pacífico, se rubricó el fin de la Segunda Guerra Mundial y se iniciaba entonces un extenso y complejo período de posguerra.

			El escenario mundial ya no sería el mismo y por consiguiente Argentina se hallaría, desde el punto de vista de su desarrollo económico, en una situación de no retorno con respecto al período previo a 1939, tal como queda expresado en las memorias del BCRA para el año 1946: 

			Es que en rigor como fácilmente se comprende, el cese de las hostilidades es un hecho que no tuvo ni pudo tener la virtud de volver todas las cosas al lugar en que estaban antes de abrirse la lucha. (BCRA, 1946, p. 1).

			Las condiciones económicas impuestas por la guerra para el comercio mundial habían tenido consecuencias directas sobre la Argentina. Uno de los sectores que había

			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			
			





[image: anexo1]

[image: anexo2]

[image: anexo3]

[image: anexo4]

[image: anexo5]

[image: anexo6]

[image: anexo7]

[image: anexo8]

[image: anexo9]

[image: anexo10]

[image: anexo11]

[image: anexo12]

[image: anexo13]

[image: anexo14]

[image: anexo15]

[image: anexo16]

[image: anexo17]

[image: anexo18]

[image: anexo19]

[image: anexo20]

[image: anexo21]

[image: anexo22]

[image: anexo23]

[image: anexo24]

[image: anexo25]

[image: anexo26]

[image: anexo27]

[image: anexo28]

[image: anexo29]

[image: anexo30]

				
			

		


  
    Índice de contenido

    
      	
        Agradecimientos
      

      	
        Palabras de apertura, por José Emilio Burucúa
      

      	
        Prólogo, por Florencia Osuna
      

      	
        Introducción
      

      	
        Capítulo I. El reordenamiento del Estado y la readecuación de las instancias emisoras
      

      	
        Capítulo II. Los billetes peronistas. Tradición e innovación en la iconografía del papel moneda, 1948-1952
      

      	
        Capítulo III. Héroes antiguos de nuevas revoluciones. Análisis del proyecto de m$n 10
      

      	
        Capítulo IV. La iconografía de la autoglorificación en los proyectos monetarios del segundo gobierno peronista
      

      	
        Conclusiones finales
      

      	
        Fuentes primarias y Bibliografía
      

    

  
  
    Hitos

    
      	
        Índice de contenido
      

      	
        Portada
      

    

  
OEBPS/image/anexo27.jpg
+ Figuras N° 83y 84

Medalla de cobre alusiva a los Campeonatos Evita.

En su anverso se observa el busto de Eva y la leyenda “Campeonato Argentino

de futbol Infantil - Evita”y en su reverso las leyendas Zona Peia. de Bs. Aires -
Campesn Distrito. Ao - 1951. Cobre dorado. Afio 1951. Coleccién privada.

+ Figuras N° 85, 86, 87y 88

Portadas de la revista partidaria “Mundo Peronista”
de mayo, junio y julio de 1952. (Ediciones N° 20, 22, 24y 25).
Fuente: Biblioteca del Instituto Gestar: <https://gestar.org.ar/biblioteca/page/2/>.
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« FiguraN° 48

Estudio preliminar en ldpiz del proyecto del reverso del billete de msn 10,
disefiado por Renato Garrasi. Museo CMN.

« FiguraN° 49

Vitral medieval, correspondiente a la Catedral Canterbury (UK),
donde se representa la primera escena de la Pardbola del Sembrador, afio 1180.
Fuente; Jules & Jenny from Lincoln, UK - Canterbury Cathedral,
window nxv detail, CC BY 2.0, : (47082503752)./pg
<https://commons.wikimedia.org/w/index.php?eurid=80090623>.
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« FiguraN° 69

Primer boceto en ldpiz del reverso para el billete en homenaje a Eva Perén,
conla leyenda: “Una deuda de carifio como la que yo tengo con el pueblo no
se paga sino con la vida. Eva Perén”. Afio 1952. Museo BCRA.

« FiguraN° 70

Segundo boceto del reverso para el billete en homenaje a Eva Perdn. Museo BCRA.

« Figura N° 71
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Tercer boceto en ldpiz del reverso para el billete en homenaje a Eva Perdn.
Se advierte la leyenda “Repiiblica Argentina” en la parte superior y en la parte
inferior la frase: “Que Dios me ayude a dar la vida por mis descamisados —
Eva Perdn”. Afio 1952. Museo BCRA.
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+ FiguraN° 60
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Proyecto en témpera del reverso del billete de ms$n 100 alusivo a la actividad

agricola donde se incluye un tractor, realizado por el artista Jean Sprenger
en la CMN. Museo CMN.

+ FiguraN®° 61

Proyecto en témpera para el reverso del billlete de mSn 10 que incluye cornucopias
enla vifeta central. Museo CMN.
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ANEXO

+ Cuadro comparativo de la produccién de la CMN en el periodo
1938-1948

Aio Produccion Total 0% de Aumento
1938 2.931.197.663 -3.49
1939 3.117.549.983 6.36
1940 3.192.951.713 242
1941 3.008.366.970 -5.78
1942 3.527.791.983 17.27
1943 3.664.239.580 3.87
1944 3.826.992.813 4.44
1945 3.864.365.357 0.98
1946 4.127.074.365 6.80
1947 4.693.815.641 13.73
1948 6.047.655.322 28.84

Fuente: Ministerio de Hacienda de la Nacion, Casa de Moneda de la Nacion,
Memoria aiio 1048. p. 9.

+ FiguraN°1
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Anverso del billete de msn 5, con la efigie del progreso, emitido por el Gobierno Na-
cional a través del Banco Central de la Repiblica Argentina. Afio 103. Museo BCRA.
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+ FiguraN° g7

Sello postal no emitido con el
busto de Juan Domingo Perén
diseriado por Renato Garrasi
y grabado por Mario Baiardi,
a0 1951. CMN. Coleccion
privada.

Medalla de metal plateado alusiva al Campeonato Juvenil Juan Perén.
En el anverso se observa el busto de Perén con la leyenda “Campeonato Juvenil
“Juan Perén™ y en el reverso la leyenda “Zona Peia. de Bs. Aires”.
“Basquetbol no federados Campedn de distrito, Afio 1953”. Coleccion privada.

« Figuras N° 100 y 101

Medalla de cobre emitida en
1949 por el sindicato de con-
ductores de taxis en homenaje
al Gral. Perén. En el anverso se
observan los bustos superpues-
tos de Evay del Gral. Perén
con la leyenda “Sindicato de
Conductores de Taxis”y en el
reverso se observa el logo del
sindicato con la leyenda “Ho-
menaje al Gral. Perén”y fecha
. 10-VIII-49. Coleccion privada.

Medalla acuiiada por la CMN en cuproniquel, aiio 2010.
Fue tomado del diserio original de Renato Garrasiy
escultura de Mario Baiardi. Coleccion privada.
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Anverso del billete de m$n 100, con la efigie el progreso, emitido en 1926 por la
Caja de Conversién. Su circulacion se inici6 en 1899. Museo BCRA.

+ FigurasN°3y4
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Anverso y reverso del billete de m$n 10, de impresion caleogrdfica, emitido por el
Banco Central de la Repuiblica Argentina, a partir de 1943. Museo BCRA.
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+ FigurasN°17y18

Reversos de monedas romanas
correspondientes a un sestercio
de bronce, Roma 222- 231 d.C.

v aun antoniniano de plata,
Roma 238-244 d.C. Se observan
las diosas Tustitia y Aequitas con
diferentes elementos ornamen-
tales. La diosa Aequitas lleva en
sumano derecha la balanza de
la justicia. Coleccion Privada.

« FiguraN° 19
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Anverso del billete de 50 pesos emitido a nombre de la Repuiblica Argentina por la
Tesoreria General. Ciudad de Parand. Afio 1860. En la vifieta izquierda del billete
se observa la alegoria de la Justicia sin vendas con balanza

« FiguraN® 20

Anverso del billete sin emitir de 500 pesos fuertes, Banco de la Provincia de Buenos
Aires. Afio 1866. Archivo y Museo Histdricos del Banco de la Provincia de Buenos
Aires. En la vifieta derecha se observa la alegoria de la Justicia con vendas.
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+ Figura N° 72

Altar de la Ara Pacis Augustae, Roma, Italia.
Fuente: Foto original de Joel Bellviure - Trabajo propio, CC BY-SA 4.0,

Composicién del friso donde figura la diosa Tellus, llena de
abundancia, rodeada de animales y de los frutos de la tierra.
Es uno de los relieves que decoran la parte posterior del Ara Pacis.
Fuente: Foto original de Joel Bellviure - Trabajo propio, CC BY-SA 4.0,
<https://commons.wikimedia.org/w/index.php?eurid=159387027>.
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+ Figuras N° 31y 32
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La Nacidn Argentina Justa, Libre y Soberana (Presidencia de la Nacidn, 1950,

La Nacidn Argentina — Justa, Libre y Soberana. Buenos Aires: Subsecretaria de In-
formaciones. Talleres Grdficos Peuser, pp. 170 y 194. Fuente: Universidad Nacional de
San Martin. Centro de Documentacién e Investigacion acerca del Peronismo. <https://

www.cedinpe.unsam.edu.ar/content/la-nacion-argentinajusta-libre-y-soberana>.

« FigurasN°33y34

Alegoria de la Justicia Social, detalle de la vifieta principal y del rostro.
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+ FigurasN°14y15
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Figura N° 50
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Figuras N° 51y 52

Al

Pardbola del Sembrador,
ilustracion del Livre
d'Heures dites “de Hen-
nessy” realizado por

el miniaturista Simon
Benning en 1530.
Fuente: CCBY 4.0 KIK-
IRPA, Brussels (Bel-
gium), cliché Y000104,
BALT: Belgian Art
Links and Tools of the
Royal Institute for Cultu-
ral Heritage (KIK-IRPA).
<https://balat kikirpa
be/photo.php?path=¥oo
01048 0bjnr=200272268
lang=en-GB>.
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« FiguraN° 74

Roleos de Acanto, tomado de los frisos del “Ara Pacis Augustae”, Roma Italia.
Fuente: Foto original de Joel Bellviure - Trabajo propio, CC BY-S4 4.0,
<https://commons.wikimedia.org/w/index php?eurid=159387027>.

« FiguraN° 75
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Reverso del billete de $100 emitido originalmente en 2012 con la imagen de la Diosa
Tellus enlavirietaprincipal, basado en el friso de la “Ara Pacis Augustae”. Museo BCRA.

« FiguraN° 76

Retrato de Eva Perdn. Estudio en
acuarela realizado por Renato
Garrasi. Aiio 1952. Museo CMN






OEBPS/image/anexo9.jpg
Alegoria de la Justicia Socidl,
publicada en La Nacién Argen-
tina Justa, Libre y Soberana
(Presidencia de la Nacién, 1950,
La Nacién Argentina — Justa,
Libre y Soberana. Buenos Aires:
Subsecretaria de Informacio-
nes. Talleres Grficos Peuser,
p.145.

Fuente: Universidad Nacio-
nal de San Martin. Centro de
Documentacion e Investigacion
acerca del Peronismo, <https://
wuw.cedinpe.unsam.edi.ar/
content/lanacion-argentina-

Justa-libre-y-soberanas.

Ayuda social. La Nacién Argentina
Justa, Libre y Soberana (Presiden-
cia de la Nacién, 1950, La Nacidn
Argentina — Justa, Libre y Sobera-
na. Buenos Aires: Subsecretaria de
Informaciones. Talleres Grdficos
Peuser, p. 191.

Fuente: Universidad Nacional de
San Martin. Centro de Documen-
tacién e Investigacion acerca del
Peronismo. <https://www.cedinpe.
wnsam.edu.ar/content/la-nacion-
argentina-justa-libre-y-soberana>.
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« FiguraN° 89

Portada de la revista “Mundo Peronista”
de agosto de 1952. (Edicién N° 26).

Fuente: Biblioteca del Instituto Gestar:
<https://gestar.org.ar/biblioteca/page/2/>.

Portada dellibro de lectura para 2 grado
“El Hada Buena” de Cecilia Gmez Reinoso
e ilustraciones de Alicia Garcia Rosende.
Editorial Luis Lasserre.

A0 1953. Coleccién privada.

Medalla en forma de corazon. En el anverso se observa el busto de Eva Perén
con estrella esmaltada y leyenda: “Ampdranos desde el cielo”.
A0 1953. Coleccidn privada.





OEBPS/image/anexo11.jpg
+ FiguraN° 35

Reverso del billete de m$n 1. Afio 1952. Coleccién privada.

FiguraN ° 36

Detalles de la parte inferior del reverso del billete de msn 1.
Coleccién privada.






OEBPS/image/anexo4.jpg
Estampilla impresa en calcografia, disefiada por Renato Garrasi
y grabada por Mario Baiardi. Afto 1949. Museo CMN.

Figuras N° 10y 11

Anverso y reverso de la moneda de plata de msn 1,
conocida como patacén de plata. Afio 1881. En el reverso se observa
la “Libertad” disefiada por Eugene Oudiné. Museo BCRA.

FigurasN°12y13

Anverso y reverso de la moneda de msn 0,20. Afio 1942.
En suanverso se observa la Libertad disefiada por al artista Lucien Bazor.
‘Museo BCRA.





OEBPS/image/anexo16.jpg
Picter Bruegel el Viejo, Paisaje con la pardbola del Sembrador,
Gleo sobre tabla, afio 1557. Timken Museum of Art, San Diego (California).
Fuente: The Yorck Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM),
distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH. ISBN: 3936122202, Dominio
Piiblico <https://commons.wikimedia.org/w/index.php?eurid=148461>.

+ FiguraN° 53

Jean-Frangois Millet, El Sembrador, 6leo sobre tela, afio 1850.
‘Museum of Fine Arts, Boston.
Fuente: Jean-Frangois Millet (11) 013jpg. Dominio Piiblico
<https://commons.wikimedia.org/w/index.php?eurid=155693>.





OEBPS/image/anexo20.jpg
+ Figura N° 62

Anverso del primer proyecto para el billete de msn 5.
Disefio en acuarela realizado por Renato Garrasi. Museo CMN.

+ FiguraN° 63

Prueba de impresion del proyecto del anverso del billete m$n 5,
grabado por César Juan José Céccoli. Museo CMN.

« Figuras N° 64y 65

Imagen principal del anverso billete de msn 5. CMN (izq.) y la Libertad de Oudiné
(der.) imagen del ensayo conocido como Patacdn de Oro, 1881. Museo BCRA.
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« FiguraN° 37

Anverso del proyecto del billete de msn 10, disefiado por Renato Garrasi y grabado
por Mario Baiardi. Copia a un color del grabado original. Museo CMN.

« FiguraN° 38

Estudio en acuarela del anverso del proyecto del billete de msn 10,
disefiado por Renato Garrasi. Museo CMN.

« FiguraN® 39
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Anverso del billete de 20 pesos del Banco de Londres y Rio de la Plata. Afio 1869.
Enlavifteta izquierda s observa el busto del general San Martin. Museo BCRA.
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+ FiguraN° o3

Revista “Mundo Peronista”
de septiembre de 1954 (Edicion N° 71).
Fuente: Biblioteca del Instituto Gestar:
<https://gestar.org.ar /biblioteca/page/2/>.

Moneda de 2 escudos de oro. La Rioja, 1842.
En sureverso figura el busto de Juan Manuel de Rosas. Coleccion privada.

+ FiguraN° 96

Plato de cobre realizado para el
estudio de la moneda alusiva a Perén.
Mario Baiardi. Museo CMN.
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« Figuras N° 25y 26

Alegoria de la Justicia (sin vendas), en el anverso
del billete de 40 centavos fuertes del Banco Nacio-
nal. Ao 1873. Museo BCRA.
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Gareia L. (1953). Obreritos. Buenos Aires: Editorial Kapelusz, pp. 93-94
(Fuente: Libros Peronistas <https://librosperonistas.com/obreritos/>).
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+ FiguraN° 77

719.520 A

Proyecto para el anverso del billete de msn 5 alusivo a Eva Perén,

realizado por Renato Garrasi. Museo Cl

+ FiguraN° 78

Anverso del billete de $100 cuya primera emision fue en 2012.
Ieonogrdficamente retoma como modelo el diserto inicial de Renato Garrasi
parael proyecto del billete de msn 5. Museo BCRA.

+ FiguraN° 79

Portada de “La razén de mi vida” cuya
imagen fue tomada del retrato realizado
por Numa Ayrinhac.

Universidad Nacional de San Martin

- Centro de Documentacién e Investiga-
cion acerca del Peronismo (CEDIMPE)
<https://cedinpe unsam.edu.ar/content/
perdsC3%B3n-eva-la-raz%C3%B3n-de-
mi-vida-5>.

LA RAZON
DE MI VIDA

EVA PERON
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+ FiguraN° 66

Reverso del proyecto del billete de msn 5.
Disefio en acuarela realizado por Renato Garrasi. Museo CMN.

+ FiguraN° 67

59

Planchade impresidn original del proyecto del reverso del billete de msn 5. Museo CMN.

+ FiguraN° 68

Reverso del billete de $a.10.000 emitido en 1985. La viiieta principal corresponde ala
obra “Creacién de la Bandera Argentina” de Eugenio Alvarez Dumont. Museo BCRA.
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OEBPS/image/anexo18.jpg
« FiguraN° 57

Anverso del billete de 10 pesos bolivianos, emitido por el Banco Oxandaburi y
Garbino. Afio 1869. Virieta central “La pisadora de maiz”, tomado de la obra
original del artista Len Palliére. Museo BCRA.

+ FiguraN° 58

FRESO!) ™

Imagen del Sembrador en el proyecto en témpera del reverso del Billete de msn 1
realizado por el artista Jean Sprenger en la CMN. Museo CMN.

« FiguraN° 50

Proecto en témpera del reverso del billete de msn 5 alusivo a la industria
petrolera realizado por el artista Jean Sprenger en la CMN. Museo CMN.





OEBPS/image/anexo17.jpg
« FiguraN° 54

El Sembrador, Vincent Van Gogh, dleo sobre tela. Afio 1888.
Van Gogh Museum, Amsterdam.
Fuente: Google Art Project,jpg. (2024, October 4). Dominio Piiblico:
<https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File: Vincent_van_Gogh_~_
The_sower_-_Google_Art_Project.jpg&oldid=932628311>

+ Figuras N° 55y 56

Alegoria de la agricultura en el anverso del
billete de 5000 pesos moneda corriente, emitido
por la Provincia de Buenos Ayres. Afio 1867.
Museo BCRA.





OEBPS/image/anexo3.jpg
Anverso del billete de m$n 0,50 emitido por el Banco Central de la
Repiiblica Argentina. Afio 1950. Coleccién privada.

Reverso del billete de m$n 0,50 emitido por el Banco Central de la
Repiiblica Argentina. Afio 1950. Coleccidn privada.

+ FigurasN°7y8

Anverso y reverso de la moneda de 8 escudos (oro) emitida por las
Provincias Unidas del Rio de La Plata. Potosi. Afio 1813. Museo BCRA.





OEBPS/image/anexo13.jpg
+ Figuras N° 40 a 45

Monedas conmemorativas de 5, 10 y 20 centavos con la leyenda en su anverso
“Afio del Libertador General San Martin”, emitidas en 1950. Museo BCRA.

+ Figuras N° 46y 47

Prueba de impresion del reverso del proyecto del billete de m$n 10, grabado por
Mario Baiardi. Museo CMN.

Detalle de la vineta central con la imagen de Sembrador.
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+ Figuras N° 21y 22

Alegorfa de la Justicia sin vendas, o Libertad y Justicia,
en el anverso del billete de 200 pesos fitertes de la Pro-

= use0 BCRA.

M225% vincia de Buenos Aires. Afio 1869.

+ Figuras N° 23y24

Alegoria de la Justicia (sin vendas),
en el anverso del billete de 20 pesos
moneda corriente de la Provincia de
Buenos Ayres. Afio 1869.

‘Museo BCRA.
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Figura N° 8o
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Sello postal emitido entre 1952 y 1953,
luego de la muerte de Eva Perén.
Diserio de Amadeo Dell’ Acqua.
Coleccién privada.

Portada de la revista de Correos y Telecomu-
nicaciones del ario 1950. Coleccién privada.
Gentileza Juan Cantafio. Coleccién Cantafio
Arte de Tapa <www.coleccioncantafio.coms>.

Sello postal de 50 centavos, emitido luego
del fallecimiento de Eva Pern. Afio 1952.
Coleccién privada.
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