
  
    
      
    
  



Juan Valera


A vuela pluma: colección de artículos literarios y políticos
Edición enriquecida. Reflexiones literarias y políticas del siglo XIX

Introducción, estudios y comentarios de Celia Serrano

[image: ]

Editado y publicado por Good Press, 2022


goodpress@okpublishing.info



    EAN 4057664096159
  


    Índice

    
    
        Introducción

    

    
    
        Contexto Histórico

    

    
    
        Sinopsis (Selección)

    

    
    
        A vuela pluma: colección de artículos literarios y políticos

    

    
    
        Análisis

    

    
    
        Reflexión

    

    
    
        Citas memorables

    

    


Introducción




Índice




    A vuela pluma: colección de artículos literarios y políticos reúne, en un solo volumen de autor, una muestra amplia del Juan Valera ensayista, crítico y observador de su tiempo. Su propósito es ofrecer un panorama representativo de su prosa de ideas: textos concebidos para periódicos y revistas, luego revisados o recogidos, donde se cruzan la reflexión estética, la crítica literaria y la intervención cívica. Los títulos aquí convocados —del examen de la moral y la belleza a cuestiones internacionales— permiten seguir una trayectoria intelectual que discurre entre la cultura europea y la vida pública española, con el tono flexible, culto y dialogante característico de su escritura.

La colección incluye, ante todo, ensayos y artículos, además de prólogos, recensiones y crónicas. Hay piezas de crítica y teoría del arte —Disonancias y armonías de la moral y de la estética; La moral en el arte; Fines del arte fuera del arte— y de reflexión teatral —Teatro libre; El maestro de Palmira—. Se incorporan estudios literarios —Las rarezas del «Fausto»; Sobre la antología de poetas líricos castellanos de don Marcelino Menéndez y Pelayo; La obra póstuma de Juan Montalvo; De los autores portugueses que escribieron en castellano— y páginas de curiosidad erudita —Colección de manuscritos y otras antigüedades de Egipto pertenecientes al Archiduque Raniero—, junto a escritos de intervención política.

Desde el ángulo estético, este conjunto muestra a Valera examinando tensiones persistentes entre autonomía artística y exigencias morales, utilidad social y placer de la forma. Sin imponer dogmas, somete las ideas a contraste comparado y a ejemplos tomados de la tradición europea. Su prosa, de dicción limpia y cadencia mesurada, conjuga erudición y claridad, ironía suave y sentido de medida. Así, las piezas sobre arte y literatura no forman un sistema cerrado, sino una serie de indagaciones que privilegian el juicio matizado, la elegancia del argumento y la convicción de que la crítica orienta el gusto sin subordinar la belleza a programas ajenos.

En el plano político y de actualidad, los artículos sobre los jesuitas, las acusaciones del anglo‑americano Draper, las alianzas internacionales, los Estados Unidos y Cuba, o la mediación y la paz, registran debates de fin de siglo que afectaron a España y a su proyección exterior. Valera aborda estos asuntos con perspectiva histórica, atención a las fuentes y una prudencia propia de su experiencia pública. No pretende dirimir con estridencia, sino ponderar responsabilidades, matizar tópicos y examinar consecuencias. El lector contemporáneo encontrará ahí claves para entender cómo se cruzan ciencia, religión, prensa y diplomacia en momentos de crisis y recomposición.

Otro hilo conductor es la reflexión sobre lenguas, tradiciones y fronteras culturales peninsulares. Textos como De los autores portugueses que escribieron en castellano y El regionalismo filológico en Galicia interrogan los modos de circulación literaria entre comunidades vecinas y la relación entre norma, historia y diversidad. Lejos de simplificar, Valera observa los hechos con curiosidad comparatista, atento a la continuidad del castellano y a la vitalidad de otras hablas. En ese diálogo, la filología no es un fin en sí, sino un instrumento para pensar políticas culturales, educación y canon, siempre con sentido práctico y respeto por la complejidad de lo real.

La dimensión cosmopolita de Valera se advierte también en su trato con autores, libros e imaginarios. Las rarezas del «Fausto» lo sitúa frente a un texto emblemático de la modernidad europea; las páginas sobre Menéndez y Pelayo y sobre Juan Montalvo iluminan redes críticas entre España y América; El país de la castañeta examina miradas sobre lo español; Mérito y fortuna explora la relación entre talento, esfuerzo y circunstancias. En todos los casos, destaca un método: lectura atenta, contraste de criterios, humor discreto y rechazo del dogmatismo, que sostiene la vigencia de su crítica sin perder la cortesía del estilo.

Esta edición, al reunir piezas dispersas y ofrecerlas en marco unitario, no pretende sustituir la variedad de su producción, sino facilitar una entrada orgánica al Valera ensayista y ciudadano. No es una colección de ficción, sino de pensamientos y observaciones escritos a vuela pluma y con paciente oficio. Su actualidad reside en la lucidez con que interroga vínculos entre arte y moral, opinión pública y responsabilidad, lengua y pertenencia, nación y mundo. Leer estos artículos seguidos permite reconocer la coherencia de una inteligencia liberal y templada, capaz de conversar con su siglo y, al mismo tiempo, de interpelar al nuestro.
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    Juan Valera y Alcalá-Galiano (1824–1905), diplomático, novelista y crítico, publicó a lo largo de la Restauración artículos que hoy se leen como un gabinete de historia intelectual del siglo XIX español. A vuela pluma reúne piezas aparecidas en prensa entre las décadas de 1860 y 1890, cuando España vivió la Revolución de 1868, la Tercera Guerra Carlista y la consolidación del régimen canovista. El arco temporal alcanza también la crisis colonial de fin de siglo. En ese marco, los textos alternan intervenciones estéticas y juicios políticos, ofreciendo un testimonio de las preocupaciones de una élite letrada con experiencia diplomática y mirada comparatista.

El formato periodístico condiciona la colección. El auge de los diarios de amplia tirada, la alfabetización creciente y las mejoras técnicas —rotativa, telégrafo, cable trasatlántico— expandieron en España la crítica y el comentario de actualidad. Valera interviene en ese espacio, sin aparato erudito pesado, pero con referencias europeas y americanas, de Menéndez Pelayo al teatro contemporáneo. El Prólogo y ensayos como Teatro libre o La moral en el arte nacen de debates vivísimos en hojas públicas sobre el papel social de la literatura. A la vez, Mérito y fortuna explora, en clave clásica, la tensión entre mérito individual y azar en sociedades liberales.

La cuestión cubana vertebra varios artículos. Tras el estallido de la Guerra de los Diez Años (1868–1878) —con episodios como el asunto Virginius (1873)—, España afrontó reformas (Ley Moret, 1870; abolición de la esclavitud en 1886) sin contener del todo el independentismo. La nueva insurrección de 1895 agravó la pugna con Estados Unidos, que desde la posguerra civil emergía como potencia hemisférica. Piezas como Quejas de los rebeldes de Cuba, Los Estados Unidos contra España, La paz deseada o La mediación de los Estados Unidos dialogan con esos hechos, entre ofertas de mediación y tensiones que desembocarían en la guerra de 1898. Fe en la patria refleja la respuesta patriótica ante la crisis.

El horizonte europeo también pesa. Tras 1871, el sistema de alianzas bismarckiano —Triple Alianza (1882) y, en respuesta, el acercamiento franco-ruso (1894)— definió una diplomacia de equilibrios en la que España, sin gran peso continental, buscó resguardarse y preservar intereses ultramarinos. Las alianzas se inserta en ese contexto de pactos, congresos y neutralidades vigilantes, cuando los gobiernos de la Restauración practicaban una política exterior prudente. La percepción de aislamiento y la competencia colonial en África y Asia alimentaron inquietudes sobre el lugar de España en el concierto europeo, que los artículos convierten en reflexión sobre soberanía, prestigio y realismo político.

Las controversias religiosas de la época atraviesan la colección. La revolución de 1868 proclamó libertad de cultos; la Constitución de 1876 reafirmó el catolicismo como religión del Estado, en equilibrio con tolerancias limitadas. Los jesuitas de puertas adentro dialoga con polémicas sobre la Compañía de Jesús, su expulsión por el gobierno provisional y su regreso con la Restauración. En paralelo, el eco de la Kulturkampf y de obras como la de John William Draper (1874) alimentó críticas a España por atraso y fanatismo. Sobre dos tremendas acusaciones de Draper y otros textos responden a esa “leyenda negra” desde el debate histórico y cultural.

Valera participó en disputas estéticas decisivas: realismo y naturalismo frente a idealismo; arte autónomo frente a didactismo moral. Disonancias y armonías de la moral y de la estética, La moral en el arte y Fines del arte fuera del arte recogen esas tensiones, muy visibles con la recepción de Zola o Ibsen y la influencia del Théâtre Libre de Antoine (fundado en 1887). Teatro libre apunta a nuevas prácticas escénicas y a la censura. Las rarezas del «Fausto» y El maestro de Palmira muestran su lectura comparada de la gran literatura europea, en diálogo con una escena española en transición hacia la modernidad.

La construcción de tradiciones literarias y lingüísticas es otro eje. Sobre la Antología… de Menéndez Pelayo acompaña la institucionalización de un canon lírico castellano desde 1890. El regionalismo filológico en Galicia se inserta en el Rexurdimento y en discusiones sobre ortografía, gramática e identidad gallega. De los autores portugueses que escribieron en castellano recuerda la antigua circulación ibérica de lenguas. La obra póstuma de Juan Montalvo abre el foco a América hispana y sus liberalismos. El país de la castañeta critica estereotipos románticos sobre España. La Colección de manuscritos egipcios del archiduque Raniero testimonia la egiptología y el coleccionismo europeos de fines del siglo.

En conjunto, A vuela pluma funciona como crónica argumentativa de la Restauración: cartografía crisis coloniales, disputas eclesiásticas, mutaciones del teatro y políticas del canon. Desde principios del siglo XX, lectores vinculados a la llamada generación del 98 y después han releído estos textos como antecedentes de debates sobre regeneración nacional y europeización. La historiografía reciente los valora por su cosmopolitismo y por matizar tópicos sobre España —de la leyenda negra a la imagen folclorizada—, a la vez que los interroga con claves poscoloniales y transatlánticas. Así, la colección queda como archivo vivo de una modernidad hispánica en discusión.
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    PRÓLOGO
Valera enmarca el volumen como una serie de meditaciones "a vuela pluma" que alternan crítica literaria y reflexión política con ironía y erudición. Anuncia un recorrido donde se cruzan la identidad nacional, la libertad del arte y el juicio histórico, invitando a una lectura ágil y dialogante.
DISONANCIAS Y ARMONÍAS DE LA MORAL Y DE LA ESTÉTICA
Explora la tensión y los posibles acuerdos entre el bien y lo bello, sopesando la autonomía del arte ante exigencias morales. Con tono analítico y conciliador, propone criterios para evitar dogmatismos sin renunciar a la responsabilidad estética.
COLECCIÓN DE MANUSCRITOS Y OTRAS ANTIGÜEDADES DE EGIPTO PERTENECIENTES AL ARCHIDUQUE RANIERO
Descripción erudita y curiosa de manuscritos y piezas egipcias que suscitan preguntas sobre la transmisión de culturas y el encanto de la arqueología. Valera combina mirada histórica e imaginación, subrayando la continuidad entre pasado remoto y sensibilidad moderna.
DE LOS AUTORES PORTUGUESES QUE ESCRIBIERON EN CASTELLANO
Panorama comparatista sobre escritores portugueses que eligieron el castellano, sus motivos y efectos literarios. El ensayo ilumina intercambios peninsulares, identidades múltiples y la circulación de estilos a ambos lados de la frontera.
LOS JESUITAS DE PUERTAS ADENTRO Ó UN BARRIDO HACIA FUERA EN LA COMPAÑÍA DE JESÚS
Indagación polémica sobre la vida interna jesuítica y su imagen pública en un clima de controversia religiosa y civil. Con ironía controlada, Valera contrasta disciplina, autoridad y opinión social, buscando matices allí donde abunda el prejuicio.
SOBRE DOS TREMENDAS ACUSACIONES CONTRA ESPAÑA, DEL ANGLO-AMERICANO DRAPER
Replica razonada a severas imputaciones contra España, sometiendo a examen su fundamento histórico e intelectual. El autor combina defensa crítica y afán de precisión, rehusando tanto la autocomplacencia como la caricatura ajena.
LOS ESTADOS UNIDOS CONTRA ESPAÑA
Análisis de fricciones diplomáticas y retóricas entre ambas naciones, con atención a intereses, prensa y derecho internacional. El tono es firme y reflexivo, inclinado a la prudencia estratégica sin ceder en la dignidad nacional.
QUEJAS DE LOS REBELDES DE CUBA
Lectura crítica de los agravios esgrimidos por la rebelión cubana, distinguiendo causas, motivos y propaganda. Valera pondera soluciones políticas y responsabilidades, atento tanto a la justicia como a la viabilidad.
LAS ALIANZAS
Reflexión sobre la utilidad y los riesgos de las alianzas como instrumento de política exterior. Con realismo, pondera compromisos, equilibrios y autonomía, conectando con preocupaciones recorrentes del volumen.
TEATRO LIBRE
Defensa de la libertad creadora en la escena frente a dogmas y censuras. El ensayo aboga por experimentación, verdad dramática y una relación viva con el público, coherente con la apuesta general por un arte responsable y autónomo.
FINES DEL ARTE FUERA DEL ARTE
Examen de los propósitos extrínsecos que se cargan al arte —morales, políticos o pedagógicos— y sus límites. Valera busca un equilibrio que preserve la potencia estética sin desentenderse del mundo.
EL MAESTRO DE PALMIRA
Meditación filosófico-literaria que dialoga con un modelo clásico para debatir fe, razón y belleza. El tono sereno y didáctico enlaza con los ensayos sobre moral y estética, insistiendo en la virtud de la medida.
LAS RAREZAS DEL «FAUSTO»
Lectura atenta de las singularidades estructurales y simbólicas del drama goethiano. Entre admiración y distancia crítica, Valera destaca su complejidad moderna y su desafío a las taxonomías habituales.
LA MORAL EN EL ARTE
Regreso al problema de la ética en la creación, con ejemplos y criterios para juzgar sin empobrecer las obras. Predomina un tono flexible y razonado que rehúye condenas sumarias, en continuidad con el proyecto estético del conjunto.
EL REGIONALISMO FILOLÓGICO EN GALICIA
Análisis de la afirmación lingüística gallega desde la filología y sus resonancias cívicas. Valera valora la riqueza de la diversidad y previene contra sus derivas ideológicas, atento a la unidad práctica de la vida cultural.
LA OBRA PÓSTUMA DE JUAN MONTALVO
Apreciación crítica de un legado literario marcado por pasiones cívicas y vigor estilístico. El ensayo calibra sus aportaciones y límites, y confirma el interés de Valera por el diálogo hispanoamericano.
EL PAÍS DE LA CASTAÑETA
Desmontaje irónico de tópicos sobre España y su supuesta esencia pintoresca. Con humor y datos, se reivindica la complejidad nacional frente a la caricatura fácil.
SOBRE LA ANTOLOGIA DE POETAS LÍRICOS CASTELLANOS DE DON MARCELINO MENÉNDEZ Y PELAYO
Revisión de criterios, gustos y método en una influyente antología lírica. Valera dialoga con respeto y espíritu crítico, discutiendo canon, tradición y apertura a nuevas sensibilidades.
MÉRITO Y FORTUNA
Reflexión sobre el peso del esfuerzo y del azar en la vida individual y colectiva. El autor invita a la prudencia en el juicio y a la constancia, sin caer en fatalismos ni triunfalismos.
FE EN LA PATRIA
Exhortación a una confianza lúcida en la nación, fundada en virtudes cívicas y trabajo reformista. El tono es cívico y racional, reacio al verbalismo patriótico vacío.
LA PAZ DESEADA
Consideración de la paz como objetivo político que exige concesiones, garantías y justicia. Valera aboga por soluciones realistas que eviten tanto la humillación como la impunidad.
LA MEDIACIÓN DE LOS ESTADOS UNIDOS
Evaluación de la mediación internacional como vía de arreglo, con énfasis en la soberanía y los riesgos de injerencia. El ensayo sopesa precedentes y conveniencias, en línea con la prudencia diplomática del volumen.
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IMPRESO ya este libro y reunidos en él no pocos artículos, se me ofrecen dificultades que conviene allanar antes de que el libro salga á luz pública. Ponerle título es la menor de todas y ya la considero allanada. A vuela pluma es título tan significativo como propio[1q]. Ora excitado yo á dar mi parecer sobre flamantes producciones literarias, ora movido é inspirado por los tristes acontecimientos políticos de nuestros días, he escrito y esparcido, por revistas y periódicos diarios, lo que aquí va reunido. No porque soy escéptico, sino porque soy modesto, aunque me contradiga atribuyéndome tan buena cualidad, nada pretendí enseñar al escribirlos en cada uno de los siguientes artículos, ni nada pretendo ahora enseñar al reunirlos en un volumen. Y no porque yo crea que no haya verdades que enseñar, sino porque carezco de fe bastante en mi propio saber y en mi autoridad y competencia para empuñar la férula y revestirme de la toga y demás insignias del magisterio. No es, pues, para enseñanza de mis lectores, para lo que publico este libro.

Si he de confesar la verdad tampoco han acudido mis amigos, admiradores y parciales, aconsejándome y casi impulsándome con la violencia de sus ruegos para que le publique, según ocurre con frecuencia á otros autores más que yo dichosos. Este libro, inútil para la enseñanza, para la cual candorosamente le desautorizo, se publica sin que nadie me lo pida ni se empeñe en ello, por mi espontánea y libérrima voluntad y por mi iniciativa. ¿Qué fin me llevo al publicarle? Alguna explicación acerca de esto me considero obligado á dar á los lectores.

Todo autor, por frío y desamorado que sea, consagra á cuanto escribe, aunque lo estime en poco, un amor semejante al que tienen los padres á sus hijos, á quienes aman aunque sean feos y no bonitos, enfermizos y no robustos, tontos y no discretos. Y dado en mí, como se da, este amor, harto se comprende mi deseo de que no queden mis hijos espirituales anegados en un inmenso piélago de papeles donde se perderían sin duda y nadie volvería á acordarse de ellos. La unión da fuerza, y yo los reuno para ver si de esta suerte se sostienen y sobrenadan y llegan sin hundirse y sin ser arrebatados por la corriente del río del olvido al pequeño y seguro puerto del poco numeroso público, cuyas simpatías he logrado captarme.

Si este público nada aprende leyéndome, bien puede ser que se entretenga apaciblemente con mi lectura y que divierta el espíritu de penosos y graves cuidados. Bien puede ser también que el favorable aspecto bajo el cual veo yo dichos y hechos, y que mi confianza en los destinos de la patria y en el mejor término y desenlace para los conflictos y apuros en que se encuentra hoy, agraden y consuelen á quien me lea, con lo cual me daré yo por bien pagado y justificaré razonablemente el haber reunido estas obrillas que los críticos severos y los que no me quieran bien calificarán por lo menos de insignificantes.

Tienen con todo una muy importante significación, que no mengua sino crece, aunque se suponga trivial y vulgarísimo cuanto se dice en ellas. Yo soy, sin duda, quien lo dice; pero, por lo mismo que lo dicho es vulgar, quien lo piensa y lo siente es una no pequeña parte del público, de la cual vengo así á convertirme en órgano, representante y heraldo.

Al presente, está muy en moda, en literatura, el reunir documentos humanos. Valga, pues, este libro, si no vale para nada más, como reunión de tales documentos. Yo expreso lo que en él se expresa; pero conmigo lo piensan y lo sienten muchos miles de semejantes y de compatriotas míos. Por donde mi libro deja de ser insignificante, se transforma en docente ó en documental y merece ser publicado y hasta leído. Creo, por último, que, si al escribirle he desechado toda preocupación interesada y le he escrito con buena fe, candorosa y sencilla, alguien me leerá con gusto, si no con provecho, y esto me basta.
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I

Al Sr. D. Salvador Riada.

MI querido amigo: Mucho siento tener que decir á usted que Monte-Cristo, que oye turbio y que, además, suele distraerse, hubo de engañarse, y tal vez engañó á usted, sin la menor malicia, cuando le aseguró que me había parecido muy bien el Himno á la carne. Ni bien ni mal podía parecerme una obra que yo aún no conocía. Acaso al hablarme Monte-Cristo, yo, que también me distraigo, dije algo, como acostumbro, en alabanza del talento poético de usted, que tan claro me parece, y él lo aplicó al Himno de que me hablaba, y que yo no podía alabar por serme entonces desconocido.

Ahora, que ya le conozco, creo de mi deber dar á usted con toda sinceridad y franqueza la opinión que me pide.

Muchísimo hay que decir, y he de decirlo, aunque incurra en la nota de pesado.

No obstante la pesadez y el desaliño con que irá escrita mi carta, yo consiento en que usted haga de ella lo que guste: ó guardarla para sí, ó rasgarla, ó dejar que el público la lea.

Desde luego el título de Himno me desagrada. Un himno es un himno, y catorce sonetos son catorce sonetos[2q]. Además, el ir dirigidos á la carne presupone cierta trascendencia teológica ó filosófica que los sonetos apenas tienen.

Los enemigos del alma son tres: mundo, demonio y carne. Y fuerza es confesar que todos los hombres, salvo raras y dichosas excepciones, estamos empecatadillos y entonamos himnos en loor de uno de estos tres enemigos, cuando no de los tres á un tiempo; pero debe notarse que, ó bien no caemos, por extraviados ó ilusos, en que hacemos semejante elogio, ó bien aparentamos no caer, envolviendo nuestro consciente propósito en delicada hipocresía. El elogiar con premeditación á tales enemigos implica un descaro que repugna á las creencias religiosas de la gran mayoría de los españoles, los cuales son, ó se supone que son católicos.

Ya se entiende que, partidario yo del arte por el arte, he de prescindir y prescindo de toda religión positiva y de toda moral que en ella se funde, para juzgar una composición poética. De lo que es difícil prescindir es de la moral universal que coincide con la belleza artística, y de algunas conveniencias sociales, que son ineludible requisito para que esa belleza artística se produzca sin que lo estorbe la disonancia entre la obra del poeta y las costumbres, los usos, y hasta, si se quiere, las preocupaciones y los disimulos de la sociedad en que el poeta vive.

Aún voy más allá en el quidlibet audendi. Supongo que el poeta se rebela contra esos usos, costumbres y creencias, porque los considera malos ó tontos. No por eso he de escandalizarme. Antes bien, aplaudiré al poeta como poeta, si impugna con primor y con brío lo que yo crea más santo, aunque yo, pongo por caso, como católico, considere que él, como impío, acabará, en castigo de sus bien rimadas blasfemias, por arder eternamente en lo más profundo del infierno.

Así me sucede con el Himno á Satanás, de Carducci. Sin dejar de creer en todo lo que enseña la Doctrina cristiana, los hombres, en mi sentir, pueden haber inventado ó descubierto la pólvora, la imprenta, la brújula, el pararrayos, el telégrafo, el teléfono, la fotografía, la mecánica celeste y la terrestre, las estrellas más remotas, los microbios y el protoplasma: pero, si algún poeta entiende de buena fe que Dios se oponía á que inventásemos y descubriésemos todas esas cosas, que quizá hagan la vida menos aburrida y amarga, y que con auxilio del diablo las hemos inventado y descubierto, mejorando y sublimando nuestra condición, yo le aplaudo si compone un himno á diablo tan benéfico, á quien llama él Satanás porque se le antoja, y á quien seguiré llamando energía y luz interior que pone Dios en el alma, hecha á su imagen y semejanza.

En análogo sentido comprendo yo que se componga un Himno á la carne, el cual me guste tanto ó más que el Himno al demonio de Carducci. Si entendemos por carne la sustancia organizada y viviente de que se vale el Artífice supremo para revestir de forma sensible su idea, haciendo patente la hermosura, ya por operación de naturaleza, ya por intervención de la voluntad y del entendimiento humanos, que pulen, acicalan y asean lo que naturaleza preparó y dispuso cual primitivo bosquejo, declaro que el Himno á la carne me parece muy bien, prescindiendo del título, porque ni las nubes nacaradas, ni la cándida luna, ni el sol, ni las flores, ni los verdes bosques, ni los lozanos verjeles, ni nada de cuanto he visto y veo por esos mundos, es más hermoso que una mujer aseada y hermosa. Y es ello tan indiscutible que, para expresar materialmente los más altos objetos, potencias y virtudes, les damos forma de mujer. Y así la fama, la patria, la religión, la ciencia, la filosofía, la justicia, la fe, la caridad y la esperanza, se representan como otras tantas guapísimas señoras.

Pero su himno de usted (sigamos llamándole himno), no se mete en tales honduras. Mejor sería apellidarle himno á la Pepa, á la Juana ó á la Francisca, de cuya carne gusta usted. La generalización filosófica ó teológica sólo está en el epígrafe.

Y lo peor que yo noto (admirando más la inspiración y la habilidad poéticas, que no faltan á usted aun errando el camino) es que usted analiza y resta en vez de sintetizar y añadir, al ir ponderando sus deleites amorosos. Pues qué, ¿no es más que la carne lo que enamora á usted en su innominada querida? Nunca ni el más materialista de los poetas gentiles, sustrajo tanto del amor los elementos no materiales, que le idealizan y hermosean, y le redujo al mero concepto de la lascivia, como si fuera amor de perros ó de gatos. Y como usted no hace la sustracción y el despojo por vehemencia afrodisiaca, sino por preocupación de escuela ultra-naturalista, los versos, ni siquiera resultan fervorosos de libertinaje, sino fríos, afectados y artificiosos, con refinamientos de sensualidad enfermiza, que apela á espejos y á otras diabólicas travesuras. Parece lascivia de viejo, y, por consiguiente, falsa, pues usted es mozo.

Prescribe Horacio que no se hagan ciertas cosas delante del pueblo:

Nec filias coram populo Medea trucidet:

y lo que Horacio prescribe para lo trágico debe aplicarse á lo erótico también. No conviene introducir al pueblo en la alcoba ni imitar al rey de Lidia con Giges. Contra esto peca usted, no pasando de ligero, sino deteniéndose en pormenores con exceso de morosa delectación. No cae usted en que ciertos actos tienen mucho de grotescos, si no van acompañados de misterioso recato. Y esto, no porque seamos cristianos, sino en la risueña religión gentílica, en que, según usted asegura, Citerea prevalece. Así es de advertir que los poetas más libertinos de la docta gentilidad nos dejaban á la puerta de la cámara nupcial, si trataban el asunto por lo serio. Sólo cuando querían hacer reir lo describían todo. El cisne venusino dice desvergonzadamente los estímulos de que se valía la vieja berrionda, mientras que de Glícera sólo nos dice que le aguarda en estancia perfumada; y él va á verla, invocando á Venus para que le acompañe y traiga consigo al Amor.



	«Trae al muchacho ardiente,



	y á las Gracias, la ropa desceñida,



	y á Mercurio elocuente,



	y de ninfas seguida



	la Juventud sin tí no apetecida»;




pero, en cuanto Horacio entra á ver á Glícera, con todo este cortejo, nos da con la puerta en los hocicos, y acaba la oda, sin que nos cante ni nos deje ver lo que pasa dentro. Ya nos lo presumimos.

Lo antiestético del goce de amor, patentizado por el arte y descrito con circunstancias menudas, se ve hasta en los poemas más primitivos. Sube Juno á la cumbre del Gárgaro, adornada con el cinto de Venus, que la hace irresistible:



	«... allí el deseo,



	allí la dulce persuasión estaba,



	que á los más cuerdos la prudencia roba.»




Júpiter pierde la suya, requiebra á Juno y quiere al punto gozarla; pero antes, él y ella se envuelven en nubes doradas y densísimas, que ningún Dios ni el Sol omnividente traspasa, y que Homero cuida bien de no traspasar, respetando el pudor y el decoro de la dichosa é inmortal pareja.

El tálamo de los dioses, el de los héroes, y aun el de cualquier hombre que se respeta, han de estar rodeados de impenetrable misterio. La prueba más evidente por donde Penélope reconoce á Ulises, es porque éste le describe su tálamo, que sólo él había visto entre los varones todos.

El espíritu de usted es recto por naturaleza y está sano: pero yo advierto en el Himno insanos extravíos y disparatadas disonancias. No extrañe usted que lo atribuya á la vaga lección de malos libros franceses, de los que están de moda, de cuyo pesimismo, naturalismo falso y caprichosa impiedad, se hace usted eco. Usted, de por sí, sería como Dios manda.

Supone usted que la religión de Cristo condena la carne, y luego dice usted para sí: pues voy á glorificar la carne, rebelándome contra la religión de Cristo. Parte usted de un error, fundado en el doble sentido de la palabra carne. Sin presumir de teólogo, sino como hombre de mundo, lego y profano, aunque no olvidado del Padre Ripalda, que aprendí en la escuela, digo que no tiene usted razón. La carne, considerada como enemigo del alma, es la concupiscencia, es el vicio, es la lujuria, que toda religión, no sólo la de Cristo, condena. Pero la carne, el cuerpo humano, considerado como obra de Dios, ¿dónde está condenado? El Verbo se hizo carne, y con cuerpo humano subió al cielo. Todos, según nuestra fe, hemos de resucitar con carne, y los cuerpos de los bienaventurados han de ser muy hermosos y gloriosos. Lo primero que manda Dios al hombre y á la mujer es que crezcan, se multipliquen y llenen la tierra. ¿Cómo, pues, ha de suponerse que Dios condena el amor sexual cuando ordena que nos multipliquemos? El ascetismo, la vida penitente, la virginidad como la más perfecta condición, no son tampoco exclusivos ideales cristianos. En todas las demás religiones se da algo semejante. En la gentílica, por ejemplo, hubo coribantes y vestales.

Lo que exigen la religión cristiana, y toda religión moral, y hasta sin religión y sin moral, la estética y el decoro, es el recato. En la naturaleza de las cosas está que sea cómica, y no seriamente bella, la exhibición ó la representación del abrazo amoroso, más ó menos apretado. Si el cínico Crates se une en público con Hiparca, á pesar de la licenciosa libertad de Atenas, los pilluelos de la calle le silban y escarnecen. Sólo en Otahiti, cuando llega allí el capitán Cook, se toma por lo serio el hacer en público tales actos como ceremonia religiosa.

Fuera de estos casos rarísimos, lo general es que el sigilo y el secreto presidan á los amores. Júpiter, aunque era tan desaforado y tan propenso á ponerse el mundo por montera, satisfaciendo su regalado gusto, elige para unirse á la ninfa Maya, haciéndola madre del dios de la elocuencia, inventor de la lira, alma de la danza, una noche obscurísima y un antro nemoroso y esquivo; y aun todavía, para ocultar mejor su unión á los dioses y á los hombres, les infunde antes dulce sueño. Jano bifronte, no menos precavido y púdico, cuando se propone dar ser á los briosos primitivos pueblos de Italia, se une á la gigantesca ninfa Camesena, en la desierta cumbre del Apenino, y circunda el agreste y amplio tálamo de tenebrosas tempestades.

En resolución, ya que sería cuento de nunca acabar el ir citando sucesos semejantes de hombres y dioses, yo vuelvo á prescindir de religión y de moral: no echo sermón, aunque ya estamos en Cuaresma; pero tratándose de arte, ¿cómo prescindir de lo artístico? No es artístico el describir prolijamente los placeres de la alcoba.

Admirable es la belleza del cuerpo humano. En otros mundos, sujeta la materia á otras condiciones y con otra conformación los sentidos, ¿quién sabe cómo podrá ser la aparición sensible de la belleza? Esto es lo relativo. Pero la esencial y sustancial belleza que se nos revela en el Apolo de Belvedere y en la Venus de Milo, es la belleza absoluta. Todo entendimiento, capaz de comprenderla, aunque venga del más extraño y lejano mundo de cuantos pueblan el éter, lo reconocerá y lo proclamará como nosotros.

Si imaginamos vivos, y no de mármol, sino de carne, á la Venus y al Apolo, hombres y mujeres los contemplarán con pasmo y se podrán enamorar de ellos; pero sería grosero no ver en tanta animada hermosura sino un instrumento de material deleite. Habría en ello algo de profanación sacrílega, no ya en virtud de la religión del espíritu, sino del respeto hasta religioso que la materia misma, tan bien organizada, debe infundir.

Ya usted notará que, en realidad, yo no voy contra usted en lo que digo. Voy contra la escuela mal llamada naturalista, que le pervierte y extravía. Si usted no valiese ya mucho y si no prometiese más de lo que ya vale, no me mostraría yo severo.

Demos por seguro que no hay bien, ventura, ni goce mayor que el de los amores; pero ¿todo bien, todo goce es para referido ó representado estéticamente por lo sublime? Esta es la cuestión. Este es el error del naturalismo; error que se ve más claro aún en las desventuras que en las venturas. Sobre la muerte de un amigo, sobre la ruina de la patria, sobre los suplicios y trabajos de un apóstol, está bien escribir elegías. Pero desventuras son, y no menores, que se le pudran las narices al Dr. Pangloss, que á otro le dé tiña y se le caiga el pelo, que á otro le sobrevenga una debilidad en las encías y escupa los dientes y que á otro le ocurra cada tres días una indigestión molesta y apestosa, y sin embargo, ¿son estos percances á propósito para componer versos elegíacos? Nosotros, en la vida real, nos compadeceremos en extremo del paciente, aunque sólo sea prójimo, y no amigo ó deudo; pero si hablamos en verso heroico de lo que acontece, haremos reir en vez de llorar.

Es indudable que hay desventuras y venturas, triunfos y derrotas, dolores y placeres grandísimos que en la vida real se lamentan ó se celebran; pero sobre los cuales hay que pasar con rapidez en la representación artística, si no queremos hacer reir con ellos.

Así, Ariosto, por ejemplo, no sería por su afición á lo moral y á lo decente, sino por estas reglas de estética, más ó menos reflexiva ó irreflexivamente percibidas, por lo que no cuenta con circunstancias íntimas lo que pasa entre Angélica y Medoro; pero cuando quiere dar en lo grotesco y provocar á risa, lo cuenta todo sin aprensión. Así, en el caso del viejo nigromántico ó mágico que adormece con sus malas artes á la hermosísima dama y la tiene á su talante. El chiste está en que el nigromántico, con toda su magia, si bien adormece á la dama, no atina á despertar en él ó á resucitar algo que hacía años dormía ó estaba muerto, y se lleva un chasco feroz, quedando en salvo la honestidad y entereza de la dama, con apacible risa y júbilo de los lectores. Si el Ariosto hubiera tratado el suceso trágicamente, lo hubiera errado.

Yo no recuerdo haber leído escena tan viva como la del nigromántico, referida con épica dignidad y que produzca efecto, sino una en El Bernardo de Valbuena; pero esto se explica, porque va todo acompañado de un poderoso elemento fantástico que lo dignifica, lo hace simbólico y hasta le da un valor moral. Hablo del tremendo lance de Ferragut con la hechicera Arleta. El héroe penetra en el maravilloso palacio tan estupendamente rico. La gallarda, joven y elegante princesa le recibe á solas y se entrega. Una sola lámpara de extraña luz ilumina la estancia, y sobre todos los objetos derrama encantados resplandores. Pero cuando la luz de la lámpara oscila, la portentosa beldad de la princesa se confunde; los perfiles, las sombras, los colores, todo se altera y se combina por tal arte, que Ferragut se asusta y cree tener un vestiglo entre sus brazos. Vuelve la luz á arder sin oscilación y la princesa recobra sus admirables atractivos. La luz, al fin, se apaga, y Ferragut se encuentra en inmunda caverna y entre los brazos de horrible y asquerosa vieja, cuya fealdad abominable ve á la luz de la luna, y cuyos secos brazos y cuyas manos, á modo de garras, le retienen sin dejarle escapar.

Dirá usted acaso que en sus sonetos hay algo parecido á la moral de la fábula de la hechicera Arleta; que de ello dan prueba las cuatro últimas palabras del último soneto ¡Que tétrica es la vida! Pero yo, en honor de la verdad, no descubro dicho sentimiento en usted, y si le descubro, es expresado débilmente y como ahogado en los pormenores que preceden á las dichas cuatro palabras.

No hay en el himno nada semejante á lo que hay en casi todos los poetas libertinos ó epicúreos de todos los tiempos; aquel sentimiento terrible que asalta el ánimo de ellos en medio de sus deleites; que hace exclamar á Lucrecio:

...Medio de fonte leporum

Surgit amari aliquid quod in ipsis floribus angat;

que mueve á Catulo, entre los brazos de Lesbia, cubriéndola de besos, en noches consagradas al amor, á pensar en aquella perpetua noche que tenemos que dormir todos,

Nox est perpetua una dormienda;

y que lleva á Musset á hallar en el fondo del vaso de los placeres el hastío que le mata, á Lamartine á suspirar por el amor ideal que no tiene nombre ni objeto en la tierra, y á Espronceda á pedir un bien, una gloria que él imagina, y que en el mundo no existe, y á desesperarse porque palpa la realidad, odia la vida, y sólo cree en la paz del sepulcro.

No hay en el himno esta contraposición entre el placer ruin é incompleto de la tierra y la infinita aspiración del alma; pero hay algo más tétrico; algo que se deplora en todos los naturalistas, ya escriban en prosa, ya en verso: lo mismo en Zola que en Rollinat.

La pintura minuciosa, vehemente y sobrado material de la pasión, convierte su fisiología en patología; hace pensar, no en robustez y energía, sino en desequilibrio de facultades, en el hospital ó en el manicomio.

No ya el amor de un hombre y de una mujer, ambos de carne y hueso, sino el amor de un santo ó de una santa hacia Dios, resulta enfermedad; caso de neurosis, hiperestesia, ninfomanía ó satiriasis más ó menos alambicada.

La cuestión queda discutida de sobra. No me hubiera detenido tanto si, por una parte, no estimase mucho el ingenio de usted y no sintiese sus extravíos, y si, por otra parte, no viese yo en estos extravíos el resultado de malas teorías estéticas, y de una escuela de moda que es menester combatir.

Sólo añadiré ahora algunas explicaciones sobre la acusación implícita en la dedicatoria autógrafa que pone usted al ejemplar del Himno á la carne que me ha destinado. No sin intención viene este ejemplar para el traductor de Dafnis y Cloe. ¿Quiere usted dar á entender que quien ha traducido aquella novela debe aplaudir el Himno á la carne?

La consecuencia está mal sacada. Aun suponiendo que Dafnis y Cloe tenga cuantas faltas yo censuro, no se ha de inferir que por haber yo cometido esas faltas no las pueda y deba reconocer como tales. Malo es ser pecador, pero es pésimo jactarse del pecado y procurar que se tome como primor y acierto.

La diferencia, sin embargo, es grandísima. Dafnis y Cloe viven hace catorce ó quince siglos; son paganos, están en cierto campo ideal, pastoril y primitivo. No choca el que se desnuden, como cuando se desnudan un caballero y una dama de ahora, quitándose la levita, pantalones, corsé, etc. En fin; es otra cosa.

El naturalismo de la novela es, además, enteramente contrario al de los sonetos de usted. Hay en el naturalismo de Dafnis y Cloe una condición sobrenatural ó fantástica que cambia su condición. El dios Amor, el dios Pan y las Ninfas, por no interrumpida serie de milagros, conservan inocentes á los dos partorcillos, hacen que se amen, los dotan de hermosura más que humana, que no marchitan las inclemencias del cielo: ni los vientos, ni el sol, ni el calor, ni el frío.

La descripción poetizada de las alternadas estaciones del año, de la rustiqueza selvática y de una imaginaria vida pastoril de color de rosa, y que no se da en el mundo real, prestan á todo el cuadro, y aun á las más vivas escenas, cierto velo ó esfumino aéreo que no las hace tan shocking. Y, por último, aunque se funde el amor de Dafnis y Cloe en la material hermosura de ambos, en su contemplación, y hasta en el deseo de lograr su posesión por completo, todavía, á par de este deseo, hay una amistad, un afecto entrañable, una terneza pura en ambos pastorcillos, que evitan el que sea su amor mera lascivia, y que le purifican y realzan.

Recuerde usted que Dafnis aprende al cabo cuál es el verdadero fin de amor, y, á pesar de su pasión, se domina por temor de lastimar á Cloe, y no la hace suya hasta después de la boda.

En suma, y para no cansar, yo no me defiendo de haber traducido el libro de Longo, aunque en Francia le tradujo un obispo. Quiero suponer, ó quiero afirmar y confesar que hice mal. Valgámonos de un símil. Sea como si yo expusiera al público esculturas lascivas; pero de esto á exponerme yo mismo como actor, me parece que dista mucho.

Por último, se ha de notar que la novela de Dafnis y Cloe no quiere ser seriamente sublime, sino que, por cierta malicia candorosa y cierta amañada inocencia, propende á difundir regocijo en quien lee, lo cual podrá ser censurable por el lado de la moral, pero no es antiestético, que es de lo que aquí tratamos.

Si usted, en otro tono más ligero, risueño y jocoso, hubiera escrito catorce sonetos, catorce veces más verdes aún, como yo soy viejo pecador, y nada tengo de misionero, respecto á la moral y á la decencia me hubiera callado; pero en punto á estética, hubiera echado á usted mi absolución, y, si los sonetos alegraban las pajarillas, hubiera concedido á usted indulgencia plenaria y hasta hubiera aplaudido.

II

Mi querido amigo: La cariñosa carta de usted me mueve á escribirle de nuevo, y no poco.

Si usted no hubiese escrito ya en verso y en prosa muchas cosas buenas, y si usted no diese esperanzas fundadísimas de escribir otras mil infinitamente mejores que los catorce sonetos, tendría usted razón en decir que yo le mataba. Pero si usted escribe bien, y si ha de escribir mejor, y si ha de ser, pues no creo que me engañe la simpatía, uno de nuestros más fecundos y amenos ingenios, ¿qué importa que yo hable mal de los catorce sonetos compuestos por usted en algunas horas de extravío?

Yo, aunque sea repetirlo por tercera ó cuarta vez, no voy contra los catorce sonetos, sino contra la mala teoría estética que, nublando el claro entendimiento de usted, se los ha inspirado.

Yo reparo, tal vez por demás, en el pro y en el contra de cuanto digo, y nada afirmo con aquella decisión que se impone. De aquí que me acusen de escéptico. Fácil me sería pasar por dogmático, si prescindiese yo de lo que me dicta la conciencia; pero, como no prescindo, soy ó paso por escéptico, á fuerza de ser concienzudo.

Digo esto, porque al censurar los catorce sonetos de usted, me han asaltado en tropel no pocas dudas y dificultades que deseo exponer aquí, aunque no logre resolverlas y todas se queden en pie.

Necesito, además, escribir esta segunda carta para disculparme de no rasgar la primera; porque, después de la longánima docilidad con que se somete usted á mi censura, tal vez acerba, y me la paga en alabanzas, parece ruindad en mí el que mi censura se haga pública, y el que, siendo yo, por lo común, indulgente y hasta lisonjero con los extraños é indiferentes, me extreme por la severidad con usted, á quien cuento entre mis mejores amigos.

Válgame para explicación de mi conducta que la indulgencia debe recaer sobre el non plus ultra de lo que produce cada uno. No hay que podar el quejigo, porque, á pesar de la poda, siempre dará bellotas ásperas y no dulces almendras. De mal árbol no se espere fruto sazonado y sabroso. Y así, siguiendo esta comparación de los frutos, y convirtiendo imaginariamente cada soneto de usted, pongo por caso, en un melocotón, yo entiendo que usted debe darlos mejores, y que aun los catorce, de que tratamos aquí, serían exquisitos, si el moscardón ó avechucho del naturalismo, que vaga por el aire, no hubiera clavado en ellos el aguijón y depositado allí venenosos huevecillos que se convierten en gusanos y podredumbre. Lo que hago, pues, es osear el avechucho para que no inficione otros nuevos frutos.

Dada ya á usted la satisfacción que le debo, voy á decir algo acerca de las dudas y dificultades.

Y es la primera duda la de si seré yo tan crudo censor de los sonetos porque la vejez me infunde aborrecimiento al Amor: pero la duda se disipa pronto, y creo que mi profundo respeto y mi ardiente devoción al Amor son los que me inspiran.

Los catorce sonetos rebajan las obras de esta deidad á mera función fisiológica, y el brío de las descripciones no las eleva, sino que les presta ciertos visos de patología, que, á más de hacerlas bajas, las hace insanas.

Es cierto que lo contrario debe de ser peligroso y seductor; pero consuela y no deprime. Trae Byron, en el Don Juan, una jocosa diatriba contra Platón, echándole la culpa de las pecaminosas relaciones de su héroe con doña Julia. Yo mismo, aunque disto mucho de ir tan lejos como Byron en la malicia anti-platónica, me pasmo y veo con más incredulidad que fe los anchos límites que pone, verbi gracia, el conde Baltasar Castiglione al platonismo puro.

El beso en la boca, según él, es todo espiritual: es ayuntamiento de almas, en prueba de lo cual se alegan muy sutiles razones que no me convencen. Ni vale para ello la grave autoridad del mismo Platón, de quien nos cuenta el Conde que, divinamente enamorado y besando á su amiga, sintió una vez que el alma se le vino á los dientes para salirse del cuerpo.

Á tales accidentes confieso que debemos dar explicación menos metafísica; mas no por eso debemos quitar del amor todo lo metafísico, trascendente y divino. El amor nuestro se iguala entonces al de los animales. Los refinamientos, las elegancias, los materiales primores de que le rodeamos, le quitan naturalidad y no le añaden belleza. Y la exageración y violencia del sentir, en vez de magnificarle y corroborarle, le ponen enfermo y le dan un aspecto diabólico, delirante y lúgubre. Se diría que las pasiones y operaciones de nuestro ser se resisten á ser atribuídas y sujetas á leyes físicas sólo, y así, al apartar del efecto toda causa ó influjo divino, se le atribuímos infernal ó endemoniado.

No llega usted á este punto del satanismo, y más vale así. Se queda usted en menos de la mitad del camino, y por usted lo celebro.

En cuanto á los catorce sonetos, serían estéticamente mejores si fuesen satánicos.

Yo comprendo á Baudelaire, y en cierto modo le admiro, aunque me disgusta. En su inspiración depravada, sombría y terrible, hay algo de verdad, aunque exagerada por la farsa tenaz que él mismo se impuso para ser más original, para asustar al linaje humano y para contristar y meter en un puño el corazón de cada burgués honrado y sencillote, en cuyas manos cayesen sus Flores del mal. Pero usted no pretende hacer el bu, ni pasar por originalísimo, siendo raro y extravagante. De ello me alegro, aunque los catorce sonetos, por falta de una intención, si perversa, decidida, se queden en el limbo, y no suban al cielo, ni bajen al infierno.

Dice Fóscolo que el Petrarca cubrió con un velo candidísimo al Amor, que andaba desnudo por Grecia y en Roma, y así le volvió al regazo de Venus Urania. Desde entonces, acaso desde antes, no se puede hablar seriamente del Amor, trayéndole á la tierra, prohibiéndole recordar su cielo, y arrancándole la vestidura. Cuando esto se hace, resulta el sacrilegio, que no se motiva ni funda bien, á no seguir el poeta las huellas de Baudelaire, y entregarse al diablo.

Y ahora ocurre otra duda. ¿Cómo es que hay versos eróticos, harto libres y desenvueltos, que el moralista, aunque no sea muy rígido, sin apelación condena, que toda señora ó señorita bien criada no puede oir sin enojarse y ruborizarse, y que, sin embargo, nos gustan mucho á los profanos? Sírvanme de ejemplo no pocas canciones de Béranger. Yo presumo que esto consiste en el tono. El refrán lo dice: C'est le ton qui fait la chanson. La alegría, la ligereza, el aire improvisado é irreflexivo lo disculpa todo. Se diría que estos poetas, alegres y desenfadados, dejan tranquilo en su cielo al Amor primordial y unigénito, y, si toman de él varias prendas, es para adornar á los Amorcillos terrestres, hijos de las ninfas, con los cuales no disuenan las libertades y la carencia de misterios.

De esta suerte, y no con tono heróico y pomposo, la Estética no repugna, aunque la Moral frunza las cejas, que el poeta, velando un poco, no parándose en pormenores, y dejando entender mucho por medio de rodeos y dobles sentidos, nos cuente ó nos cante algunas travesuras. Harto sé que la eutropelia del P. Boneta no permite tanto; pero yo confieso que lo permite la mía. Entiéndase, con todo, que para que estéticamente gustemos de versos así los mismos profanos, es menester que un dejo del verdadero amor, de ternura y de otros bellos sentimientos, difunda en el cuadro que el poeta nos trace algunos resplandores de la luz del cielo. Catulo amaba á Lesbia con el alma, plus quam se atque suos amavit omnes, y lo recuerda y lo confiesa hasta cuando ya Lesbia le es infiel; y lo mismo acontece á Béranger con Liseta, hasta cuando le dice, al verla con tantas galas, que ya no es Liseta y que no debe llevar aquel nombre. Á pesar de la regocijada liviandad de ambos poetas, no es la carne sólo lo que los enamora.

Infiero yo de cuanto va dicho la necesidad, moral y estética, de que en toda poesía de amores intervengan cielo y tierra y concurran lo espiritual y corpóreo; esto último velado por el pudor, sobre todo cuando se quiere que sean grave el tono y elevado el estilo.

Se cita mucho la definición que del orador da Quintiliano. Dice que ha de ser vir bonus dicendi peritus; pero se ignora ó no se recuerda que los griegos exigieron antes para el poeta, como requisito indispensable, la misma calidad de ser varón excelente. Acaso Quintiliano no hizo más que ampliar la exigencia de los griegos y comprender en ella á los oradores. Como quiera que sea, es lo cierto que la poesía, aun para los que seguimos la doctrina del arte por el arte, no es, en el más lato sentido, independiente de la moral. No se pone á su servicio ni la toma como fin












	¡Va, que la mort soit ton refuge!



	à l'exemple du Rédempteur,



	ose à la fois être le juge,



	la victime et l'éxécuteur.
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