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Vers un « Studio Franquin » ?

Franquin a trouvé dans le jeune Jidéhem un bon assistant.
Et pour assurer les couleurs de Modeste et Pompon, C'est a
Guy Van Schelle qu'il fait appel.

La raison de ce choix est simple : le procédé de coloriage
nest pas le méme, au Lombard et chez Dupuis. Pour I'im-
primerie de ce dernier, Franquin se contente de donner des
indications de couleurs au crayon, trés poussées. Elles
seront reproduites de maniére mécanique, dans un pre-
mier temps ; par la suite, Vittorio Leonardo mettra au point
un procédé plus adapté a 'héliogravure et au procédé offset.
Travaillant avec différents imprimeurs, le Lombard exige
des mises en couleur facilement adaptables aux exigences
des uns ou des autres.

Un « Studio Franquin » est-il en train de naitre ? Non. Il
n'existera jamais de maniére formelle : ce sera plutét un
défilé d’aides temporaires pour des sessions de travail et de
création.

Plus ou moins longues, ces collaborations. Jidéhem, bien
stir, dont la présence est importante. Jean Roba est inter-
venu dans l'encrage et certains crayonnés des épisodes
Spirou et les Hommes-Bulles et Tembo Tabou, destinés au
quotidien Le Parisien libéré. A plusieurs reprises, Will s’est
chargé des décors. On ne dénombre plus les scénaristes,
conseillers, fournisseurs de gags.

Si l'on cherchait la preuve, bien dérisoire, de la non-exis-
tence du « Studio Franquin », c’est justement dans le fait
que l'artiste ne manque pas de signaler « scénario de »,
« décors de ». Il ira méme jusqu'a mentionner « idée de »
pour certains gags de Gaston !

Honnéteté intellectuelle ? Sans le moindre doute. Et recti-
tude matérielle, aussi, car nul ne peut accuser Franquin
de ne pas avoir rétribué ses collaborateurs 2 la juste valeur
de leurs interventions.

Mais ces scrupules ne font pas les « vrais » studios... On est
loin d’'un Walt Disney, qui n'a jamais permis a Carl Barks
(Donald) ou Floyd Gottfredson (Mickey) d’ajouter leur nom
a celui de « I'enchanteur »... indifférent au scénario et au
dessin des bandes quotidiennes et des comic books !

Si Franquin était incapable de déléguer (les rares fois ot il
le fit, il n’en retira que de 'amertume, notamment dans la
communication publicitaire de Dupuis), il ne voulait pas
passer sous silence les apports de ses collaborateurs.

T ]
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Franquin au bord
de I'épuisement

1959. Franquin est partout ! Il anime les pages de une de
Spirou. Il se charge de I'animation du journal. 1l se multiplie
dans des publicités ol apparait le personnage de Spirou.

Presque a son image, les éditions Dupuis diversifient les ini-
tiatives : timbre Spirou, cirque Spirou, jeux de plage, Spirou
Poches ™

Pour redynamiser 'animation du journal, Franquin a ima-
giné Gaston, le héros sans emploi, qui commence par étre
une vue de l'esprit : le parangon de I'anti-héros, le person-
nage qui ne sert décidément a rien.

A ce point de départ succéde la demande d’Yvan Delporte, le
rédacteur en chef du journal : « Si on s'adjoint un personnage
pareil, il doit s'appeler Gaston, car je connais un bonhomme qui
s'appelle Gaston et dont tout le monde se demande ce quiil fait
dans lentreprise qui lemploie. »

Gaston, Spirou, 'animation, la publicité, les premiéres
séances de dédicaces, les dessins demandés par les petits lec-
teurs, I'étrange Boumptéryx, Modeste et Pompon : cela fait
beaucoup de travail. Trop, incontestablement. Spectres du
surmenage, de la décompression.

* 11 gagit de Phistoire compléte « Sous la douche » qui sera ensuite reprise
(et remontée au format « standard ») dans Valbum Capturez un marsupilami |
( Marsupilami n°, Marsu Productions).).
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PAR DES ANIMAUX FEROCES!

Lhistoire sans fin

Depuis Le Prisonnier du Bouddha (1957-
1958), Franquin s’est adjoint les services de
Greg, qui n'est pas encore le créateur de
Bruno Brazil et autres Comanche ou Bernard
Prince, Panthéres, Rock Derby, tous au ren-
dez-vous du renouveau du journal Tintin —
anno 1966.

Les deux hommes, qui se sont rencontrés en
1954, ont collaboré sur Modeste et Pompon, la
série de gags initiée par Franquin en 1955 au
plus fort de son différend avec les éditions
Dupuis. Si ses premiers scénaristes furent,
dans Tordre, Peyo et Goscinny, Greg inter-
viendra régulierement dés 1956.

Ce recours a un scénariste est fréquent chez
Franquin. En 1980, il confiait & Spirou :
« Tous les soirs, je racontais une histoire & ma
fille pour Vaider a s’endormir. Une histoire sans
fin ! Cette pratique présente deux avantages :
nous passons des nuits paisibles et l'imagination
est sans cesse sollicitée. Si on devient ennuyeux,
lenfant ne demande pas a connaitre la suite —
d'ailleurs, il ne s'endormira pas... En revanche,
si Uhistoire est passionnante (enfin, pas trop,
sinon on en a jusquau matin !), lenfant s'en-
dort, car il y a tout de méme les exigences de la
fatigue, et le lendemain soir, il s'impatientera de
voir arriver le pére et ses "belles histoires", qui ne
sont pas celles de 'Oncle Paul | »

Greg abondait en ce sens, peu apres le déces
de Franquin : « Oui, Franquin était vraiment
un conteur. D’une petite info, d’une scéne aper-
¢cue de maniére fugitive, d’une trogne croisée au
miliew d’une foule, il pouvait batir toute une
histoire, inventer une biographie a un parfait
inconnu, mimer tous les personnages d’une say-
neéte hilarante. Lorsqu’il était en société, c'était
encore plus drole. Cette prodigieuse capacité a
raconter et & mettre en scéne était aussi sa fai-
blesse. Depuis la fin des années 1940, le format
des albums Dupuis était de 44 pages. Pendant
longtemps, Spirou et Fantasio sont allés jusqu'a
62 pages. Mais Franquin détestait les
contraintes. Il aimait raconter une histoire en
12 pages, si pour lui, ¢a se justifiait. Je crois qu'il
aurait ét€ ravi de disposer d’une centaine de
pages pour raconter une aventure plus sophisti-
quée. C’était impossible. C’est pourquoi cer-
tains albums contiennent un long récit, suivi
d’une sorte de bonus nettement plus court. »

(Interview réalisée en 1989 par A. De Kuyssche pour Phebdo-
madaire Télémoustique)
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Dino Attanasio témoigne

En 1959, Franquin recentre ses activités
sur Spirou. Il céde Modeste et Pompon a
Dino Attanasio. Le dernier Modeste, signé
conjointement par Franquin et Greg,
parait le & juillet 1959 ; le nom d’Attanasio
apparait a partir du 12 aoGit, mais la passa-
tion de pouvoir s’est réalisée en douce,
depuis prés d'un an.

Dino Attanasio : « La reprise de Modeste et
Pompon s'est effectuée au cours d’une soirée
anniversaire. Franquin avait visité mon ate-
Lier, et ce soir-la, il m'a demandé si on pouvait
parler. Il m'a proposé de reprendre sa série. Il
ne nia pas fallu longtemps pour accepter ! »
Pendant un an, j'ai travaillé en étroite colla-
boration avec lui. J'allais chez lui, il mexpli-
quait certaines choses, certains "trucs de des-
sin" quwil utilisait. Il m'a beaucoup appris
dans le domaine de la lisibilité et de Leffica-
cité d'un gag. »

Puis il m'a proposé d’encrer ses crayonnés.
Mais il arrivait que je crayonne et quil passe
a lencre. Ou alors, il dessinait certains per-
sonnages et jajoutais les décors. C’était une
forme d’osmose entre deux dessinateurs.»
Au bout de cette année, il ne ma méme plus
demandé de revoir mes dessins. Modeste et
Pompon nétaient plus ses enfants ; Je ne dis
pas quil s'en désintéressa : simplement, il fai-
sait confiance. Greg assura les premiers scé-
narios. Il assura la continuité entre
Franquin et moi-méme — une sorte d’assu-
rance de la légitimité. »

(Interview réalisée en octobre 2008)

Portrait d’'un conteur

Comment se déroulait une séance de scénario avec Franquin ? Yann
Le Pennetier se souvient de journées consacrées a la trame d’'un
album Marsupilami : « C'était formidable et difficile & la fois. Méme
désespérant : je me souviens d'avoir attrapé le tic nerveux d'arracher un
a un les poils de mes sourcils. Ils avaient disparu en quelques jours !
Franquin était d'une exigence folle — pour lui-méme et pour les autres.
Une fois un passage au point, il lui arrivait de tout remettre en question.
Le travail de plusieurs heures, voire de plusieurs jours, était balayé, oublié
en une paire de secondes. C’était un génie du découpage et du timing :
leffet comique devait étre travaillé au maximum pour un rendu opti-
mal. » (Conversation avec lauteur)

Greg ajoutait : « Avec Franquin, cela dérapait tout le temps. Il éprou-
vait les plus grandes difficultés & s'en tenir & un scénario linéaire. Je lai
vu crayonner des séquences entiéres au fur et d mesure qu'il les racontait.
Certaines Wont pas passé le cap du crayonné et se sont retrouvées d la
poubelle. Un peu comme si Van Gogh avait liquidé toutes ses esquisses !
A d'autres moments, cest & peine sl écoutait. Un mot avait retenu son
attention, et il gambergeait la-dessus. On partait sur une piste nouvelle,
trés éloignée de la ligne principale. Je lai rarement vu satisfait du premier
coup — heu... je ne men souviens pas, en fait | Mais jinsiste : Franquin
était un comédien qui wavait pas rencontré sa chance. Comme Hergé et,
dans une moindre mesure, Morris. » (Idem.)

Le foisonnement imaginatif de Franquin débouche souvent sur des
impasses. Il en souffre, il angoisse. 1l fait appel au frére de Gillain
(pseudo : Jean Darc) pour mener a bien la premiére aventure longue
de Spirou et Fantasio : Il y a un sorcier & Champignac. Ce sera Maurice
Rosy pour Les Pirates du silence. Réguliérement, des amis viennent
a la rescousse : Yvan Delporte, Géo Salmon, Peyo, Goscinny (pen-
dant la période Modeste et Pompon).

En fait, Franquin reste un artisan dans un monde de la bande des-
sinée qui évolue de plus en plus vite vers son ére industrielle. Un
personnage remporte un succes ? Il en redemande, et de plus en
plus. Quantité contre qualité ? Ce binéme, Franquin ne laccepte
pas. La qualité, un point c’est tout.

Mais c’est aussi un étre gentil, qui a les conflits en horreur. Il veut
satisfaire a la fois ses exigences artistiques etles impératifs commer-
ciaux. En effet, la bande dessinée de I'époque s’apparente au feuille-
ton et s’adresse a un public jeune, encore habitué a un imaginaire
trés manichéen. Cet écartelement est peut-étre bien un des fonde-
ments des dépressions qui I'ont paralysé a plusieurs reprises.

Les familles Culliford (Peyo) et
Franquin, réunies. Cet instantané
des années 1960 illustre bien l'es-
prit d'équipe animant les auteurs
publiés dans Spirou. Au cours de
ces réunions informelles jaillissaient
les idées, les ébauches de scénarios,
appelés a faire flores : clest ainsi
qu'est né le langage schiroumpf.
L'anecdote est connue : Peyo
demande que Franquin lui passe
le... la... enfin, le schtroumpf (il
veut dire : la saliére). Franquin
répond : « Levoila, ton schtroumpf.
Reschtroumpfele moi, dés que tu
as fini. » Le reste est de I'Histoire...
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Franquin-
Jidéhem-Greg: &
la Dream Team g /\

Un « Studio Franquin » ? Lexpression fut
a la mode dans les années 1950 et 1960.
Elle ne correspond pas a la réalité. Bien
stiir, le créateur de Gaston et du
Marsupilami s’entoura de professionnels
pour le seconder, mais ce « studio » ne fut
jamais que I'addition temporaire de talents
au service d’une forte personnalité créa-
trice.

C’est dans ce contexte que s’ouvre I'année
1959. Et ce volume de I'Intégrale Spirou et
Fantasio par André Franquin.
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1959-1960

André Franquin n'a pas créé Spirou. C'est le Francais Robert Velter qui lui a donné vie, d'un coup de pinceau magique
agrémenté d'eau de Seltz, un tour de passe-passe comme seuls en sont capables les auteurs de bande dessinée.
Et c'est le prodigieux Jijé qui lui donna comme éternel compagnon ce farfelu de Fantasio.

Non, André Franquin n'a pas créé Spirou, ni Fantasio. Mais il leur a donné une ame. Une colonne vertébrale.
Un style, un trait, un design. Un univers.

11y a, c'est siir, un “avant” et un “aprés” Franquin. Et il y a, surtout, un “pendant” Franquin. Une période riche,
généreuse, extrémement créative, qui a fait passer le personnage de Spirou au rang de mythe.
Une période profondément marquée par 1'évolution de la personnalité d'un homme toujours insatisfait
de son travail, sans cesse en train de douter, qui se remit en question toute sa vie... et qui ne comprit jamais
pourquoi certains — dont nous sommes — le considérent comme 1'un des artistes majeurs du XX* siecle.
Et si vous en doutez, gageons que les huit tomes de cette intégrale chronologique vous en convaincront a votre tour.
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Tout est en place. Franquin est revenu chez Dupuis aprés
une escapade aux Fditions du Lombard. Il fait évoluer
Spirou et Fantasio, hyperactif dans le journal. Greg, au
scénario. Jidéhem, le collaborateur providentiel (et méme
Aimé De Mesmaeker, son pére, qui sert de modele a
Iineffable signataire de contrats manqués !). Et un
Marcel Denis, qui reste plus dans I'ombre, mais dont
Thumour séduit a la fois Franquin et Maurice Rosy, le
directeur artistique des Editions Dupuis.

Ils vont tous se retrouver a la confection d’un étrange
« machin » : la création du Boumptéryx, étrange animal-
oiseau pondant des bombes ! Roba a rejoint 'équipe (voir
le volume 6 de cette intégrale) et on s’en donne 2 coeur
joie dans cette aventure, L'lle au Boumptéryx, unique réa-
lisation d’un mystérieux Ley Kip (Franquin, Roba,
Jidéhem, Denis).

C’est cette réalisation, véritable électron libre, qui se rap-
proche le plus de ce quaurait pu devenir un « Studio
Franquin ».

//’

il
Le “Boumptéryx” signé Ley Kip.

Inutile de préciser que Franquin était un pilier du jour-
nal de Spirou, dont il assurait lanimation, en compa-
gnie d’autres auteurs « historiques » (Peyo, Morris,
Roba...) et sous la férule d’Yvan Delporte et Maurice
Rosy, respectivement rédacteur en chef et directeur artis-
tique. Chaque semaine, le haut de la couverture du jour- >
nal faisait Vobjet d’une annonce concernant le contenu.
Gaston devint un annonceur récurrent, placé dans des
situations humoristiques lui faisant promettre que
c'était « la derniére fois que je présente une pre-
miére page » |
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Réédition chronologique des récits initialement parus
dans le Journal de Spirou,
et qui ont été publiés dans les albums “Le Voyageur du mésozoique”,
“Z comme Zorglub” et “Lombre du Z”.
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Fascinations
et peurs

A Pacéme de Champignac revient
la tache de louer les bienfaits de
la science moderne, ses innom-
brables applications dans
Tamélioration de la vie quoti-
dienne. Dans les années
1950, consommer, c’est bien.
Les journaux célebrent la
société de consommation,
enfin accessible aux classes
moyennes (européennes et
américaines ; ailleurs, c’est
une autre chanson) boule-
versées par deux guerres et la
grande crise économique des
années 1930. Il faut oublier tout
cela — vive la fuite en avant !

Un disciple de Champignac,

mais bien réel celui-la, le futurologue
Herman Kahn annonce des lendemains
radieux : des villes parcourues de trottoirs rou-
lants ; des citadins propriétaires de leur héli-
coptére personnel (le Fantacopteére visait
juste) ; des habitations bardées d’électroména-
ger, A coté desquelles la maison du beau-frére
de M. Hulot, dans Mon oncle, apparait comme

tout juste mieux qu'un abri troglodytique.

La science peut devenir folle, mais pas tou-

jours comme on le croit.

SPIROU =

5 FevRiER 1959

UN EPISODE BREF MAIS DRAMATIQUE

DE LA CARRIERE DU COMTE DE ChAMPIGNAC: [5G 4 1
LA PEURAU BouT DU FIL

k sy (]

La Peur au bout du Fil : un tour-
nant dans leeuvre de Franquin.
Pour la  premiére  fois,
Champignac est victime d'une de
ses inventions. Le résultat est
inquiétant, voire effrayant, alors
quauparavant les gaffes du spécia-
liste en champignons prétaient a
rire. En cela, La Peur au bout du
Fil préfigure lirruption de Zorglub
et de son imagination dévoyée.

Afin de faire monter la
tension dramatique,

D'UN AUTRE PRODUIT QUE J'EXTRAIS DE
CERTAINS CHAMPIGNONS....C’EST UN
GAZ NOUVEAU !PARFAITEMENT INOFFENSIF
COMME GAZ DE COMBAT,....

FANTASIO JE REDOUTE LE PIRE. LE COMTE A
QUELQUE CHOZE DE TRES M

1L FAUT LUI PRENDRE
CET OBJET DOU_PEND
UN LONG FIL.....ET NOUS
AURONS SUREMENT

/A

une série d'annonces
rédactionnelles  met-
tent en place une nou-
velle approche de la
science - pas toujours
innocente, non dénuée
de dangers, susceptible
d'étre manipulée par
de dangereux person-
nages.






EPUB/Images/page0014.jpg
SPIROU

UNE_NOUVELLE

P 9 AVENTURE DE

s IRDU 3 V‘ : ‘ : ]
TEDDY

SUR L’EUCALYPTUS

1124 _ epnomavame.
FRANCE | 60 fr. — BELGIQ

§ fr. - SUISSE: 075 fr.
29 OCTOBRE 1959.

SPIRDU

TIMOUR

LIVRERA DE RUDES COMBATS DANS

« LA FRANCISQUE = _,
ET LE CIMETERRE » ™ éwq






EPUB/Images/page0011.jpg
oy

1959

1959, année bénie des dieux de la bande dessinée. Le
journal de Spirou compte 40 pages depuis son
numéro 1111, le 31 juillet.

En feuilletant la collection de cette année-l1a, on ren-
contre Buck Danny (Prototype FX 13), Johan et Pirlouit
(La Guerre des sept fontaines), Lucky Luke (En remon-
tant le Mississippi), Gil Jourdan (Les Cargos du crépus-
cule), La Patrouille des Castors (Le Secret des Monts
Tabous et Le Hameau englouti), mais aussi Saki et
Zunie, Marc Dacier, le Vieux Nick, Valhardi et le pre-
mier épisode des aventures australiennes de Sandy.

C’est aussi de 1959 que datent le jeu de cartes Spirou
(numéro Spécial Paques) et le premier mini-récit des
Schtroumpfs (Les Schiroumpfs noirs).

« En face », chez Tintin, on ne manque pas de car-
touches : Tintin au Tibet, Blake et Mortimer (SOS
Météores), Michel Vaillant (Le Pilote sans visage),
Oumpah-pah et les Pirates, Le Retour de Chlorophylle,
Corentin (Le Poignard magique), Jari (Le Secret de
Jimmy Torrent), Alix (La Griffe noire), Dan Cooper
(Cap sur Mars et Duel dans le ciel), Spaghetti, Chick
Bill, Pom et Teddy et I'apparition d’un nouveau per-
sonnage de Raymond Macherot : le colonel Clifion.
Des affiches de réve ! Mais I'événement de cette
année reste la parution de Pilote (le 29 octobre, apreés
un n® o, le 1€T juin), qui ne réunit que de grands pro-
fessionnels : Goscinny et Uderzo (Astérix), Hubinon
et Charlier (Démon des Caraibes), Sempé (Le Petit
Nicolas), Tillieux (Ca va bouillir, Les Aventures de
Zappy Max), Charlier et Uderzo (Michel Tanguy)...
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La méthode Franquin

Entre Franquin et Jidéhem s’établit une collaboration, dont le premier devra
s’extraire pour faire évoluer son graphisme.

11 est évident que le style de Franquin, de plus en plus maitrisé depuis La
Corne de rhinocéros, se préte 3 un travail en studio. Mais tous les témoi-
gnages concordent : Franquin ne pouvait diriger un studio. Il établissait
tout, vérifiait tout, apportait le plus souvent la touche finale.

Par ailleurs, il avait les hiérarchies en horreur et se voyait mal dans le réle
d’un « général », d'un « chef », dont il connaissait trop bien les faiblesses
et les dérives vers l'arbitraire. « Il cherchait toujours ce qui pouvait étre
sauvé, méme chez le plus exécrable dessinateur », nous confiait le dessina-
teur Tibet, qui le cotoya régulierement pendant leur collaboration com-
mune au journal Tintin, au milieu des années 1950.

Jidéhem adoptera le moule établi par Franquin. De la participation a la
chronique Starter, on est vite passé au coup de main pour les décors.

1957. Jidéhem se lance a I'assaut du mythe : il dessine une histoire compléte
en quatre pages, mettant en scéne Spirou et Fantasio et destinée & 'unique
numéro du Spirou Poche. Le scénario est cosigné par Marcel Denis, qui

© MARSU 2009 e T E T
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reprendra Tif et Tondu, le
temps de deux aventures,

La méme année, il participe,
deés les premiers gags, a
Gaston.

Les chroniques de Starter devinrent une
référence dans le monde automobile. Trés
vite, Jidéhem en assura la rédaction et le
dessin. Il « donnait vie » aux automobiles
en mouvement — ce qui passionnait les lec-
teurs, adultes et ados, en une période de la
voiture reine ...

Cette idée de la voiture qui roule sans
conducteur et de ces deux mains d’homme
invisible sur le volant, elle est due a une
manie quavait Franquin a Iépoque.

A chaque fois quil quittait sa voiture, il
laissait bien en vue sur le volant, dans une
position aussi naturelle que possible, une
paire de gants car Franquin conduisait
avec des gants. Plus d’une fois, un passant
s'est arrété auprés de la Citroén garée le
long du trottoir et a eu un regard d'incom-
préhension pour ces deux mains sans
corps derriére le tableau de bord.

g
(agiNasz) |

DANS UNE VOITU
QUI ROULE
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S’ily eut jamais un Age d’Or de la BD franco-belge, il se circonscrit a cette année
1959. Quiil suffise de parcourir les sommaires de Spirou et du journal Tintin
pour s’en convaincre : jamais des publications de quelque genre que ce soit
n'ont produit autant de classiques !

Et si on ajoute a la liste la naissance de Pilote, la derniére année des fifties appa-
rait comme un moment unique dans ce média, somme toute trés jeune (il n'a
méme pas trois quarts de siecle), quest la bande dessinée. Et Franquin en est
Tincontestable figure de proue.

Le philosophe, philologue et professeur George Steiner n’hésite pas a suggérer
que les périodes de crise dans l'histoire humaine constituent le terreau fertile
aux grandes ceuvres de I'imagination. Rien de plus vrai pour cette année 1959.
Et pour la bande dessinée qui, dés ce temps-13, s’affirme comme un mode d’ex-
pression a part entiére. Elle commence a s'extraire de I'emballage feuilleto-
nesque ou elle est née et s’est multipliée.

1959, année de crise, sans aucun doute. Guerre froide, compétition USA-URSS,
Algérie, Congo, Amérique latine, émergence de la Chine de Mao, course a 'arme
nucléaire, affaires retentissantes d’espionnage, Moyen-Orient déja en ébullition, fin du
mandat présidentiel de I'ex-général Eisenhower, remplacé aux élections de 1960 par
John Fitzgerald Kennedy : arrétons 12 une litanie pour le moins explosive !
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Une innocence vigilante

Pour Franquin, hyper-actif, hyper-productif, hyper-ima-
ginatif, en cette fin des années 1950, s’ajoute une nou-
velle facette 3 son ceuvre : I'expression d’'une prise de
conscience que la BD, ce n’est pas que de I'évasion, de la
distraction, du fun.

Comparons Le Dictateur et le champignon au Prisonnier du
Bouddha. Dans le premier, on assiste a une charge contre
les pouvoirs forts, a caractére militaire. Le discours
(rendu muet par une panne de micro) de Zantafio rap-
pelle d’évidence la gestuelle, les mimiques, la théatralité
des Hitler et Mussolini. Et I'effet est encore accentué par
lincompréhension des auditeurs, qui fait que la
harangue tombe 2 plat, en dépit des « encouragements »
du service d’ordre et d’agents manifestement enseignés
par quelque ex-nazi, complaisamment accueilli sous le
soleil tropical de la Palombie.

Justement, la Palombie. Elle correspond au cliché des
républiques d’Amérique latine, répandu par le cinéma,
la propagande et la bande dessinée. Terre d’incessants
coups d’Ftat, de cariocas, mariachis et autres danseurs
de tango, le drame de I'Amérique n'est pas pris au
sérieux et m'a pas encore la dimension que lui donnera
Eduardo Galeano dans Les Veines ouvertes de 'Amérique
latine.

Des la fin des années 1950, Franquin n’acceptera plus
cette vision étriquée, cet européocentrisme. Toute mili-
tance, méme soft, pour la pax americana sera définitive-
ment abandonnée.

Le Prisonnier du Bouddha (1958 — voir le 6° volume de la
présente intégrale) en apporte la confirmation. Scénario
typique de la Guerre froide, mélant emprise commu-
niste, espionnage américano-occidental, vraies et fausses
missions scientifiques, « conseillers » a la mine patibu-
laire, cornaquant un régime asiatique, nouveau venu
dans le camp anti-américain : on se croirait dans un
James Bond évolué !

Mais cette dimension nouvelle des aventures de Spirou et
Fantasio nefface pas le désir de raconter une bonne his-
toire, aux liens patents avec la production des BD
d’aprés-guerre. Une innocence vigilante, autrement plus
multiforme que le manichéisme qui fit le succés de BD,
de romans et de films.
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