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Fig. 1: ACBCL_12008

			Collage Conan el Bárbaro, 1978. Color, 20,1 x 25,3 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org



			Los cuerpos que se ven

			Jennifer McColl Crozier

			Recuerde: ninguna memoria o testimonio es posible sin el archivo! 
Recuerde: la memoria y el testimonio solo son posibles sin el archivo! 
Cualquier reflexión sobre el testimonio, la memoria, el archivo y la archivación
tiene que desarmarse a sí misma ante tal imposible requerimiento.

			Y este comando ordena todo nuestro pensamiento, 

			ética, escritura, tradición, religión y cultura.

			(Dragan Kujundzic, 2003)

			Desde diferentes acercamientos, los textos que componen este volumen proponen reflexiones abiertas a partir de una materialidad específica: el Archivo Carmen Beuchat (www.carmenbeuchat.org), una plataforma que aloja documentos en formato digital que forman parte de un acervo de fotografías, prensa, afiches, artículos de investigación y publicaciones asociadas a la obra de Carmen Beuchat (1941), es decir, una serie de documentos que abren una posible relación con las imágenes de registro de obras ya inexistentes, apelando a la efimeralidad del tiempo performático, a la materialidad intrínseca de las artes escénicas: el cuerpo en movimiento.

			Es en la operación del archivo donde intentamos capturar el ‘hecho’, comprendiendo que la fugacidad de la composición escénica es justamente aquello que solo podemos atisbar en la distancia, desde la palabra y la imagen, como una especie de discectomía de un recuerdo, de una visibilidad relativa y fugaz: un destello hacia el movimiento inaprehensible. Como plantea Georges Didi-Huberman, en su libro La Imagen Mariposa:

			De repente, algo aparece. Por ejemplo: una puerta se abre, una mariposa pasa batiendo sus alas. Basta con esta nada. El pensamiento ya advierte el peligro. Para empezar, corre el riesgo de equivocarse creyendo apropiarse de lo que acaba de aparecer y absteniéndose de considerar lo que viene luego, que no es sino desprendimiento, desaparición. Porque es un error creer que una vez aparecida, la cosa está, permanece, resiste, persiste tal cual en el tiempo como en nuestro espíritu, que la describe y conoce (Didi-Huberman, 2007: 9). 

			Pareciera ser que el archivo no es capaz de contener los excesos de un cuerpo performático, aunque intentemos alinear las imágenes con nuestra propia idea de realidad. Es entonces donde se vuelve relevante proponer ejercicios de reflexión en torno a un cuerpo de obra, en torno a esos registros, capturas y apariciones fugaces que quedan en formato fotográfico, en textos, en sensaciones y recuerdos, en bocetos, cintas reel, recortes de prensa, manuscritos, y otros. ¿Cómo se comprende el concepto de archivo dentro de las artes escénicas? y ¿cuál es su vínculo con el pasado y con el futuro? Los sentidos de un archivo sin obra, de un archivo compuesto solo por huellas y rastros abren una doble urgencia: por una parte generar metodologías y formas de acercarse al archivo performático y por otra, la necesidad imperante de reflexionar en torno a la operación de la archivística en relación al arte. Se hace cada vez más necesario abrir diálogos en torno al cuerpo de obra de artistas, no solamente registrando los relatos y compilando documentos, sino que transformándolos en materia prima desde donde podemos acercarnos a los quehaceres del arte, ejerciendo el derecho al rescate y visibilidad de nuestras historias. 

			Consideremos aquí todas las contradicciones que esto implica: podemos escribir historias de la danza, de las artes vivas, de la performance, en cuanto actos fugaces; podemos catalogar, sistematizar, ordenar los residuos del cuerpo, las huellas visuales, los registros sonoros, es decir, podemos rodear al cuerpo, abordarlo desde la tangente1, pero no podemos archivar la experiencia porque no hay modo de sustraerla al tiempo. Pareciera ser que existe una contradicción intrínseca en la experiencia del cuerpo vivo, pero es justamente este ‘deseo de archivo’, como plantea Suely Rolnik en su texto “Furor de Archivo” (2010) el que podría contribuir a una reflexión crítica sobre la idea de ‘archivo vivo’, o sobre la imposibilidad de este. Entonces emergen las preguntas: ¿Qué otras experiencias y conceptos pueden ser útiles para pensar la relación entre cuerpo, archivo y visualidad? ¿Cómo estas formas visuales contrastan muchas veces con las formas tradicionales de la archivística? ¿Cómo se conservan, transmiten y exponen estos registros? y ¿cómo se pueden proponer prácticas archivísticas para aquello inarchivable? 

			En el primer texto que compone este volumen “Archivo y diagrama: derivas epistemológicas por el archivo de Carmen Beuchat”, Manuel Carrión Lira nos presenta un recorrido epistémico por la forma de constitución del archivo de Carmen Beuchat, a partir del análisis diagramático, indagando en su génesis poética. Carrión Lira toma ciertos documentos como punto de inicio para desplegar algunos conceptos clave a la hora de abordar la creación de archivos en las artes escénicas, así como la plataforma que despliega de manera digital el material recopilado.

			“En este ejercicio, el cuerpo, ya sea físicamente presente, dibujado o simplemente sugerido, se revela como una entidad nómada, una fuerza transversal que intenta acabar con la rigidez de las categorías disciplinares e, incluso, pone en peligro la naturaleza misma del archivo” plantea Sophie Halart en su ensayo de este volumen “Carne y hueso: las mil vidas del cuerpo en la obra de Carmen Beuchat”. Lo que sucede con esos registros tras la desaparición de los cuerpos, y las formas en que accedemos a estos rastros en el presente son parte del conflicto y de la reflexión permanente. Las diferencias existentes entre el cuerpo escrito, el cuerpo encarnado y el cuerpo representado, entre las formas posibles para rodear al cuerpo, intentan evitar los riesgos de congelarlo en su ambición por la permanencia, activando de maneras múltiples los ejercicios que se desprenden de la sistematización obligada y generando formas de lectura y acercamiento que tensionen la materialidad misma del archivo. 

			Es a través de la archivación de elementos que a primera vista parecen insípidos o faltos de valor, donde se pueden apreciar los quiebres para una lectura crítica de lo que nos ha contado la historia; son trozos que permiten desmantelar los grandes relatos, proponiendo bordear la tendencia apaciguadora de las instituciones, para encontrarse de cara con las problemáticas y falencias de las categorizaciones cerradas, de los modelos apropiables y de la puesta en valor de una memoria que alimenta un mercado inamovible y unos formatos educativos que imperan desde la historicidad contada por otros. “Algo baila en el archivo, tal vez, en la medida en que las imágenes que este archipiélago de documentos deja ver entre sus líneas que exponen y fuerzan gestos que insisten, resisten, a través de él”, nos plantea Marie Bardet, en su texto: “Paseo sismográfico por el archivo de Carmen Beuchat”, sugiriendo una mirada desde el movimiento, el recorrido que permite entrelazar los múltiples documentos que componen esta plataforma. 

			En este contexto, las fotografías y residuos gráficos de los cuerpo escénicos establecen un código visual que altera y amplifica las nociones de lo que podemos observar, de lo que tenemos derecho a observar, preservar o archivar. En su texto, “Fijación y puesta en escena del cuerpo a través del medio fotográfico”, Sebastián Valenzuela cierra el primer capítulo de este volumen, con una reflexión desde los soportes fotográficos y cómo estos se instalan como mecanismo de fijación del cuerpo, ya sea desde el ejercicio de registro de sucesos o acontecimientos performáticos o desde la utilización de este como parte substancial de la obra o el proceso.

			Si bien las propuestas de archivo (desde las miradas de Benjamin y Derrida2), se aleja cada vez más de la idea de pasado, construyendo sus significantes y proyectándose en lo que respecta al futuro, a las supervivencias planteadas por Didi-Huberman3, esta idea contingente del archivo nos acerca a una diversidad de problemáticas, no tan solo conceptuales, sino que, por sobre todo, prácticas: ¿Cómo es posible archivar lo que está por venir? ¿Cómo es posible considerar lo inesperado? ¿Cómo es posible archivar lo no representable?

			La pulsión inicial implica el resguardo de materiales valorizados según categorías específicas. En el caso de las artes escénicas estos valores se ponen en cuestión de manera inmediata, en el momento exacto en el que una danza, una performance, un happening en sí mismos no pueden ser archivados. Sin ánimo de profundizar sobre la inmaterialidad de la obra, son precisamente estas identificaciones las que nos confrontan con la pregunta: ¿Qué se archiva cuando se archivan las artes performáticas? En general la respuesta a esto sería: se archivan los registros, los documentos que dan cuenta de su existencia. Es decir, un archivo de obra sin
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			Fig. 47: ACBM_6001(6)

			Bocetos realizados por Carmen, 1983, Washington Project for the Arts Theatre, Washington DC. Blanco, Negro y Azul, 10 x 15,1 cm. 

			Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 48: ACBM_6001(7)

			Bocetos realizados por Carmen, 1983, Washington Project for the Arts Theatre, Washington DC. Blanco, Negro y Azul, 10 x 15,1 cm. 

			Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 49: ACBM_6010(8)

			Trozo de un cuaderno de apuntes de Carmen Beuchat. Blanco y Negro, 21,3 x 27,4 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 50: ACBM_6024(6)

			Dibujos y anotaciones realizadas por Carmen Beuchat durante los años 2010 y 2011. Blanco y Negro, 21,9 x 29,5 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 51: ACBM_6024(4)

			Dibujos y anotaciones realizadas por Carmen Beuchat durante los años 2010 y 2011. Blanco y Negro, 21,9 x 29,5 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 52: ACBM_6024(7)

			Dibujos y anotaciones realizadas por Carmen Beuchat durante los años 2010 y 2011. Blanco y Negro, 21,9 x 29,5 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 53: ACBM_6024(19)

			Dibujos y anotaciones realizadas por Carmen Beuchat durante los años 2010 y 2011. Blanco y Negro, 21,9 x 29,5 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 54: ACBM_6024(20)

			Dibujos y anotaciones realizadas por Carmen Beuchat durante los años 2010 y 2011. Blanco y Negro, 21,9 x 29,5 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 55: ACBM_6007

			Apunte de reflexiones de Carmen Beuchat. Color, 20,8 x 29,7 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 56: ACBM_6017(1)

			Poema visual de Carmen Beuchat, Nueva York. Color, 20,4 x 26 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 57: ACBM_6018 (1)

			Poemas de Cacerola en N.Y.C. de Carmen Beuchat, 1977, Nueva York. Color, 21,2 x 27,6 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 58: ACBM_6018 (2)

			Poemas de Cacerola en N.Y.C. (parte 2) de Carmen Beuchat, 1977, Nueva York. Color, 21,2 x 27,6 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 59: ACBM_6023 (23)

			Dibujo de Carmen Beuchat, Valparaíso. Color, 20,8 x 29,2 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org
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			Fig. 60: ACBM_6005

			Presentación auto-biográfica de Carmen Beuchat, 1995, Santiago. Blanco y Negro, 21,6 x 27,9 cm. Fuente: www.carmenbeuchat.org
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Soy Carmen Beuchat

1. Escribo el 21 de Noviembre de 1995

2. Fui una profesional desde los cuatro afos y medio

3. Hice el pato, hice la oveja, los negritos y las flores, con
Yerka Lucsik, a los cuatro afos y medio

4. Con Sigurd Leeder conoci el amor. A los 18 afos me enamoré
del teatro, de la vida, de la verdad y del arte.

S. Del Ballet Nacional siempre tuve la necesidad de escapar.

6. partf a Nueva York

7. Martha Graham me pregunts de donde venia

8. Cuando le dije "CHILE", ella dijo "HA LAS MARIPOSAS"

9. Pasé rapido por la escuela de Martha Graham

10. Me hubiera gquedado para siempre bailando con Trisha Brown

11. Estoy siempre con triskia Brown

12. Me converti en la mis responsable de las bailarinas.

13. Bailé con Bob rauschenberg, con Steve Paxton, con Kei Takei
con Juan Downey con Bean Dupuy y trabajé mi
comportamiento con Claudio Badal y Michael Moneagle.

14. Con la Princesa Indrani justifique y amé mi vida entera como
dedicacién a la danza.

15. La verdad es que he estado en el Tibet.

16. Después Japén.

17. Después Francia.

18. Después Punta del Cerro.

19. Y asi

20. Volvi a Chile

21. Abri los ojos y empecé a amar.

22. A los Chinhineros.

23. A la Nury Gutes

24. Al tremendo, excesivo y maravilloso trabajo en la Universidad
ARCIS.

25. A mis conversaciones con Astrick Ellicker

26. A mis trabajos de analisis con Alejandra Butierrez.

27 Me entristece que no ‘todos puedan entrar a este paraiso que

' puede ser la Danza, el arte .
28. Veo a los jévenes, a unos pocos, artistas en potencia.
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