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Textos:JordiCanyissàpata. Hay persecuciones, batacazos, viñetascon grandes onomatopeyas, situacionesdisparatadas, chocantes, imposibles y, so-bre todo, muy divertidas. Haytambiénundibujotremendamentedinámico,muyvivo,que parece moverse ante nuestros ojos; esun dibujo que resulta divertido en sí mismo,gracioso, con personajes de formas exagera-das y cómicas, cuyas narices son grotescasy cuyos cuerpos se deforman para lograr lamáximaexpresividad.Estamosenlaépocaen la que Ibáñez trata a sus criaturas dibu-jadas como muñecos de goma: sonelásticos,sus brazos se alargan, sus cuellos se retuer-cen y sus ojos salen literalmente de las órbi-tas.Es el Ibáñez más cartoon, el que practi-ca una distorsión más notable. El que hizoque sus viñetas se leyeran como un dibujoanimado.Dos erie hmansLas dos series recopiladas en este volumen son hermanas porque se crearon en la mis-ma época y para la misma revista. Tienen igual formato y un planteamiento similar basado en las siempre complicadas relacio-nes entre jefes y empleados. En ambos casos, trabajan en unas agencias muy singulares: la primera proporciona los animales con las habilidades más inesperadas y la otra ges-tiona a los deportistas más pintorescos. Hay Parafraseando una famosa canción podría-mos decir que el estilo de un autor de his-torietas se construye golpe a golpe, viñeta a viñeta. Francisco Ibáñez dominaba los golpes como pocos: esos choques, caídas y trompazos forman parte de lo más represen-tativo de su universo y alimentan nuestras carcajadas. Y si hablamos de viñetas, las que llegó a dibujar son incontables, pues su obra, desarrollada durante siete décadas, es extensísima. Y precisamente por ser tan extensa nos permite presentar, todavía hoy, series poco conocidas para la gran mayoría de sus lectores y que, sin embargo, resul-tan tan divertidas, dinámicas e ingeniosas como sus creaciones más populares. Las dos series que recopilamos de manera íntegra en este volumen resultan una buena prueba de ello. Unas obras que, además, permitieron sentar las bases del Francisco Ibáñez que to-dos conocemos, el que ﬁrma sus obras más populares, el que empieza a manejar un vo-cabulario gráﬁco y narrativo que luego se consolida hasta convertirse en la marca de su estilo. El universo Ibáñez nace en pági-nas como que las que recopilamos aquí.Ande, ríase “usté” con el arca de Noéy Go-dofredo y Pascualino, viven del deporte ﬁnoson puro Ibáñez. Sus páginas nos hacenreír con situaciones absurdas, con los equí-vocos de los personajes, con su incompe-tencia, sus confusiones y sus meteduras de
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4que añadir a todo esto una enorme presen-cia de chistes —de gags, como le gustaba decir a Ibáñez—, pues estas páginas desta-can por la presencia del humor en todos los rincones de la viñeta. Literalmente. No se trata solo del chiste ﬁnal, ni los diálogos, ni del divertido desarrollo de la historia; aquí el humor está además en los animales que aparecen de fondo, en los carteles pegados en la pared, en lo que come desaforadamen-te el empleado del negocio, Pepe, y en las caras del pulpo que acompaña a su jefe, el señor Noé. Lo dicho: puro Ibáñez.Ande, ríase “usté” con el arca de Noésepu-blicó a partir del año 1960 entre los números1y 49 de ElCampeón, y luego dio el salto a ElDDThasta 1963, mientras que GodofredoyPascualino, viven del deporte ﬁnoseencargóde tomarle el relevo en el número 50 de ElCampeóny pudo leerse hasta el 95 —el últi-mo de la revista—, entre febrero y noviembrede 1961. ElCampeónfue una publicación dela histórica Editorial Bruguera que retomabael nombre de otra que apareció en 1948. Se-guramente, para diferenciarse de su predece-sora, llevó el subtítulo de “La revista del opti- mismo” y, a partir del número 12, “de las his- torietas”, de manera que el nombre de la revista podía leerse como El Campeón de lasHistorietas. Por su parte, ElDDTfue una delas revistas más populares y longevas de Bru-guera, nació en 1951 y en esos años practi-caba un humor algo más adulto que el de laveteranaPulgarcito.TantoEl arca de NoécomoGodofredoyPascualino—vamos a usar el nombre cor-to— son dos sagas que ayudaron a cons-truir el genio de Ibáñez en un momento enel que su estilo aún hará algunas vueltasmás hasta dar con su aspecto más reconoci-ble. Pero a la vez, y eso es lo que hace inte-resantes estas páginas, estamos ante un Ibá-ñez ya maduro pese a su juventud, un autorlleno de ideas, capaz de sorprender creandonuevas series que tanto por su guion comopor su dibujo no tienen nada que envidiara los grandes autores que en esa época yallevaban años trabajando ahí. Esta es unade las evidencias que nos encontramos revi-sando la obra del joven Ibáñez, que al pocode debutar ya ﬁrma unos trabajos cuya ca-lidad está a la altura de los veteranos.Ibáñez se había incorporado a la Edito-rial Bruguera, la más importante del país, en 1957, con veintiún años. En 1958 crea MortadeloyFilemón, primero, y La familia Trapisondapoco después. En 1959 retoma una serie de Manuel Vázquez, LahistoriaTanto El rca de Né cmo Gdofro y Pascuai aion  El Cpó,  via ema  o Brgur  20 áias  fr 18 × 26 cm. Acoó ri o Dn Bernche,  eñaroya, La erbe Fí,  e il,  La ia humb,  Vzqez.Auqe ayome u ead  e mo, a pgn   rerr  ri  ntura de il , cmo El Jbao.
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5Oi  ua pgn  Ibáez pa l núro 22  El Cpó (1960). El mecanograﬁ  de ls gbos  txto ( mscua) s e o u rtuao má ntu (e músc)  motvo  ua reió.
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6esa, vista por Hollywood. Al año siguiente alumbraIncreíble,peromentiray El arca de Noéy en 1961 Godofredo y Pascualino. Es-tamos ante un momento muy importante para Ibáñez en el plano creativo y eso se conﬁrma en ese mismo 1961, cuando pre-senta otra de sus creaciones más queridas: 13, Rue del Percebe. Queda claro que todos los lectores que disfrutamos con la obra de Ibáñez debemos mirar con enorme interés todo cuanto hizo Ibáñez en un momento de tanta efervescencia. Tanto El arca de Noé comoGodofredo y Pascualinoson dos series que conviene reivindicar y so-bre todo disfrutar, porque ﬁgu-ran entre las más divertidas de FranciscoIbáñez.El guiñ d IbáezDosdécadasdespuésdeﬁna-lizar estas series, Ibáñez seguíateniéndolasbienpresentes.Asumanera, las reivindicó de formadiscreta pero clara en cuantopudo hacerlo. Fue un guiño,pero un guiño muy revelador. Ocurrió en 1983, cuando secumplían los primeros 25 añosde Mortadelo y Filemón y para celebrar la efeméride, Ibáñez dibujó un extraordinario pósteren el que aparece, atareadísimo,frente a su tablero, dibujandosobre tres hojas de papel —usalas dos manos y un pie—. Alre- dedor de la mesa están suscriaturas más célebres: los dosagentes de la T.I.A., el Súper,Bacterio y Ofelia; tambiénRompetechossaludandoefusivamenteaungato que le mira perplejo, Sacarino derra-mando tinta china encima de una portada,los vecinos de la 13, Rue del Percebehaci-nados en una caja de cartón y Pepe Gote-ra y Otilio haciendo una de sus chapuzas.Hasta aquí todo normal. Incluso es normalque uno de los cuadros de la pared estédedicado a LafamiliaTrapisonda, faltaríamás. Pero ¿quiénes son los protagonistas delos otros dos cuadros que hay arriba? Esospersonajes son los protagonistas de las dosseries que, por ﬁn, se recopilan completasy por primera vez en este álbum. No es undetalle menor que Ibáñez los colocara jun-tos porque, como acabamos de ver, estasdos obras forman una continuidad. IbáñezPáia dea  Dken pbicad  e me 107   via an n (1960).
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7incluso parece haber situadolos tres cuadros de la com-posición en el mismo ordenen el que creó las tres sagas,pues si recorremos la ima-gen en el orden de lecturaoccidental—deizquierdaa derecha—, tenemos a LaFamiliaTrapisonda(1958),El arca de Noé(1960) y Go-dofredo y Pascualino(1961).Añadiéndolas a ese retratode familia, Ibáñez las estáreivindicando.Ahora,estelibro hace suya esa reivin-dicación y se presenta conla voluntad de redescubrirestasdosseriesypresen-tarlas como dos obras quemerecen ser leídas o releí-das porque son una crea-cióndeprimernivelden-tro de la extensa obra deFranciscoIbáñez.Nuncaantes se habían reunidoen un álbum. Era de justicia hacerlo, recu-perarlas y presentarlas en una edición quereproduce las historietas tal y como apare-cieron originalmente. Las páginas procedendel escaneado de revistas originales, sin losrecortes o los añadidos que sufrieron luegoen algunas toscas reediciones. Todas hansido restauradas para que podamos contem-plarlas con la mejor calidad posible. Solo sehan corregido un par de errores evidentesen los bocadillos para no perjudicar la clari-dad de la lectura.Los grandes artistas no tienen obrasmenores. Tienen, si acaso, obras breveso poco conocidas. Pero no menores. Si a partir de ahora, los lectores de Ibáñez,además de recordar que fue el autor deMortadelo y Filemón, de Rompetechos,de Pepe Gotera y Otilo, de Sacarino, dela familia Trapisonda, o de Chica, Tatoy Clodoveo, también mencionan Elarca deNoéy Godofredo y Pascualinoentresusgrandes obras, este libro ya habrá cumpli-do con su razón de ser.Erinai tor e ancisc bz, reado  su pncipales ronajes, liao o pe n 1983 cn oo d los rer 25 años  Moae  lem. rb,  do cds, arecn los rtistas   d sees  e l.
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Cuando un autor es relevante, cualquier épo-ca de su carrera resulta de interés para suslectores. Las series de madurez tienen la vir-tud de presentar al creador en un momentoen el que su arte se vuelve más sabio, fruto delos años de trabajo y de la experiencia acu-mulada. Las series de juventud, en cambio,tienen un carácter fundacional, nos permi-ten ver unos mecanismos que se replicaránluego en otras obras y que, poco a poco, seconvertirán en las claves del estilo que deﬁneal artista. En las obras de juventud encontra-mos el germen de lo que después ﬂorecerá, laesencia de lo que será importante. Ande,ría-se “usté” con el arca de Noéestáambientada en una agencia que se dedica a proporcionara clientes particulares, circos o zoos los ani-males más inusitados: caballos que juegan alajedrez, centauros o perros que saben leer. Elnombre de la oﬁcina es una clara referenciaal barco que, según la Biblia, sirvió para sal-var a los animales del diluvio universal quecubriólaTierra.En esta disparatada agencia regentadapor el señor Noé encontramos hipopóta-mos,jirafas,pingüinos,tortugas,elefantes,serpientes o leones. No sabemos muy biencómo guardan tantos animales porque amenudo los vemos campar libremente porla oﬁcina y hacer de las suyas —véase esecastor que se está comiendo una puerta—;unas veces dicen que los tienen “en el alma-cén” o incluso en jaulas, pero en ocasioneslos vemos apretujados en una caja fuerteo en archivadores y ordenados alfabética-mente, lo que supone una deliciosa muestrade ese humor absurdo que tan bien sabemanejarIbáñez.Nada sabemos de las características o de las dimensiones de la oﬁcina. Al principio parece un piso, como en tantas historietas clásicas de Bruguera, que solían ser urbanas; sin embargo, en la tercera entrega descubri-mos que se trata de una casa y hasta pare-ce conﬁrmarse en los números 9, 32 y 38 deElCampeón. Sin embargo, más adelante veremos un entorno urbano asomar por la ventana(ElDDT, n.º548), leeremos que están en el “piso octavo” (n.º598) o descu-briremos que usan una escalera propia de un bloque de pisos (n.º603). Ibáñez adapta ese espacio a las necesidades de cada histo-ria, poco importa lo que se haya dicho antes. Cada episodio es un nuevo comienzo.La primera página de Ande,ríase“usté” con el arca de Noéaparece el 14 de marzode 1960, justo un día antes de que Francis-co Ibáñez cumpla 24 años. La serie, comohemos dicho, se publica en el primer nú-mero de la revista ElCampeón,unejemplar que se entregó gratuitamente junto con elnúmero 74 de El Jabato,aprovechandoque ese nuevo semanario incluía en sus páginascentrales las aventuras del popular héroecreado por Víctor Mora y Francisco Dar-nís. Curiosamente, esa entrega inicial de El 




[image: background image]
[image: background image]
[image: background image]
[image: background image]
[image: background image]
9Sin embargo, y a diferencia de estas dos úl-timas, las series aquí recopiladas presentanun mismo y muy curioso formato alargado.Ocupan tres cuartos de página en vertical, esdecir: dejan un espacio libre a la derecha, unacolumna que la revista aprovechaba para sec-ciones redaccionales como la llamada “Ver-dad o mentira”, anuncios, juegos como, porejemplo, unos jeroglíﬁcos o chistes ﬁrmadospor otros autores de Bruguera como Beltrán—quien luego ﬁrmará Tran—, Gosset, Peña-rroyaoCifré,entreotros.La mayoría de los episodios se publicaronen blanco y negro, solo algunos disfrutaronde un segundo color, rojo, amarillo o verde,convirtiéndose así en una página a dos tintaso en bitono. Otra característica de estas his-torietas es la presencia de tramas mecánicasque producen un efecto de gris. En la primeraentrega, el pulpo del señor Noé tiene siemprearca de Noéno lleva ﬁrma; es muy probableque quedara tapada por la cabecera de laserie, que en esos años se pegaba una vezterminada la página y que, en los primeroscuatronúmeros,va cambiando de diseño hasta que se estabiliza a partir del número5. Resulta, además, que el primer diseño dela cabecera es el más alto de todos, motivo porel cual es aún más plausible que la ﬁrma deIbáñez quedara oculta debajo.Esta primera entrega ya presenta algunasde las características que deﬁnirán a la serie.De entrada, su extensión y formato. Las his-torietas de El arca de Noé—como las de Go-dofredo y Pascualinoque veremos luego— sonhistorietas cortas, de una sola página, salvolas que se crearon para números extraordina-rios. Es lo mismo que ocurre con los prime-ros casos de Mortadelo y Filemón o en lasprimeras andanzas de la familia Trapisonda.Fe ra epsea e nunt  de n No (El Cpó, .º 28).
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10esas tramas y eso lo hace sobresalir respectode su amo, a quien está siempre pegado. Esastramasmecánicaseranunashojasautoadhe–sivas que los propios dibujantes colocabansobre el original y luego recortaban con unapequeña cuchilla de precisión, siguiendo laszonas que querían sombrear o destacar. Fuetoda una revolución en su momento, pero noa todos los dibujantes les gustaba esa nuevatécnica. Ibáñez la adoptó enseguida, comoprueban estas páginas, pero otros colegascomo Raf, autor de Doña Lío Portapartes y,más adelante, de Sir Tim O’eo, considera-ban que con las tramas se perdía demasiadotiempo y evitaban usarlas. Consciente de ello,y a modo de broma entre dos buenos amigos,en una ocasión Ibáñez le mandó a Raf unafelicitación navideña elaborada toda ella contramas mecánicas. Ibáñez lo evocaría añosmás tarde todavía entre risas.Hm  egnd pnVolvamos a la historieta inaugural de El arca de Noé, aunque no sabemos si fue laprimera dibujada, pues lo más probable esque Ibáñez entregara tres o cuatro páginasa la editorial para presentar la serie. Resul-ta signiﬁcativo cómo nos da a conocer elescenario y sus protagonistas. La primerapalabra que leemos es “jefe”, detalle quenos recuerda a Mortadelo y Filemón; quienhabla es un empleado del señor Noé quemás adelante sabremos que se llama Pepey recuerda un poco al moroso que un añomás tarde creará para la 13, Rue del Percebe. En esa primera viñeta queda claro que eljefe tiene muy malas pulgas, pues le grita,enfadado: “¡Que se largue! ¡Tengo trabajo!”.Más que un jefe, es un tirano.Resulta evidente también que el ayu-dante es un completo incompetente y solopiensa en comer. De hecho, come desafora- damente. Primero está hincando el diente aun pescado, después zampándose un mus-lo de pollo y luego una morcilla o una pera.Es una de las particularidades de Pepe:come en casi todas las viñetas y siemprealgo distinto. Ahí tenemos un buen ejem-plo de esa voluntad de Ibáñez de poner enuna página cuantos más chistes mejor. Nosolo busca una trama divertida y un ﬁnalgracioso, sino que intenta poner el mayornúmero de elementos humorísticos. Fi-jémonos: Mortadelo se disfraza constan-temente y eso resulta divertido; con Pepeocurre algo similar porque genera la ex-pectativa de qué es lo que comerá en la si-guiente viñeta. En algunos casos, dado quea Ibáñez le gusta practicar la exageración yel absurdo, Pepe devora platos imposibles,como al ﬁnal de esta primera entrega, don-de se ha preparado un bocadillo con la colade un león algo despistado.Son pequeños gags que corren junto a lahistoria principal. Es como si la comicidadde Ibáñez se desarrollara en dos planos: elprimero, con una divertida trama, diálogosgraciosos y un ﬁnal que será la guinda; elsegundo, con detalles cómicos del escena-rio o de los propios personajes. Y en este se-gundo plano, los animales juegan un papeldecisivoenEl arca de Noé: desde una lom-briz que come migas de pan con un embu-do hasta un mono que asoma la cabeza enun armario. Y, por supuesto, las caras y losgestos del pulpo del señor Noé. Ese pulpoes otro buen ejemplo de humor en segundoplano. No cabe duda de que al imaginar esanueva serie, Ibáñez quiso poner elementosque le permitieran arrancarnos una sonrisaen cada viñeta. Ese pulpo es como el alteregodel jefe, encaramado a su espalda o so-bre su cabeza, replicando casi siempre susmismos gestos. Es su cómica prolongacióny uno de los grandes aciertos de la saga. Esun modelo que, de alguna manera, se de-sarrollará luego en la célebre azotea de la
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11El omato vica e  página se plia or la olm d text, satimos  chi de la izqid (El Cpó, .º 43).
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1213, Rue del Percebe, donde el moroso estarápermanentemente acompañado de un gatoque, aunque no siempre imita sus gestos niexpresiones como invariablemente hace elpulpo, sí contribuye apoyar y reforzar susacciones.También encontramos mucho humor enel lenguaje. Es algo propio tanto de Ibá-ñez como de las historietas de Bruguera.En estas páginas leemos expresiones como“merluzo”, “percebe”, “batracio” y “besugo”.Animales marinos o anﬁbios que los tebeosconvirtieron en originales insultos.Jfe y ledAnde, ríase “usté” con el arca de Noéinci-de en algo muy habitual en la época, las—tensas— relaciones de poder entre jefesy empleados, una situación que va más alláde la dependencia jerárquica y que se tradu-ce en un ejercicio despótico y tiránico de larelación de superioridad. Como contrapar-tida, los empleados se rebelan, a su mane-ra, engañando a su patrón, evitando haceralgún trabajo o eludiendo sus responsabili-dades. Esa confrontación jefe-empleado esun clásico de las historietas de esos años enBrugueraydebenentenderse,casi,comouna válvula de escape en un tiempo en elque en España había una dictadura y que,por lo tanto, el verdadero poder era into-cable. No se podía bromear sobre el poderpolítico, pero a cambio los lectores podíanreírse con unos personajes que boicoteabana su manera —y a menudo con resultadosfatales— el poder de sus jefes. viñ qe frn  dirtid cred ne a vz se acumln ás mls. Ua ocasi idl pa dua o las foras eddeas  amb qu ua Ibáez pa rtrtar   s. Eﬁc  m exriv (El Cpó, .º 33).
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13Hemos hablado de dictadura y debemoshablar también de censura. En la Españafranquista no se podía hacer mofa de la auto- ridad —ni de la religión, ni de la familia, nide muchas otras cosas— y por eso los po-licías no reciben este nombre, sino que sonllamados“gendarmes”(ElDDT, n.º541)para así no ridiculizar a los cuerpos policia-les. Sin embargo, Ibáñez fue muy atrevidoen la historieta en la que uno de esos agen-tes del orden aparece en la oﬁcina de Noéjusto después de que este sople un silbidopara que acudan… los borricos (ElDDT, n.º614). Esa escena se publicó sin contra-tiempos igual que una broma que hoy pue-de parecernos muy inocente, pero que aprincipios de la década de 1960 podía tenersu riesgo: en ElDDT, n.º534 se nos presen-ta a un gato que “sabe bailar, tocar el arpaydiseñarpantanos”.Convienerecordarquela construcción de pantanos era uno de los símbolos que el régimen franquista presen-taba con mayor orgullo. A Ibáñez no le im-portó sacarlo a colación para hacer una di-vertidabroma.En cambio, hemos encontrado algunoscasos en los que sí parece observarse la in-tervención de alguna mano que manipulóel trabajo original de Ibáñez y eliminó oredibujó algunas viñetas posiblemente paraevitar problemas. En la época en la que sepublicaron estas historietas, la censura ac-tuaba cuando las revistas ya estaban pu-blicadas y eso hacía que fueran los propiosresponsables editoriales quienes, para evitarmales mayores, indicaran a los autores lanecesidad de hacer algún tipo de ajuste oque, como sospechamos en este caso, dadolo tosco del resultado, fuera la misma edi-torial y sin intervención del autor quienmodiﬁcara los dibujos susceptibles de serproblemáticos. Sin tener los originales, noes posible saber cuál fue el dibujo inicial deIbáñez, pero sí podemos constatar que haycuatroescenasextrañas.Veámoslas.En ElDDT, n.º560, en una historieta enla que Pepe debe cuidar de un loro bastantemaltrecho, las dos últimas viñetas han sidoindudablemente alteradas. En la penúlti-ma es evidente que el señor Noé deberíaestar sujetando alguna cosa con la manoizquierda, tal vez el propio loro, del quequizá extraía la cuchara que sostiene conla derecha. En la última viñeta, el cuerpode Pepe claramente no es de Ibáñez, puestieneunmovimientohieráticoimpropiodel autor. La cara está más lograda y po-dría estar copiada de un dibujo de Ibáñez.En cualquier caso, la actitud del ayudantetampoco encaja con las palabras de su jefe:“¡Trágueselo! ¡Trágueselo!”. Ante tal amena-za, lo más probable es que Ibáñez hubieradibujado al acólito con la boca abierta apunto de tragarse algo, pero no corriendopor la habitación.En la penúltima viñeta de la historietapublicadaenElDDT, n.º582 volvemos aver al señor Noé sosteniendo con dos dedosalgo que no vemos porque ha sido borrado.Es la historia de una foca y de una pisci-na de ácido sulfúrico —¿qué podría salirmal?—; seguramente, Ibáñez dibujó ahí lafoca corroída por el ácido o quizá solo uncómico esqueleto del pobre animal. Cadalector puede jugar a reconstruir la viñeta ensumente.También es extraña la primera viñeta del episodio de ElDDT, n.º584. El dibujo es de Ibáñez, pero le falta algo. En primer lugar, falta el gag, porque sabemos que en sus his-torietas el humor siempre está presente. Es raro un inicio tan plano, con una expresión meramentedescriptiva:“¡Siemprecomien-do! ¡Siempre comiendo!”. En segundo lugar, la composición de la viñeta deja mucho es-pacio en blanco —mucho “aire”— entre el título y los personajes. Es evidente que en 
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14ese hueco estaba el chiste y que era un chis-te visual con lo que Pepe estaba comiendo.Un último caso es de la penúltima viñe-ta de la historieta de ElDDT, n.º587. Denuevo, Pepe sostiene un bocadillo y, comoen el ejemplo anterior, está vacío. Hay quesuponer que, de nuevo, los responsables dela revista consideraron que había algo queera mejor no mostrar. También aquí apare-ce un espacio blanco demasiado grande allado del bocadillo, algo raro, pues Ibáñezsiempre supo equilibrar muy bien la com-posición de sus viñetas.Anmles  má aiaLa incompetencia caracteriza los personajesde Ibáñez, desde esos dos ineﬁcaces sabue-sos llamados Mortadelo y Filemón hastalos campeones de la chapuza que son PepeGotera y Otilio. En el disparatado univer-so del autor, la comicidad hace muy bue-na pareja con la inaptitud laboral y los dosprotagonistasdeEl arca de Noéno son unaexcepción. Son incapaces de cerrar un buennegocio, de satisfacer los encargos de susclientes o, simplemente, de cuidar los ani-males que tienen en su oﬁcina. En efecto,más de un animal perece por culpa de esosdos ineptos, pero que nadie se apure: sonsolo dibujos y, parafraseando esos mensajesque vemos en algunas películas, podemosasegurar que ningún animal ha sufrido du-rante la realización de estas historietas. Te-nemos incluso la irónica respuesta de unade esas criaturas —un asno— cuando anteuno de estos disparates expresa con resigna-ción: “Luego dirán que nosotros somos losanimales”(ElDDT, n.º 581).Ibáñez es un gran retratista de anima-les, a los que caricaturiza y hace mover deforma imaginativa y enormemente graciosa.Dibujó a miles de ellos a lo largo de su ca-rrera, en multitud de historietas y portadas inolvidables.Lesdedicómemorableshisto-rietas largas (Safari callejero, Pánico el zoo,La brigada bichera, Animalada) y el mismoMortadelo se disfrazó incontables veces deperro, gato, jirafa o lagartija. Es por ello porlo que ver a todos estos animales dibujadospor un joven Ibáñez es otro de los place-res que nos depara la lectura de El arca deNoé. Estamos ante un gran zoo dibujado.Porque los animales son los otros grandesprotagonistasdeestadivertidaserie.Una cetión d etilEn las páginas reunidas en este volumen,Ibáñez muestra un estilo de dibujo muypropio de aquellos primeros años. Es un es-tilo moderno y sintético, de trazo suelto yﬁrme. Enérgico y exagerado. Es antiguo y ala vez moderno por su eﬁcacia, su economíagráﬁca y su efectividad. Es tremendamenteágil, dinámico y divertido.No es exactamente el tipo de dibujo queutilizó en 1958, cuando creó las primerashistorietas de Mortadelo y Filemón, ni el quese consolidaría más adelante, a partir de lasegunda mitad de los sesenta. Es un estilomuy especíﬁco de la obra de Ibáñez entre1959 y1962, esencialmente, y lo más curiosoes que deriva de algo que ocurrió en 1957.Ese año, cinco de los autores más impor-tantes de Bruguera —Escobar, Peñarroya,Conti, Cifré y Giner— abandonaron laeditorial para fundar una nueva revista:TíoVivo. Bruguera reaccionó a la desban-dada contratando a nuevos dibujantes, en-tre ellos un joven Francisco Ibáñez. Es unahistoria conocida. Pero hay que añadir algomás: al año siguiente, cuando Ibáñez empe-zó a publicar sus primeras series, el directoreditorial, Rafael González, consideraba queManuel Vázquez era el ejemplo que debíanseguir los recién llegados. Un hecho que elpropio Ibáñez recordaba en una entrevista
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15 docme istric: uj oia e a storeta pubcda ilme  El amen, .º 30. D nuo, la ulai de ls boails  e fu cmbda con i de  rei   a de 1970,  a tpografía e músc (e des er   áia 48  e l) s cambi or  rtuacin   mscua.  e rces e miﬁaon las foras e vais gbos  e  s nuaon alus ijos, cmo la mbr   erta de la crta viñ; aí, aemá,   p e acaeza del sñor Né.E  eta 9,  o,  opló l dibo  Ppe a cmbo  mor el txto ea del rcuado. Ee rtoqe uame  u obra e bz, o l deestra u l nai  d  pdi  oma cracestia.
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16de 1998 con la revista U, el hijo de Urich: “González tenía la manía de que cuando al-gún dibujante descollaba, es decir, que lasventas de este señor subían […], todos losdemás debían continuar los pasos de estedibujante”. A su juicio, era “un error”. Ibá-ñez sabía de lo que hablaba, pues, en pocosaños, él se convertiría en el modelo a imitar.Al joven Ibáñez no solo le pidieron se-guir el estilo del “padre” de las hermanasGilda, sino que, además, en septiembre de1958, tuvo que continuar una serie creadapor el mismo Vázquez, La Historia esa, vis-ta por Hollywood, que desde principios deaño podía leerse en la revista CanCan.Ahí se contaban, en clave de humor, las dispa-ratadas biografías de personajes históricoso mitológicos. Conﬁrmando su talento,Ibáñez fue capaz de llevar a cabo el encar-go con una madurez sorprendente para suedad. El trabajo de Ibáñez resulta tan di-vertido y tan bien dibujado como el de Ma-nuel Vázquez. Memorable.Por otra parte, Vázquez había creado,también para CanCany también en 1958,La Osa Mayor, agencia teatral, una serie am-bientada en una modesta agencia de espec-táculos que ironiza sobre las aspiracionesartísticas y la precariedad del oﬁcio. Cuan-do Bruguera puso en marcha la revista El Campeóny le pidieron a Ibáñez crear unanueva historieta parece claro que le invita-ron a seguir con la temática del jefe, el em-pleado y la agencia, e incluso se mantuvoel mismo formato de página —tres cuar-tos en vertical—. De ese modo, El arca deNoévino a ocupar el hueco que había deja-doLa Osa Mayory, de paso, quedaba claroque Ibáñez era el único artista de Brugueracapaz de rivalizar con el mismísimo Ma-nuel Vázquez. Y eso pese a su juventud. Sinembargo, Ibáñez irá introduciendo muypronto cambios en el dibujo y en la formade explicar las historias. Irá incorporandoelementos propios, desarrollando su talento,construyendo su genio. En deﬁnitiva, evo-lucionando hasta ser el autor que hoy todosconocemos.Disrió  xaraióUno de los elementos característicos del di-bujo de Ibáñez en las páginas aquí recopi-ladas es el uso de la distorsión física comouna manera cómica y expresiva de represen-tar el movimiento. Así, Pepe evita el impac-to de un erizo contorneando su cuerpo deuna manera imposible y la cabeza de su jefeocupa hasta dos terceras partes de su cuer-po para remarcar su asombro (ambas en ElCampeón, n.º30). También es propio de esaépoca que para representar a un personajeque corre mucho convierta sus piernas endos espirales, como si se movieran tan rá-pido que no pudiéramos verlas (n.os10,20o 23); esta es una técnica que autores comoEscobar usarán toda su vida para repre-sentar las correrías de sus personajes, peroque Ibáñez solo utiliza durante unos pocosaños. Siguiendo esta línea tenemos diverti-do ejemplos de personiﬁcación de objetos—antropomorﬁsmo—, como ese teléfonoque salta y mueve unos brazos en cuantosuena(n.º31).Asimismo, es durante estos años cuan-do Ibáñez introduce el uso de potentes me-táforas visuales para mostrar, por ejemplo,un enfado en forma de bombas en los ojos(ElCampeónn.º1) o de cabeza en llamas(n.º27); un muelle puede sustituir a unaspiernas para reforzar la idea de un potentesalto (n.º15) y, por supuesto, unas telara-ñas servirán para marcar el paso del tiempo(n.º37). Es la exageración cómica, la hipér-bole ibañezca. Por supuesto, podríamos po-ner en esta categoría todos los excesos quetienen que ver con las comilonas de Pepe,
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17Ds its cn ls carcíst mts suales  e , e a rir ea e a ere.como cuando se zampa una ballena (n.º8)o un enorme calabacín (n.º 43).Esos banquetes de Pepe preﬁguran unade las características esenciales de una de las grandes creaciones del autor, el Otilio de laserie Pepe Gotera y Otilio, que nacerá en1966. Parece claro que Ibáñez considerabaque esa hambruna inagotable de Pepe erauna idea llena de posibilidades cómicas, puesle permitía dibujarle comiendo unos manja-res imposibles. De ahí que, tres años despuésdeEl arca de Noé, recupere la idea para unnuevo personaje. Otilio, a diferencia de suprecursor, no estará comiendo en todas lasviñetas, sino, por lo general, solo cuando sujefe le llama. Con el paso del tiempo, Ibáñezha perfeccionado la idea y ese comporta-miento, que es constante en Pepe, devieneun momento puntual con Otilio. A cambio,a Otilio solo le veremos interesado en platosenormes e imposibles. Lo que se quita en re-currencia, se aumenta en contundencia. Me-nos es más. Más impactante en este caso.Ha llegado el momento de pasar páginay disfrutar de esta serie, empezando por lasentregas que se publicaron, semanalmente,en la revista ElCampeóndesdeelprimernúmero (14 de marzo de 1960) hasta el 49(13 de febrero de 1961), incluyendo los nú-meros extraordinarios de verano y Navidad.Ahora toca decir: Ande, ríase “usté” con elarca de Noé.Par pes  ovinto d Pep, Ibáez dbua ua ep (El D, .º 576).El núro   recha lo añd la eo ar entﬁ a página.
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18El Campeón, n.º 1(EditorialBruguera,14 de marzo de 1960).
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19El Campeón, n.º 2(EditorialBruguera,21 de marzo de 1960).
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20El Campeón, n.º 3(EditorialBruguera,28 de marzo de 1960).La actitud gamberra del pulpo contra el loro, en la segunda viñeta, parecepreﬁgurarlasépicasdisputasdel ratón contra el gato en la azotea de 13, Rue del Percebe, serie que nacerá un año más tarde. 
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21El Campeón, n.º 4(EditorialBruguera,4 de abril de 1960).
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22El Campeón, n.º 5(EditorialBruguera,11 de abril de 1960).A partir de este número, el diseño de la cabecera de la serie queda deﬁnitivamenteﬁjado.
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1. {Mentira! En la primera guerra -
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