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DANS LA JUNGLE DES VILLES, Bertolt Brecht (Fiche de lecture)



Cette pièce en onze tableaux de Bertolt Brecht (1898-1956) relate « l’inexplicable corps à corps de deux hommes » et « le naufrage d’une famille » dans la ville géante de Chicago. Une première version intitulée Dans la jungle, écrite en 1921-1922 (et publiée seulement en 1968), fut représentée le 9 mai 1923 au Residenztheater de Munich dans une mise en scène d’Erich Engel, en collaboration avec Bertolt Brecht, et dans des décors de Caspar Neher. Cette représentation provoqua un scandale : on accusa l’auteur d’immoralité et de perversion. La pièce fut reprise l’année suivante au Deutsches Theater à Berlin, avec un accueil similaire. En 1926, Brecht remania son texte en vue de l’édition, et la pièce fut publiée en 1927 sous son titre définitif.


• « Struggle for life »

Dans la jungle des villes est écrit sous l’impulsion de deux romans ayant pour cadre la grande ville américaine : La Jungle d’Upton Sinclair (1906), qui montre la misère du prolétariat à Chicago, et La Roue du Danois Johannes Jensen (1905), qui décrit un combat entre deux hommes de générations différentes. Brecht s’appuie également sur Une saison en enfer et Les Illuminations de Rimbaud, dont il cite des passages.

Dans une note placée en exergue, l’auteur avertit le spectateur : « Ne vous cassez pas la tête sur les motifs de ce combat, mais intéressez-vous aux enjeux humains, jugez sans parti pris de la forme des adversaires et portez votre attention sur le dernier match. » De fait, les raisons du combat qui oppose Shlink le Malais, un négociant en bois, au jeune bibliothécaire George Garga, restent mystérieuses. Volonté de puissance ? Attirance homosexuelle ? Lutte entre un réaliste et un idéaliste ? Conflit de générations ? Antagonisme racial ? Brecht ne fait pas de sa pièce une fable sociale, mais présente un combat qui, à l’instar des matchs de boxe, n’a d’autre cause que le combat lui-même. Au fil des tableaux, qui se présentent comme des « rounds », Shlink et Garga vont se détruire mutuellement. Shlink provoque Garga à son travail en lui proposant d’acheter ses opinions et son rêve de liberté, acquis au fil de ses lectures. Devant le refus de Garga, Shlink lui fait perdre sa place puis l’oblige à endosser son rôle de négociant, afin de se battre « sur le même terrain que lui ». Garga mène délibérément le négoce de Shlink à la faillite par des actions frauduleuses, avant d’en faire don à l’Armée du salut. Shlink se fait alors débardeur pour subvenir aux besoins de la famille de son adversaire, tout en obligeant Marie, la sœur de Garga, et Jane, sa fiancée, à se prostituer. Peu à peu, Shlink redresse son entreprise et retrouve sa fortune. Marie se donne à lui ; Garga épouse Jane pour l’arracher à son rival, mais ses malversations le conduisent en prison. À sa libération, trois ans après, il dénonce Shlink aux « Blancs », en l’accusant de crimes sexuels commis envers Jane et Marie. Shlink s’empoisonne pour échapper aux lyncheurs. Son entreprise est incendiée. Le père de Garga a sombré dans l’alcoolisme, sa mère a disparu dans la ville. Marie épouse le marin Manky, qui rachète au rabais l’entreprise de Shlink. Resté seul, Garga part vers une autre grande ville, New York, pour une vie nouvelle.



• La tragédie impossible

L’obscurité sur les motifs du combat n’autorise pas à faire de la pièce une manifestation précoce du théâtre de l’absurde. Ce manque de motivation obéit, selon Brecht, à la loi de la grande ville, où les actes des hommes ne trouvent pas toujours d’explication. La famille de Garga « est venue de la région des savanes dans la jungle de la grande ville ». Là, elle est soumise aux règles de la consommation, sombre dans la misère et se désagrège. Dans un monde où l’argent est maître, les idéaux les plus généreux ne tiennent pas : tout devient jeu de domination et de pouvoir. Sur cet arrière-plan, Brecht polémique avec une idée du théâtre classique allemand – exprimée notamment dans le Don Carlos de Schiller – selon laquelle la liberté de pensée se situant au-dessus des contingences matérielles, elle ne s’achète pas. Cette conception idéaliste, à laquelle adhère Garga au début de la pièce, est dénoncée comme une mystification. À l’opposé, Shlink apparaît comme un pragmatique : connaissant les codes du nouveau monde, il sait les tourner à son avantage. Mais il succombe lui aussi à une illusion lorsqu’il s’imagine trouver confirmation de lui-même dans le combat : dans la jungle des villes, l’isolement est si grand que même le combat ne parvient pas à rassembler les hommes.

Pour donner forme à ce combat, Brecht rompt avec la linéarité de la fable et l’identité clairement dessinée des personnages, tout en privilégiant la notion de conflit. Privée de son substrat traditionnel, l’opposition entre les deux protagonistes, malgré son acuité et son issue fatale, ne peut plus s’inscrire dans un schéma de tragédie, comme si Brecht avait voulu avec cette pièce montrer l’impossibilité du tragique dans l’univers des grandes métropoles.



Jean-Louis BESSON
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BRECHT BERTOLT (1898-1956)



Introduction
Musil a pu écrire que, depuis le classicisme, le théâtre n’avait plus joué aucun rôle dans l’évolution de l’esprit européen, parce que le drame ne laissait pas à notre pensée une liberté de mouvement suffisante. L’esthétique de la distanciation, associée au nom de Bertolt Brecht, vise précisément à réconcilier avec le théâtre l’agilité dialectique, à ouvrir la scène aux dimensions d’un monde moderne ambitieux de dépasser la tragédie. Il est caractéristique que deux des plus grands succès de ces soixante-quinze dernières années aient été L’Opéra de quat’sous (1928) et Mère Courage, qui, représenté pour la première fois à Zurich, pendant la guerre, a profondément marqué l’Europe libérée du nazisme. Ces deux triomphes ont été acquis, fait sans précédent ou presque s’agissant d’une époque où le rythme de l’histoire s’est accéléré chaotiquement, à vingt ans de distance, dans des contextes radicalement différents, peut-être même dans deux civilisations à peine comparables après la coupure de la Seconde Guerre mondiale. C’est dire l’importance de ce théâtre « épique », qu’on ne saurait cependant ériger en nouveau classicisme. La modernité de Brecht est en effet due à la place prépondérante qu’il accorde au souci historique. Ce théâtre réflexif n’ignore pas sa situation en société ; il vise un certain public à une époque donnée, et contredirait ses principes mêmes s’il n’était susceptible tantôt de suivre tantôt de précéder les évolutions historiques dans lesquelles il intervient : bref, s’il n’était capable de métamorphose.

1. Situation de Brecht

Bertolt Brecht est né à Augsbourg. Son père, directeur d’une usine de papier, était comme sa mère d’origine souabe. On a cherché dans cette ascendance les sources profondes de sa poésie et de son théâtre : une sagesse paysanne, hostile à la sentimentalité, à la phrase, aux effets héroïques, tendant à la farce, à la parodie, à l’ironie, et simultanément à la sentence, au didactisme ; une langue pleine de sève, nourrie de dialecte et de luthéranismes, toujours prête à se concrétiser en images et en gestes. Cependant, Brecht est plus le fils de son époque que l’héritier d’une terre et d’un paysage. Il a seize ans quand éclate la Première Guerre mondiale, il est mobilisé en 1918 comme aide-soignant dans un hôpital d’Augsbourg. La paix revenue, il continue ses études à l’université de Munich, assiste de près à la tentative de République des Conseils en Bavière qui se termine dès 1919 par un sanglant retour à l’ordre. En 1933, il est obligé de quitter l’Allemagne hitlérienne, mène une vie errante avant de se fixer aux États-Unis. Son existence s’inscrit entre deux grands traumatismes historiques, qui marquent à la fois le commencement et la fin des temps modernes. Elle témoigne des désordres que connut la république de Weimar, de la « résistible » ascension du fascisme, de la nécessité d’une société nouvelle qui rompra le cycle maudit de la guerre. L’œuvre de Brecht vit elle-même sous le signe de l’événement, elle se met perpétuellement en position d’élucider, de combattre, de surmonter la crise. Le théâtre devient le laboratoire d’une révolution : des formes et des significations anciennes, déplacées, subverties, sont mises au service d’une nouvelle conception du spectacle, essentiellement politique...

Brecht a commencé par admirer Villon, Rimbaud, Kipling, et par imiter Wedekind. Ce dernier ne dédaignait pas d’interpréter ses propres poèmes, ainsi Brecht, armé de sa guitare. Le principal de ses recueils a été publié en 1927 : Les Sermons domestiques. La résonance religieuse de ces Sermons est dénoncée par le puissant cynisme qui les anime. L’abandon aux forces élémentaires de la nature et de la mort y alterne avec la pulsion colérique, sinon déjà avec la révolte politique. « Du pauvre B. B. » (1921), qui clôt le recueil, est la complainte du poète lui-même, destiné à disparaître sans laisser « rien qui vaille la peine d’être nommé ». Son nom s’est effacé, réduit à deux initiales encadrant un vide. Mais cette pauvre âme, qui porte en elle le froid noir des forêts, est aussi un dangereux sujet, prêt à trahir les villes d’asphalte, leur solidité apparente, leur confort et leur luxe ostentatoires. B. B. accompagne au gouffre une société de gentlemen repus, qu’aveugle l’illusion du progrès. Comme ces gentlemen, il consomme journaux, tabac, alcool. Mais consommer, pour lui, c’est détruire. Ce mort vivant est un ogre.

D’autres cycles s’ajouteront aux Sermons domestiques, dont les Extraits d’un livre de lecture pour habitants des villes (« Efface les traces », c’est la leçon) ou les Poèmes de Svendborg, nés sur les routes de l’exil (« Le dernier mot n’est pas encore dit »). Cette poésie des temps sombres – où, selon le mot du poète, il devient quasiment un crime par omission d’évoquer les arbres – relève en tout état de cause d’une esthétique de la résistance. Dans un bref essai de 1939, Sur la poésie lyrique non rimée à rythmes irréguliers, Brecht s’en prend aux harmonies du vers conventionnel, lisse et huileux. Il plaide pour des rythmes « changeants, syncopés, gestuels », à la mesure des dissonances sociales et des luttes qui traversent les groupes humains : fond tumultueux d’où émerge une parole qui se cherche pour mieux « intervenir ». C’est peu de dire que chez Brecht la production poétique accompagne la production théâtrale : elle en développe de son côté les procédures, en vue d’effets similaires.



2. Brecht et l’expressionnisme

Les très nombreuses poésies de







3. Genèse du théâtre épique
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4. La théorie du théâtre épique
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5. L’exil : les « grandes » pièces






6. Le retour




7. Suite sans fin
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La forme dramatique du théatre
est action,
implique le spectateur dans I'action,
épuise son activité intellectuelle,
lui est occasion de sentiments.
Expérience vécue.
Le spectateur est plongé dans quelque chose.
Suggestion.
Les sentiments sont conservés tels quels.
Le spectateur est a l'intérieur, il participe.
L'homme est supposé connu.
L'homme immuable.
Intérét passionné pour le dénouement.
Une scene pour la suivante.
Croissance organique.
Déroulement linéaire.
Evolution continue.
L'Homme comme donnée fixe.
La pensée détermine |'étre.

Sentiment.

La forme épique du théatre
est narration,
fait du spectateur un observateur, mais,
éveille son activité intellectuelle,
I'oblige a des décisions.
Vision du monde.
Le spectateur est placé devant quelque chose.
Argumentation.
Les sentiments sont poussés jusqu'a la prise de conscience.
Le spectateur est placé devant, il étudie.
L'homme est I'objet de I'enquéte.
L'homme qui se transforme et transforme.
Intérét passionné pour le déroulement.
Chaque scéne pour soi.
Montage.
Déroulement sinueux.
Bonds.
L'Homme comme processus.
L'étre social détermine la pensée.

Raison.
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