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La Guerra Civil espafiola (1936-1939), que tiene una presencia relevante en la
seleccion fotografica de este volumen, no puede ser reducida a un simple
conflicto entre fascismo y democracia, como en ocasiones se ha hecho y se
sigue haciendo. Las cosas resultaron mucho més complejas. Por un lado, en el
bando de los sublevados —que a partir de finales de 1936 puede ser
designado ya como franquista—, las opciones fascistas no eran ni las tnicas ni
tampoco las mayoritarias. De hecho, hasta el afio 1936 el fascismo,
acaudillado por José Antonio Primo de Rivera, fue muy poco importante en
tierras de Espafia. Entre los republicanos, por otro lado, no todos combatian
por la democracia. Ni los anarquistas ni los comunistas, ya fueran estalinistas
del PCE o trotskistas del POUM, ni tampoco una parte destacada de los
socialistas defendian, por aquel entonces, un régimen democratico.

En las regiones que quedaron en manos de la Republica tuvo lugar un
auténtico proceso revolucionario, que provocs numerosos muertos entre los
sectores conservadores y los eclesiasticos. En los territorios conquistados por
aquellos que recibieron el nombre de «nacionales», la represion y el férreo
control militar y del nuevo Estado en construccién se impusieron. En ambas
partes se asisti6 a un despliegue de violencia inaudito, de los «hunos» contra
105 «hotros», como sostenia Miguel de Unamuno al final de su vida. La Iglesia
catélica tuvo un papel destacado en este fratricidio, que califics de «cruzadan
con animo legitimador. El conflicto, aunque civil, devino al mismo tiempo una
guerra internacional: mientras que la Alemania de Hitler y la Italia de Mussolini
colaboraban abiertamente con el bando sublevado, la Unién Soviética de
Stalin lo hacia con el republicano; asimismo, voluntarios extranjeros se
integraron en ambos ejércitos, destacando, en especial, las Brigadas
Internacionales. La Guerra Civil terming oficialmente el dia 1 de abril de 1939,
Semanas después, el 19 de mayo, un espectacular «desfile de la victoria» tuvo
lugar en la capital, bajo la presidencia de Francisco Franco, tal como puede
apreciarse en una de las fotografias reproducidas en este volumen.

Al margen de muertos, heridos y muchos encarcelados, la Guerra Civil
espafiola provocé un enorme problema con los refugiados. Este results
especialmente dramatico en los meses terminales del conflicto. Miles de
hombres, mujeres y nifios cruzaron la frontera hispano-francesa entre enero y
febrero de 1939 y fueron instalados en los llamados «campos de
internamiento, auténticos campos de concentracion repartidos por toda la
geografia de Francia, en los que padecieron maltrato, enfermedades, hambre
v humillaciones. Agusti Centelles, que estuvo confinado en el de Bram, realizo
un impresionante reportaje fotografico. Robert Capa, un profesional bien
representado en estas paginas, visits y tomé imagenes del campo creado en
la playa de Argelés-sur-Mer, a pocos kilsmetros de Perpifian, que definié como
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primeros momentos con amplia simpatia o simple indiferencia, fue contestada
con fuerza creciente desde distintos sectores politicos, sindicales e
intelectuales a partir de la segunda mitad de la década, ante el peligro de una
perpetuacion. El apoyo de Alfonso Xl al dictador acabé condenando a la
propia monarquia. La caida definitiva del régimen en 1931, tras los episodios
de gobierno protagonizados por el general Damaso Berenguer y por el
almirante Juan Bautista Aznar, llevé a la proclamacion de la Segunda
Republica y a la salida de Esparia y posterior exilio de la familia real

En la década de 1930 se pasd, asi pues, de la forma monérquica a la
republicana en la conformacisn del Estado, en el marco de un amplio
conflicto, espariol y también europeo, entre opciones més o menos
democraticas y opciones més o menos autoritarias. La Segunda Repblica
fue proclamada el 14 de abril de 1931. Entre los inicios y 1936 la presidi el
abogado y politico andaluz Niceto Alcald Zamora. Las primeras elecciones
dieron la victoria a republicanos y socialistas, que, en el gobierno hasta 1933,
intentaron llevar adelante reformas, en especial, en cinco terrenos: el agrario,
el militar, el de la estructura del Estado —la cuestion nacional es central en la
historia de la Espafia de los siglos xx v, sin duda, xxi—, el de la relacion entre
Iglesia y Estadlo y el educativo. En este ultimo apartado cabe mencionar
proyectos como las Misiones Pedagégicas, inmortalizadas, como puede verse
en este libro, por la camara de José Val del Omar. EI Congreso se renové en
1933 con mayoria de centro-derecha, formada por el Partido Radical y la
CEDA. La entrada en el gobierno de Esparia de ministros de esta dltima
formacin constituyé el motivo justificativo de los movimientos
insurreccionales de las izquierdas —en Asturias, sobre todo— y de la
Generalitat catalana en octubre de 1934.

Los escandalos en el seno del partido de Alejandro Lerroux forzaron la
convocatoria de nueva elecciones en febrero de 1936. En ellas se impuso, por
pocos votos aunque por muchos escafios, la coalicion del Frente Popular. La
polarizacién de las posiciones era nitida. La escision del cuerpo social,
alimentada por Ia reiteracion permanente de aquello que se daba por
supuesto, como sostiene Julidn Marias en un texto excepcional, La Guerra
Civil écmo pudo ocurrir? (1980), hacia presagiar ya lo peor. Y, a no mucho
tardar, terminé ocurriendo. Como dijo el general francés Charles de Gaulle,
en una visita a Toledo, al final de su vida: «Todas las guerras son malas [...]
Pero las guerras civiles, en las que en ambas trincheras hay hermanos,
resultan imperdonables [..J». La rebelién militar de julio de 1936 estaba
proyectada como un movimiento rapido y efectivo, pero acabé dando lugar
a una guerra civil larga y cruenta. Espaia queds rapidamente partida en dos
mitades.

Espaiia, 1839-2010: fotografias de la historia, historia de las fotografias
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cambios que tuvieron lugar en la Espafia de aquel entonces. Hay mucha mas
distancia entre los cincuenta y los sesenta que entre los treinta y los cuarenta,
enlos que el primer franquismo no deja de ser una continuidad de la Guerra
Civil. La data de 1939 supone una ruptura traumtica, aunque parcial
solamente, para la sociedad espariola.

La liberalizacion de la economia, el desarrollo industrial, el éxodo rural, el
crecimiento desordenado de las grandes ciudades, el turismo o el aumento
de las posibilidades de consumo fueron algunos de los cambios consolidados
en la década de 1960. El automavil, los electrodomésticos, la television o la
minifalda representan bien la novedad de aquellos afos. Las camaras de
fotégrafos profesionales o amateurs —las familias decidieron recordar sus
vidas en imagenes— captaron y recrearon, como puede verse en la seleccion
de este volumen, todas estas realidades. El progresivo paso del blanco y
negro al color constituye una adecuada metafora del proceso que vivié la
Espafia de los sesenta y los setenta. En el terreno politico, sin embargo, hasta
los inicios de la Transicion democritica, tras el fallecimiento de Franco en
noviembre de 1975, y a pesar de las oposiciones a la dictadura, no se avanzé
hacia la democracia

El rey y la Corona fueron decisivos en el proceso de implantacion y
consolidacion de la democracia en Espafia. Juan Carlos | empez6 a reinar en
1975. La monarquia se convirti en un simbolo unificador, moderador y de
referencia. El final de la Transicion democritica coincide con el momento
clave en el proceso de legitimacion democratica y popular de la monarquia
juancarlista. Estas legitimidades se unieron entonces a la puramente dindstica,
adquirida en 1977 tras la renuncia de don Juan a sus derechos al trono, y a la
constitucional. Adolfo Suérez estuvo al frente del gobierno de Espafia entre
1976 y 1981. Fund el partido Unién de Centro Democrético (UCD) y dirigié el
profundo proceso de reformas de la Transicion. Las tensiones en el seno de su
propia formacion, asi como la feroz presion de las oposiciones y el delicado
estado del pais, le impulsaron a presentar su dimision a finales de enero de
1981. Una fotografia de Alberto Schommer —otra, del mismo autor, de 1979,
redne a don Juan Carlos y a su hijo Felipe—, incluida en este volumen,
interpreta genialmente aguel momento. Fueron los afios de la nueva
Constitucion (1978), la ampliacion de las libertades, el disefio del Estado de
las autonomias o los reiterados atentados terroristas de ETA, el GRAPO y la
extrema derecha. En Espania se eché al olvido el pasado como estrategia para
Vivir el presente y construir un futuro.

A Sudrez le sucedis, al frente del gobierno de la nacién, el también ucedista
Leopoldo Calvo Sotelo, en cuyo proceso de investidura parlamentaria tuvo

Jordi Carn
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«un infiemo sobre la arenan. Las condiciones de vida de las casi 100.000
personas que pasaron por alli, entre metros y més metros de alambradas, en
105 afios 1939, 1940 y 1941 fueron terribles. El triunfo franquista significé para
muchos espafioles el exilio, temporal o definitivo, en otros paises europeos o
americanos. Entre los Estados de América Latina receptores de emigrados
—la figura del emigradio es distinta de la del emigrante, en la que los motivos
econémicos resultan primordiales en su abandono del pais natal— sobresalio
&l México del presidente Lazaro Cardenas, al que podemos ver en una
instantanea de esta obra con los «nifios de Morelia.

Los primeros afios de la dictadura de Franco —oficialmente de 1939 a 1975,
aunque en algunos territorios, progresivamente conquistados, ésta empezara
antes, desde 1936, 1937 0 1938— estuvieron profundamente marcados por la
represion y las dificultades economicas. Fueron tiempos de hambre y de
pésimas condiciones de vida para una parte muy importante de los
espafioles. Hasta 1945 el régimen desplegé formas y proyectos fascistizantes
y estuvo pendiente del papel del Eje en la Il Guerra Mundial. Aunque Espafia
no se implicara directamente en este conflicto, un buen numero de nacionales
tomaron parte en €I, tanto del lado de los aliados como del de las potencias del
Eje. Mas de 40.000 hombres fueron movilizados en la Division Azul, una unidad
militar que particips, integrada en la Wehrmacht, en la ofensiva alemana contra
la Unién Soviética. Martin Santos Yubero inmortalizé, como puede verse en la
seleccion de imagenes del libro, la salida de Madrid de estas tropas.

Desde 1945 el carécter catdlico y anticomunista del franquismo se impuso, lo
que permitié el acercamiento al Vaticano y a Estados Unidos como estrategia
internacional de supervivencia. En el interior, la autarquia econémica no
conseguia solucionar —sino mas bien todo lo contrario— los problemas més
basicos de la poblacién. Franco impuso su dictadura personal hasta 1975. El
régimen pasé por etapas distintas, como estamos viendo, lo que hace
imposible una caracterizacion dnica a lo largo de casi cuatro décadas de
existencia. Simplificar, en estos casos, acaba siendo siempre sinénimo de
falsear. A partir de finales de la década de 1950 e inicios de la siguiente, el
franquismo opté por el desarrollismo —el Plan de Estabilizacion de 1959
constituye una referencia inevitable— y una timida apertura. Un conjunto de
cambios culturales y sociales de gran calado estaba empezando a
transformar Espafia. Los afios sesenta pueden ser considerados como los de
la auténtica salida de una larga posguerra. Si de una periodizacion de la
historia de Espafia del siglo xx, basada exclusivamente en criterios derivados
de los acontecimientos politicos, como ha sido habitual hasta el momento,
pasaramos a otra en la que lo econémico, lo social, lo demogrifico y lo
cultural tuvieran también su propio peso, percibiriamos los extraordinarios

Espaiia, 1859-2010: f toria, historia de las fotografias





OEBPS/images/BG_p29.jpg
Daguerrotipo anénimo
Bailarina espafiola de Ia escuela bolera
con peineta y castaiiuelas, ca. 1850
Archivo Adquisiciones en Subastas,
Fototeca del IPCE, Madrid

w

Daguerrotipo de Louis-Auguste Bisson
Tipo descendiente de canarios, ca. 18411842
Musée du Quai Branly, Paris

Daguerrotipo anénimo (posiblemente espafiol)
Retrato de hombre sentado con vestido
popular andaluz, ca. 1845-50

Coleccién particular, Ciudad Real

registros de absoluta fidelidad que permitian estudiar y catalogar la
naturaleza y a los seres humanos. Incluso liberé a los pintores de su funcion
documental, ampliando asf el espectro creativo y conceptual del arte. De
hecho, para que las fotografias tempranas fueran «comprensibles» para el
publico, los pioneros se apoyaron en los referentes canénicos de
representacion de la pintura.

El intento de crear una gramatica propia para la fotografia, como se ve, no
parti6 de cero. Los primeros fotégrafos provenian de disciplinas cientificas
—antropologia, arquitectura, zoologia, botanica, etcétera—, de la pintura o de
oficios relacionados con la representacion de la figura humana. Muchos de los
tempranos experimentos destinados a fijar de manera estable una imagen
partieron de la camara oscura’; el propio Nicéphore Niépce, uno de los
primeros que consiguié fijar una imagen sobre una plancha metalica (llamé a
su procedimiento heliografias [escrituras solares]), se referia a las imagenes
obtenidas como «puntos de vistan, en clara referencia a la perspectiva
renacentista. En una carta que le escribié a su hermano Claude le describia asi
esa denominacion: «El punto de vista es un conjunto de objetos sobre los que
la vista se dirige y se detiene a una cierta distancia». La fotografia era, por lo
tanto, la consecuencia y culminacion del canon de representacion ilusionista
del Renacimiento®, y daba asi continuidad al ideal figurativo y antropocéntrico
que ya habia sido consolidado por la pintura occidental desde el siglo xv. Por
consiguiente, no es de extrafiar que las soluciones formales utilizadas en las
primeras fotografias —especialmente en retratos, paisajes y arquitectura—
procedieran también de los modelos pictéricos tradicionales o de los dibujos,
grabados y litografias.

La velocidad con que avanzaba v se difundia la ciencia y la fugacidad que
imprimian los grandes cambios en las tecnologias, en los sistemas de
produccion y en la cultura evidenciaron «la necesidad que el hombre tiene de
un territorio de solidez»®. Y el descubrimiento de la fotografia puso a su
disposicién un instrumento capaz de detener simbélicamente esa
evanescencia de lo real. Pero el aval definitivo del invento se lo proporciond
su éxito comercial, que generd en sus primeros afios multitud de negocios
por doquier. Los retratos y las ventas de albumes de fotografias, cuyo precio
era menor que los de dibujos v litografias, acabaron ganando la partida y
hubo quien se animé a proclamar: «La pintura ha muerto» (una de las tantas
defunciones que se han anunciado desde entonces). Adems, la posterior
aparicion del negativo, que permitia producir infinitas copias, multiplicaba las
posibilidades de generalizar la difusion del conocimiento a través de albumes,
cartes de visite, libros y, s6lo unas décadas después, mediante su
reproduccién en los periédicos y revistas

Alejandro Castellote
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roméntica de veracidad que se le adjudicé a la fotografia en el siglo xix ha de
ser revisada ahora que, como sostiene Maria Teresa Siza, sabemos que la
verdad ha perdido el caracter hegeménico —a menudo dogmatico— que tuvo
en el pasado y ahora se la mira como un asunto sujeto a consenso. Asimismo,
Ia historia se construye a partir de fragmentos v la metodologia que se utiliza
para seleccionarlos, consensuarlos y relacionarlos entre si constituye una
narracisn con pretensiones de veracidad, pero no es la nica posible.

Mirar hacia la invencion de la fotografia desde el presente nos proporciona una
perspectiva extraordinaria para valorar y mesurar la importancia de ese
acontecimiento, pero esa distancia no existia en sus primeros afios. Es natural
que se magnificara la potencialidad del nuevo medio de representacion y se
elucubrara sobre sus futuras utilidades. Ahora bien, écomo se construy una
gramatica visual para ese medio? ¢A qué parametros se debia ajustar para
cumplir las funciones que se le encomendaban? Dejemos de un lado, por el
momento, los aspectos estéticos, porque atn tardarian algan tiempo en ser
considerados: el arte en la fotografia fue, durante sus primeras décadas de
existencia, un asunto menor. Su estatus artistico apenas lo alcanza en el siglo
xx. De hecho, dada la relativa escasez de daguerrotipos, en la actualidad
muchos museos los incluyen en sus colecciones en su condicion de objeto
precioso o de documento iconografico, minimizando las cualidades estéticas
de la imagen que contienen. Y es que, como afirma Jean-Marie Schaeffer
parafraseando a Foucault, da fotografia en su condicién museal [sic] oscila
permanentemente entre el documento y el monumentox? Un caso ilustrativo
de este ambiguo estatus ha sido la compra en 2011 por el Estado espaiol de
un daguerrotipo con una vista urbana de Madrid. Esta rara avis decimonénica,
ahora depositada en el Museo del Romanticismo, es una de las escasas vistas
escénicas espariolas realizadas con este procedimiento que se conservan en
todo el mundo. Dado que en 1978 una inundacién —y su posterior intento de
restauracion— dejé totalmente destruido el primero que se realiz en la capital
n 1839, este paisaje urbano se ha convertido en un objeto precioso®.

No obstante, como dice Gerardo Kurtz, «el proceso de desfuncionalizacion
con el que miramos ahora a las fotografias antiguas, nos permite descubrir
en algunas de ellas obras de una extraordinaria belleza y un alto valor
artisticon®. Ese serfa el caso de un daguerrotipo recientemente depositado en
el Archivo Ruiz Vernacci de Madrid: un retrato, por ahora anénimo, de una
bailarina bolera iluminado con esmeros. Con todo, la importancia del
daguerrotipo en su tiempo —espejos con memoria» se los llamé—¢ residia
en su capacidad para generar un doble artificial de la realidad. En el siglo xix,
la fotografia comenzé a ser utilizada no sclo para obtener retratos, sino
también como un dispositivo al servicio de la ciencia, pues generaba

Espaiia: fragmentos propios y ajenos de nuestro imaginario visual





OEBPS/images/BG_p25.jpg
FUNDACION MAPFRE y editado por esta misma entidad y por Taurus. £sparia
a través de la fotografia constituye, en concreto, un extraordinario
complemento de los cinco volimenes de la historia contemporanea de
Espafia, publicados en el marco del mismo proyecto y dedicados,
respectivamente, a los periodos de 1808 a 1830, 1830 a 1880, 1880 a 1930,
1930 21960, y 1960 a 2000. Media docena de elementos se encuentran en la
base de la elaboracion de esta historia: una mirada tefiida de experiencia
americana; un relato que no encierra a la nacion en ella misma; una apuesta
por la complejidad y la voluntad totalizadora; un alejamiento de todo tipo de
presentismo y de las discusiones sobre las esencias y el ser, la
excepcionalidad y el fracaso; una opcion decidida por elaborar unos libros
que respondan al estado actual de la investigacion, . finalmente, un producto
de alta divulgacion capaz de hacer compatible el rigor del anlisis histérico
con una narracién atractiva.

Coleccionar fotografias es coleccionar el mundo, sostenia con su habitual
perspicacia y brillantez Susan Sontag en On Photography (1977). De la misma
manera podiria afirmarse que coleccionar estas fotografias, en el sentido de
seleccionarlas, agruparlas y estudiarlas, tal como se hace en esta obra, es
también coleccionar, en fin de cuentas, para mejor conocer y, al mismo
tiempo, hacer més nuestra Espafia.

Jordi Canal
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lugar el asalto al Congreso v el golpe de Estado del 23-F. El fracaso de este
dltimo el acceso al poder, en 1982, del PSOE clausuran la Transicion
democratica. El socialista Felipe Gonzalez (1982-1996), el liberal-conservador
José Maria Aznar (1996-2004) y el socialista José Luis Rodriguez Zapatero
(2004-2011) han dirigido desde entonces, en un excepcional periodo de
estabilidad democratica, los destinos de Espafia. Las alternancias de 1982 y
1996 certificaron la madurez del sistema politico. De los afios de Gonzalez
destacan sobre todo la incorporacion a Europa, el impulso a la cultura y las
reformas estructurales. Los buenos resultados econémicos, la lucha efectiva
contra ETA y el atlantismo, que llevé a la contestada participacion de Espaia
enla Guerra de Irak, marcaron, en esencia, los de Aznar. La peseta dejo lugar,
en 2002, al euro. Rodriguez Zapatero llegé al poder tras las elecciones de
marzo de 2004, muy condicionadas por el cruento atentado islamista de
Atocha del dia 11, y entre sus realizaciones sobresalen algunas reformas
sociales y la controvertida ley de «memoria histéricas. En la primera década
del siglo xi se ha pasado de un pais prospero a otro sumido en una
devastadora crisis econémica. La Espafia de 2010, en la que termina nuestro
recorrido de casi dos centurias, no se encuentra, a fin de cuentas, en sus
mejores momentos. Una mirada al pasado reciente invita, no obstante, a un
moderado y convencido optimismo.

Todos los periodos y etapas anteriores tienen su representacion en las
fotografias escogidas por Alejandro Castellote —autor, asimismo, del extenso
v excelente estudio introductorio— para este volumen. Se trata, como no
podia ser de otra forma, de una seleccion. No esta todo ni podria —ni deberia,
tampoco— estar. Con frecuencia se ha optado por dejar a un lado fotografias
de autores consagrados o muy conocidas, como por ejemplo la del teniente
coronel de la guardia civil Antonio Tejero en la tribuna del Congreso, pistola
en mano, el 23 de febrero de 1981, o de personajes o acontecimientos de
primera linea, para poder introducir imégenes de hechos y situaciones menos
impactantes, aunque de interés notable para la historia, asi como los trabajos
de profesionales quizas menos conocidos o amateurs. La propuesta que aqui
se hace, tanto para las imagenes como para los comentarios en los pies de
fotografia, tiene la pretension de combinar un par de propésitos en nada
incompatibles: una historia de Espafia a través de las fotografias y una historia
de la fotografia en Esparia. De esta manera se intenta resolver el divorcio
planteado por Joan Fontcuberta en Fotografia. Crisis de historia (2002), entre
la fotografia como instrumento de estudio, por un lado, y, por otro, como
objeto de estudio,

Este volumen forma parte del vasto proyecto América Latina en la Historia
Contemporanea, dirigido por Pablo Jiménez Burillo, impulsado por
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ALEJANDRO CASTELLOTE

Comisario de fotografia

Espana: fragmentos propios
y ajenos de nuestro imaginario visual

£Qué hacia las veces de la fotografia antes de la invencidn de la cémara
fotografica? La respuesta que uno espera es: el grabado, el dibujo, la
Ppintura. Pero la respuesta mas reveladora seria: la memoria.

John Berger

Elxix s el siglo de los inventos y las innovaciones tecnoldgicas; un periodo
en ciertos aspectos euférico, en el que el hombre se crey6 capaz de hacer
realidad sus fantasias merced a las infinitas posibilidades que la ciencia y el
dominio de las maquinas ponian a su disposicion. La fotografia es hija de ese
tiempo: permitia sustituir la fragilidad de la memoria y acometer la aspiracion
decimonénica de poseer e inventariar el mundo con el maximo grado de
precision. Y esa transcripcion del mundo en imagenes dejaba de depender
exclusivamente de la memoria en sus diferentes relatos —verbales y escritos—
v de las representaciones cientificas y artisticas, con todas las eventuales
subjetividades e inexactitudes que tales documentos podian contener; por
es0 Roland Barthes afirmé que «tras la invencion de la fotografia, el pasado
pasé a ser tan seguro como el presentex'. Una eufénica afirmacion que, a 174
afios de la presentacion en sociedad del invento, deberfamos matizar en sus
dimensiones semanticas.

La fotografia, dice John Berger, «cita las apariencias pero no las interpretar. La
informacion que suministran las imagenes ha de ser traducida incluyendo,
entre otros conceptos, cuestiones temporales, culturales o ideolégicas, puesto
que el mero registro de la realidad esta también sometido a la subjetividad del
fotografo, que es quien elige el fragmento del mundo que ha de inmortalizarse.
Sumemos ahora todas las tecnologias para manipular imagenes, que se han
ido incorporando a la produccién de fotografias en sus casi dos siglos de
existencia, y comprenderemos por qué se ha puesto en cuestion su uso y su
relevancia como recurso transparente para transmitir informacion. La idea
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Espana a través de la fotografia

Supone un motivo de gran satisfaccion presentar el libro Esparia a través de la
fotografia. 1839-2010, que acompana al catalogo de la exposicion «Espafia
contemporanea. Fotografia, pintura y moda» que FUNDACION MAPFRE
exhibe en las salas de exposiciones de Recoletos, Madrid.

Esta obra propone una mirada al pasado reciente de Espafia tomando como
referente exclusivo el registro fotografico. Desde que en el afio 1839 los
pioneros de la fotografia tomaron las primeras imagenes en Barcelona y
Madrid —pocos meses después de que Daguerre presentara su invento

en Paris— hasta la utilizacion masiva de la fotografia digital en el siglo xxi
transcurren 170 afios. Casi dos siglos que permiten contar la historia
contemnporanea de Espana a través de la fotografia, a la vez que se recorre
Ia historia de la fotografia en Espafia

El resitado es un relato en el que se cruzan la imagen y el texto, lo solemne y
lo anecdstico, Ia historia oficial, pero, también, la intrahistoria sobre la que
reflexionaba Miguel de Unamuno. Una historia alejada, en definitiva, de los
lugares comunes que suelen identificar la historia espafiola contemporanea
Es por ello que en la seleccion de las casi 300 fotografias que componen este
libro, realizada por Alejandro Castellote, comisario de la exposicion, con el
asesoramiento del historiador Jordi Canal, no hay una division tematica o
cronolégica, sino un recorrido tnico que avanza con ritmos diferentes a partir
del trabajo de los fotégrafos més reconocidos en su momento, pero también
de fotégrafos anénimos, amateurs o ambulantes que registraron la
transformacion de la sociedad espafiola

Entre ambos, y con el apoyo de numerosos profesionales, coleccionistas y
fotégrafos, a los cuales queremos expresamente agradecer su trabajo y
generosidad, se ha realizado este libro, que forma parte del proyecto que
FUNDACION MAPFRE dedica al estudio y analisis de la historia
contemporanea de Espafia y que esta incluido, a su vez, dentro de la
coleccién América Latina en la Historia Conternporanea, que coedita el Grupo
Santillana a través de su sello Taurus.
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actuacion de la casa de Saboya durante la unificacion italiana— y la cactica
Primera Republica. Las movilizaciones de internacionalistas, cantonalistas e
independentistas cubanos, ademas de carlistas y republicanos, contribuyeron
a crear una sensacion de inestabilidad creciente. A finales de 1874, un
pronunciamiento propicié el retorno de la monarquia de los Borbones.

La Restauracion (1875-1923) ofrecié un periodo de estabilidad, aunque en
algunos momentos pudiera parecer fragil —estuvo més amenazada, en todo
caso, en lo social que en lo propiamente politico—, extraordinario a todas
luces en la edad contemporanea. Esparia, como Estado nacion, iba a
consolidarse como construccisn eminentemente liberal. Los nuevos
gobernantes dedicaron innumerables esfuerzos en dar fin a dos dinamicas
sobrepuestas. La primera correspondia a la coyuntura democritica y
revolucionaria abierta en septiembre de 1868, que hizo posible una amplia
movilizacién popular y un intenso desarrolio de experiencias politicas vividas
con no disimulado temor desde algunos sectores de la sociedad e, incluso,
por parte de muchos de los impulsores del destronamiento de Isabel I1. El
segundo de los objetivos consistia en acabar con el largo ciclo de violencias
politicas iniciado en 1808, que habia presidido la construccion estatal
nacional. Para ello debia evitarse, por un lado, la participacion de los militares
enla vida politica y, por otro, la iteracion de conflictos con el carlismo como
protagonista.

El régimen restauracionista fue monarquico y de orden, liberal pero no
democratico. Los partidos dinasticos, encabezados respectivamente por
Antonio Canovas del Castillo y por Praxedes Mateo Sagasta, se alternaron en
el poder. El fallecimiento en 1885 del rey Alfonso XIl, hijo de Isabel Il, convirtié
a suviuda Maria Cristina de Austria en regente y como tal ejercié hasta la
mayoria de edad de su tnico hijo varén, el futuro Alfonso XIll, en 1902. A
finales del siglo xix, la coincidencia de varias situaciones criticas obligé a
reformar el sistemna. El surgimiento de los nacionalismos cataln y vasco, junto
con la Guerra de Cuba, fueron los problemas principales que tuvo que
afrontar la Espafia de fin de siglo. Las mltiples y variadas caras del
regeneracionismo constituyeron la principal respuesta a estas crisis,
interpretadas en clave metaférica de enfermedad, a lo largo del primer tercio
del siglo xx e, incluso, tal vez, algo més allé.

A partir de 1895 se desarrollé una dura guerra entre las fuerzas espafiolas y
los insurrectos cubanos, apoyados fuertemente por Estados Unidos, que en
1898 decidieron intervenir directamente. El conflicto termind en julio de aquel
afio. Espafia se vio forzada a abandonar sus tltimas colonias: Cuba y Puerto
Rico, en las Antillas, y Filipinas, en el Pacifico. Un buen nimero de imagenes
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introductoria, significaron el final del Antiguo Régimen y el despliegue
definitivo de la revolucion liberal. La muerte de Fernando VI, en 1833, ha
simbolizado frecuentemente el momento clave del proceso, bien sea como
cierre de una etapa o bien como apertura de otra. Los afios de la regencia de
su viuda, Maria Cristina de Austria (1833-1840), resultaron muy criticos, con un
pais atenazado entre el proceso revolucionario liberal, con bullangas y
desamortizacion incluidas, y la guerra por la conquista del Estado planteada
por los carlistas, en tanto que defensores del mantenimiento de la tradicion y
el combate contra el liberalismo. En el reinado de Isabel Il —un par de retratos
de la reina, de épocas bien distintas, figuran en la seleccion de imagenes que
sigue a continuacion—, iniciado efectivamente en 1843, tras la breve regencia
de Espartero, se dieron pasos importantes en el asentamiento de la burguesia,
la consolidacion de una nueva esfera cultural liberal, el desarrollo de la
industria y la formacién de un mercado nacional. El ferrocarril y las nuevas
infraestructuras construidas en esta época atrajeron légicamente, como
podra verse, la atencion de los fotégrafos

Del antiguo imperio de la época de la monarquia catélica, Espania solamente
contaba, en el siglo xix, con Cuba, Puerto Rico, las Filipinas y algunas otras
pequefias posesiones, sobre todo en el Pacifico. El pais se convirtié en una
potencia de segundo orden, tanto a nivel europeo como mundial. Hubo, sin
embargo, un momento, entre finales de la década de 1850 y la primera mitad
de la siguiente, en la época de gobierno de la Unién Liberal, en el que se
produjeron algunas intervenciones coloniales espafiolas en tierras no
europeas: la Guerra de Africa (1859-1860), la campafia de Cochinchina (1857-
1863), la reincorporacion de Santo Domingo (1861-1865), las intervenciones en
México entre 1857 y 1862, v, por Gltimo, la Guerra del Pacifico (1865-1866).
Detras de todas estas actuaciones se encontraba la voluntad de asegurar la
estabilidad gubernamental y la firme decision de proteger los intereses
coloniales espafioles, en especial frente a Estados Unidos. Tanto de Cuba
como de las Filipinas el lector tendra ocasion de contemplar numerosas
imagenes.

Isabel Il fue destronada en 1868. La denominada revolucion de septiembre
abrio las puertas del Sexenio Democratico (1868-1874). Una interesante
fotografia de Jean Laurent nos muestra a los miembros del gobierno
provisional, en el que no faltaban los conspiradores progresistas y unionistas
de ayer, desde el general Serrano, que lo presidia, hasta Juan Prim, sin olvidar
a Manuel Ruiz Zorrilla o a Praxedes Mateo Sagasta. El sexenio constituyd un
turbulento periodo, en el que dos experiencias cortas y fracasadas se
desarrollaron en la cabeza del Estado: la monarquia de Amadeo | —combatido
con safia por catolicos y carlistas, como enemigo del papado, por la
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del volumen estan dedicadas a dicha guerra. Tras la pérdida de estos
territorios a finales de la centuria, el norte de Africa se convirtié en el lugar
ideal para que Espafia se hiciese con un pequefio imperio de sustitucion en
plena era del imperialismo. El ejército espariol se implicé con fuerza en estas
nuevas aventuras. La Guerra del Rif acabé marcando de manera profunda los
dltimos afios de la Restauracion, tanto desde un punto de vista econémico y
militar como politico y social. El Desastre de Annual, en 1921, con mas de
10.000 soldados muertos, supuso, y como tal fue vivido, una auténtica
humillacion para Espafia. La instanténea de Alfonso de las matanzas de
Monte Arruit resulta, en este sentido, muy impactante. El desembarco de
Alhucernas, ya en plena dictadura de Primo de Rivera, puso fin a la pesadilla
africana

Entre los inicios de la década de 1880 y el final de la de 1920, la sociedad y la
economia espafiolas experimentaron transformaciones muy notables. Al
terminar esta etapa la poblacion activa dedicada a la industria, la
construccion y la minerfa se aproximaba ya al 30 por ciento. Mientras que en
el siglo xix predominé el sector textil, en la centuria siguiente adquirieron
también gran importancia, ademas de la siderurgia, las industrias eléctricas,
quimicas y alimentarias. Al mismo tiempo, muchos espafioles se vieron en la
necesidad de salir del pais para sobrevivir o mejorar su suerte. Algunas
fotografias del libro nos muestran las dos caras de esta misma historia, la del
trabajo industrial y la de la emigracion, sobre todo a Argentina. £l
analfabetismo se redujo sensiblemente: afectaba a casi 7 de cada 10 personas
en 1877, mientras que solamente a 3 de cada 10 en 1930.

Los cuatro primeros decenios del siglo xx estuvieron marcados, asimismo, por
el esplendor cultural. Se ha hablado en ocasiones de una Edad de Plata, titulo
que escogi6 José-Carlos Mainer para encabezar un extraordinario estudio que
dedics, en 1975, a las letras hispanas entre 1902 y 1939. En la seleccion de
imagenes que aqui se ofrece aparecen Benito Pérez Galdds, Ramon del Valle-
Inclan, Rafael Altamira y Federico Garcia Lorca, pero también Joaguin Sorolla
v Salvador Dal. Este periodo coincide, como bien explica Alejandro Castellote
en el articulo que sigue a estas paginas, con el transito hacia la
democratizacion en el uso de las fotografias

Elimpulso de la modernizacion y la resistencia a transitar politicamente desde
el liberalismo a la democracia terminaron colisionando. La crisis definitiva de
la Restauracion acaecié tras un conflicto, la | Guerra Mundial, en el que Esparia
no particips, pero cuyos efectos se notaron en distintos ambitos, en especial
el econémico y el social. Miguel Primo de Rivera protagonizé en 1923 un
golpe de Estado e impuso una dictadura autoritaria que, tras ser vista en unos
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ni los seguidores de Raman Cabrera, ni tampoco la mayoria de los dispersos y
poco numerosos sublevados de otros territorios aceptaron el Convenio de
Vergara y, por tanto, continuaron combatiendo. El conflicto entre liberales y
carlistas habia dado, en todo caso, un vuelco que iba a resultar a la postre
decisivo. La guerra que a lo largo de siete largos afios habia ocupado,
preocupado y enfrentado a los esparioles finalizs definitivamente en 1840.

No existen imagenes fotograficas del famoso estrechamiento entre los brazos
de Baldomero Espartero y Rafael Maroto, aunque si numerosos grabados,
estampas y pinturas. La llamada diteratura de Vergara» estuvo acompaniada, a
o largo de la centuria, de una particular y rica iconografia. A finales de los afios
treinta la fotografia no era todavia algo normal y corriente. Por aguel entonces
se estaba asistiendo, en realidad, a sus inicios. Con la fotografia y, més
adelante, ya en el siglo xx, con el cine y con la television, una nueva revolucion
en el terreno de la produccion de imagenes estaba principiando. Esta se
sumaba, sin sustituirla en su totalidad, a otra auténtica revolucion, acaecida en
o siglos xv y xvi, que consistié en el surgimiento de la imagen impresa.

Pocos meses después del Convenio y el Abrazo de Vergara, precisamente
—en noviembre de aquel afio 1839 por mas sefias—, se hicieron en Espafia un
par de experimentos de notable trascendencia. El 10 de noviembre, el
grabador catalin Ramén Alabern, que habia estado en contacto con Louis-
Jacques-Mandé Daguerre en Paris, llevé a cabo en Barcelona la primera
experiencia conocida de daguerrotipia en tierras espaiolas. Segin rezaba el
cartel anunciador del acto, iba a obtenerse una vista del edificio de la Lonjay
de la manzana de la Casa Xifré. El daguerrotipo no se ha conservado. El dia
18, en la ciudad de Madrid, Juan Maria Pou, Mariano de la Paz Graells y José
Camps hicieron, asimismo, una tentativa de la misma indole, que dio lugar a
una vista del Palacio Real, tomada desde la parte derecha del rio Manzanares.
En este caso, a diferencia del anterior, aunque el original no se haya
preservado, si existen algunas imagenes que nos permiten apreciarlo.

Con el daguerrotipo de Madrid, realizado el 18 de noviembre de 1839, se abre
este libro dedicado a Esparia a través de la fotografia. Entre este objeto y la
instantanea de Rafael Trobat de las celebraciones populares por la victoria
espariola en el Mundial de Futbol de Sudafrica de 2010, que cierra
cronolégicamente el volumen que el lector tiene en sus manos, se agrupan
cerca de tres centenares de fotografias. Este conjunto de imagenes conforma
una auténtica reconstruccion de los vericuetos de la historia espafiola en la
época contemporanea. Las fotografias constituyen testimonios de la historia
& historia a la vez. No solamente deben ser percibidas como vestigios, ni
tampoco como simples refiejos de una supuesta realidad. Estas imagenes,
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El Abrazo de Vergara constituye el principal acontecimiento vivido en la
Espafia de 1839. Tuvo lugar el dia 31 de agosto, tras meses de negociaciones
de paz entre los dos bandos que se enfrentaban, en una auténtica guerra civil,
desde 1833. Los generales Rafael Maroto, por parte de los carlistas erigidos en
no-Estado alternativo —en términos caros al historiador y socislogo Charles
Tilly—, y Baldomero Espartero, por parte de los isabelinos que controlaban el
Estado, ratificaban gestual y simbdlicamente un convenio ultimado dos dias
antes. En la Vindicacion del general Maroto (1846), aparecida de forma
anénima pero efectivamente redactada por Antonio Pirala, el militar de Lorca
exclamaba, en referencia a los hechos del 31 de agosto de 1839: «iSoldados
nunca humillados ni vencidos, depusieron sus temibles armas ante las aras de
la patria. Cual tributo de paz olvidaron sus rencores, y el abrazo de
fraternidad sublimé tan heroica accionl... iTan espafiol procederh. Y, a renglén
seguido, afiadia: «Asi dio fin aquel acto sublime que reconcilié a tantos
enemigos y puso en nuestra patria os cimientos de un NUevo y venturoso
orden de cosas, abriendo las vias de un camino de felicidad por el que no se
ha querido marchar después».

Como quiera que sea, en las dos semanas que siguieron al abrazo de marras se
asisti6 a una espectacular descomposicion del ejército carlista, escindido entre
partidarios y enemigos del convenio. La resistencia era, en todo caso, inviable,
por lo que algunos miles de combatientes, con el pretendiente Carlos V a la
cabeza —el hermano del difunto rey Fernando VIl y tio de Isabel Il—, se vieron
en la obligacion de cruzar la frontera y penetrar en Francia. La Primera Guerra
Carlista puede darse por terminada en el Pafs Vasco y en Navarra en
septiembre de 1839, pero no en el resto de Esparia. Ni los carlistas catalanes





OEBPS/images/BG_p16.jpg
José Martinez Sanchez
Faro de la Punta de la Baiia, provincia de
Tarragona, ca. 1867

En: Album 4. Obras Publicas de Esparia.
Obras antiguas, faros y vistas varias
Fondo Fotografico. Museo Universidad de
Navarra, Pamplona

@

lugares han afilado sonriendo el pufial de los hombres, presenta cuadros ante
cuyas encendidas y cercanas tintas palideceran, tal vez, los que reproduce el
narrador de cosas de antafio. El primer lance de este gran drama espatiol, que
todavia se esta representando a tiros, es lo que me ha tocado referir en éste,
que, més que libro, es el prefacio de un libro. Si; al mismo tiempo que
expiraba la gran lucha internacional, daba sus primeros vagidos la guerra civil;
del majestuoso seno ensangrentado y destrozado de la una, salié la otra, cual
si de &l naciera. Como Hércules, empezo a hacer atrocidades desde la cuna».

En el siglo xix tuvo lugar el proceso de construccion de la Espana
contemporanea bajo el signo del Estado nacién. Las opciones liberales
acabaron, no sin enormes dificultades y concesiones, imponiéndose. Los
enfrentamientos entre proyectos distintos, tanto en lo social como en lo
econémico, en lo politico y en lo cultural, presidieron esta fase, como ocurrié
igualmente en numerosos otros paises de Europa y América. La guerra civil,
abierta o en estadbo latente, constituyd la espina dorsal del ochocientos. Se
vivieron durante la mayor parte de la centuria los efectos de un largo
fratricidio, discontinuo pero persistente, en el que se alternaban periodos de
combate abierto, conatos insurreccionales, exilios y etapas de tranquilidad
mas aparentes que reales.

Revolucion y contrarrevolucion, concretizadas en variados grupos y
tendencias, mantuvieron en Esparia un pulso casi permanente, que puede ser
facilmente reconstruido entre 1808 y 1876. La Primera Guerra Carlista o
Guerra de los Siete Afios (1833-1840) y la Segunda Guerra Carlista (1872-1876)
constituyeron las dos principales materializaciones de este conflicto. Y, un
poco antes, estas querellas adquirieron también amplias proporciones en el
Trienio Liberal (1820-1823), una corta experiencia de monarquia constitucional
entre dos etapas absolutistas. Toda tentativa de volver a la situacion de antes
de 1808 estaba, sin embargo, condenada al fracaso. En este volumen pueden
contemplarse algunas fotografias de la segunda gran carlistada, que dio pie a
bastantes reportajes a la manera de los que habia propiciado, 20 afios antes,
la Guerra de Crimea. Sea como fuere, muchos futuros eran posibles y
probables para aquellos dificiles presentes, aunque a veces, visto desde
nuestra atalaya privilegiada —esto es, la que permite conocer los finales de las
historias del pasaco—, nos pueda parecer que todo estaba escrito y
sentenciado. Para los contemporaneos, en todo caso, no era asi ni mucho
menos. Y eso es, en definitiva, lo que a los historiadores deberia realmente
preocuparnos.

Los afios treinta del siglo xix, con casi el final de los cuales, con el Convenio y
el Abrazo de Vergara de 1839, hemos dado inicio a esta reflexion
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asegura Peter Burke, nos permiten «imaginar» el pasado de un modo mas
Vivo. La imaginacion, tan denostada con frecuencia por los historiadores a lo
largo del siglo xx, en tanto que elemento desviador de la senda
cientificamente marcada por los guardianes de la disciplina, resulta, sin
embargo, fundamental. Imaginar, esto es, tener la capacidad de ponerse en el
lugar del otro de ayer y de hoy, nada tiene que ver con la invencion. I
historiador Carlo Ginzburg, en una muy citada entrevista que le hiciera
Adriano Sofri en 1982, asi como la socidloga Marta C. Nussbaum, en Poetic
Justice (1995), nos han recordado, cada uno desde su propio campo de
estudio, las posibilidades ofrecidas por la novela en este terreno. A la
imaginacién moral del primero y a la imaginacion literaria de la segunda, el
historiador deberia incorporar a su préctica y oficio, asimismo, de manera
convencida, la imaginacion fotografica

La Espaia de la década de 1830, en la que se llevaron a cabo los primeros
experimentos nacionales con la daguerrotipia, estaba dejando atras una etapa
que conocemos generalmente como de crisis del Antiguo Régimen. La
monarquia catdlica estuvo abierta, como ha mostrado Serge Gruzinski, a las
cuatro partes del mundo. Durante tres centurias y, en especial, en los siglos
xvi'y xvi, Espafia resulta incomprensible sin América, y América sin Espafia.

La América espafiola tiene su complemento necesario, al fin y al cabo, en la
Espafia americana. Los territorios americanos formaron parte constitutiva de
la monarquia hispanica hasta los afios veinte del siglo xix. La batalla de
Ayacucho marco el final de las guerras bautizadas como de independencia en
la antigua América espariola y el surgimiento de unas «naciones de rebeldes»,
que tanto inquietaron a europeos y estadounidenses. Resulta totalmente
imposible comprender y explicar la Guerra de Independencia (1808-1814) o la
restauracion del absolutismo, en 1814 y de nuevo en 1823, o, asimismo, la crisis
econémica del Estado absolutista sin tener en cuenta la parte americana de
Espafia en el primer cuarto del siglo xix.

Los acontecimientos de 1808 y la ausencia del monarca fueron vividos en
toda la monarquia catélica como un auténtico terremoto politico. En la
Peninsula, entre 1808 y 1814 tuvo lugar la denominada Guerra de
Independencia, que enfrenté a espafioles contra franceses, aunque también a
espafioles contra espafioles. La Guerra de Independencia constituy6 la
antesala de las querellas hispanoespariolas del siglo xix. En 1875, el novelista
de origen canario Benito Pérez Galdds escribié, en el volumen undécimo de
los Episodios Nacionales, titulado £/ equipaje del rey José y ambientado en
los dltimos momentos de la guerra de 1808 a 1814, los renglones siguientes:
«La actual guerra civil, por sus cruentos horrores, por los terribles casos de
lucha entre hermanos, y aun por el fanatismo de las mujeres, que en algunos
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Historiques del gobierno francés™. El objetivo era promover un catalogo
monumental del estado de algunos edificios histéricos antes de llevar a cabo
un plan nacional de restauracion. Ambos proyectos —las Excursiones
daguerrianas y la Misién Heliografica— estan en el sustrato estratégico que
trajo a Espafia a dos fotografos extranjeros, a quienes todos los historiadores
consideran como los més influyentes que se asentaron en nuestro pais: Jean
Laurent y Charles Clifford. Ambos fueron pioneros en documentar y ensalzar
las modernas construcciones y los cambios que la industrializacion fue
introduciendo en el paisaje; José Martinez Sanchez, José Spreafico y,
posteriormente en menor medida, Martinez de Herbert o el retratista Pau
Audouard, fueron también destacados fotografos que abordaron ese
empefio. Otros fotografiaron por encargo de J. Laurent para incorporar las
imégenes a su catalogo; asi lo hizo el francés Jules Ainaud entre 1870 y 1872
en Tortosa, Tarragona, Poble y Santes Creus

Jean Laurent y Minier (Garchizy, 1816-Madrid, 1886), que muy pronto
cambiarfa su nombre por el de Juan Laurent, llegé a Espafia en 1843, como
parte del séquito de Marfa Cristina, que regresaba de su exilio en Francia
Antes de instalar su empresa en Madrid en 1857, se habia dedicado al retrato y
fue posteriormente cuando se consagré al proyecto faradnico de documentar
Espaiia. Formé la més importante compafiia fotografica espafiola del siglo xix
y su archivo llegé a contar con cerca de 50.000 negativos, de los que 20.000
habrian sido realizados por &l mismo,

Charles Clifford (Gales, ca. 1819-Madfid, 1863) nacié en el seno de una familia
aristocratica, siendo los globos aerostaticos y la fotografia sus principales
aficiones. Tras su llegada a Espaia, Clifford se concentr en el seguimiento
fotografico (1855-1856) de un proyecto de ingenieria que pretendia llevar a
Madrid aguas de la sierra: el Canal de Isabel Il Un empefio semejante
—aunque a menor escala— al que habia abordado en Paris (1864-1868) un
grupo de fotégrafos, liderado por Charles Marville, que inclufa, entre otros, a
Henry Le Secq, Thiersault y Edouard Baldus. El barén Georges-Eugéne
Haussmann —prefecto del Sena entre 1852 y 1870— recurrié a la fotografia
para documentar Ia transformacion urbanistica de Parfs y mostrar el antes y
el después de una ciudad que mutaba su estructura medieval por una nueva
configuracion basada en grandes avenidas —el culto al ejes— mas acorde con
la modernidad y, por consiguiente, con el futuro. No es arriesgado suponer
que la reina Isabel Il hubiera tenido conocimiento de esos usos de la
fotografia en Francia o en Inglaterra, bien por la relacion entre los gobiernos o
por la informacién que tanto Laurent como Clifford hubieran podido
aportarle. En cualquier caso, el manejo de las fotografias como instrumento
para comunicar los avances que su reinado aportaba a la modernizacion del
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fotografia se basaba en asumir que lo importante no es tanto llegar, como
que se sepa que se ha llegado. Difundirlo urbi et orbi oscurece a los posibles
predecesores y, sobre todo, garantiza la entrada de los protagonistas en las
paginas de la historia

Los experimentos daguerrotipicos de Barcelona,

Madrid y La Habana

El grabador catalan Ramén Alabern y Casas habia tomado un curso practico
en Paris con el propio Daguerre y obtuvo una vista daguerrotipica de la
Iglesia de la Magdalena. Ese daguerrotipo fue el que Pere Felip Monlau
presenté a la Academia de Ciencias Naturales y Artes de Barcelona para
conseguir que la institucién comprara la camara con la que habria de
realizarse el primer experimento espafiol. Alabern se la habia comprado en
Paris al propio Daguerre y a su cuiiado, y solicité a la institucion el reembolso
de la factura —1.946 reales de vellén—* con el argumento de que beneficiaria
alas ciencias v las artes. Adquirida la camara, Alabern dio unos cursillos a
cuatro miembros de la Academnia de Ciencias Naturales y Artes, y se procedié
a organizar el acontecimiento publico en el que tendria lugar el primer
experimento daguerrotipico de Espafia. El evento fue anunciado asi en el
Diario de Barcelona:

para el buen éxito de la operacion conviene que los espectadores que se hallen en
los balcones y ventanas de la Lonja y de la casa de Xifré se retiren durante los pocos
minutos que la plancha estaré expuesta al foco de la csmara oscura [..] a los dichos
espectadores: que se retiren al ofr un primer fusilazo, pudiendo volver a sus puestos
luego que oigan el segundo. La exactitud de la operacion es tal, que si algin
espectador se desentiende de este ruego, quedara indeleblemente marcada en la

plancha la prueba de su indocilidad”.

El uso de este calificativo no es gratuito: dada la inestabilidad social de la
época, existia una cierta hipersensibilidad hacia los comportamientos poco
civicos; los afos que preceden a este evento se habian dado en llamar «la
época de las bullangas», una serie de siete revueltas populares que habian
comenzado en 1835 en la ciudad tras la desbandada de la poblacién que
habia tenido lugar un afio antes; dicho éxodo respondia a dos motivos: la
epidemia de célera morbo asiatico y la leva de voluntarios afectos a Isabel I,
que partieron a luchar contra los carlistas®. Pero fueron muchos los civiles
que huyeron de los continuos tiroteos que se producian en las calles: la
ciudad vivia en un estado de guerra permanente, a pesar de que los
combates se realizaban en el campo®®. Barcelona hervia en conflictos entre
diferentes facciones politicas, fundamentalmente entre los partidarios de los
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sacando ala luz. Y no hay historia sin documentos. Sin embargo, hay un
humilde capitulo de corte casi literario —apenas citado por la ausencia de
pruebas fidedignas— que aun reclama en voz baja su entrada a la historia de
los pioneros de la fotografia. Marie-Loup Sougez nombra en su Historia de fa
fotografia a un posible inventor espafiol «ue ya en 1837 habria descubierto el
modo de reproducir y fijar las imégenes. Se trata de José Ramos Zapetti,
pintor zaragozano y compafiero de Federico de Madrazo en Roma. Asi lo
conts en sus memorias inéditas el pintor Vicente Polerd"

en su humilde vivienda, lo que més en estima tenia era un armario lleno de botellas y
frasquitos con liquidos que comunicaban al ambiente de la pobre estancia cierto
sabor a botica. [..] Sobre esto daban muchos detalles tanto don Federico de
Madrazo, como don Carlos Rivera a quien debo estas noticias.

Asegurabales Ramos cuantas veces se encontraban que muy pronto habia de darles
a conocer los admirables resultados obtenidos con su camara obscura que
redundaria en beneficio de todos y muy especialmente de los artistas, sus
compafieros, que podian ahorrarse el modelo y el maniqui.

Un dia, citados de antemano don Carlos y don Federico, vieron asombrados
reproducida en brillante lamina de cobre una figura y parte del estudio en que con
jubilo grandisimo les mostré Ramos Zapetti cuanto les habia anunciado.

Fue éste un acontecimiento celebrado entre los artistas. Hubo quien hizo
proposicién para la adauisicién del invento que Ramos no acepté. Unos dos afios

después se hizo publico el invento de Daguerre®.

La veracidad del invento de Zapetti no ha sido contrastada, pero la mera
insinuacion de esa posibilidad —publicada 66 afios més tarde— fue
rapidamente contestada en Francia reivindicando la paternidad del
descubrimiento. Lo cierto es que Zapetti no fue el tnico que en esa época
pudo haber llegado a fijar imagenes con resultados semejantes a los
obtenidos por Nicéphore Niépce entre 1814 y 1826: se estima que 19 personas
en diferentes partes del mundo lograron resultados semejantes mediante
distintos procedimientos. De todos ellos destaca, en el dmbito
iberoamericano, el caso de Hercule Florence'* (Niza, 1804-Campinas, 1879), un
francés que llegé a Rio de Janeiro en 1824 como dibujante en la expedicion
del barén de Langsdorff y se instalé en el interior de Brasil; en 1833 logr fijar
las imagenes visibles a través de la camara oscura, ademés de proponer el
uso del negativo y ser el primero en bautizar el descubrimiento con el nombre
que hoy le damos. Todos estos precedentes ponen de manifiesto, segun Juan
Naranjo, que la fotografia no surgié por generacisn espontanea, ni fue el
invento exclusivo de cuatro iluminados, sino que fue fruto de numerosas
investigaciones y de las necesidades de una época®. La modernidad de la
estrategia que utilizé Daguerre para presentarse como inventor de la
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fue escrita por Joaquin Hysern y Molleras (1804-1883), quien fue también
autor de un ensayo —Una nueva forma de escritura para el mundo de la
ciencia (1840)— sobre el daguerrotipo. Hysern, que habia sido testigo
presencial de una de las sesiones experimentales que realizé Daguerre en
Parfs, afirma en la anteportada de su ensayo que fue el primero en intentar un
daguerrotipo en Madrid. El experimento se realizé el 18 de noviembre de 1839,
apenas ocho dias después del realizado en Barcelona, y recogia, segin él
mismo cuenta en la pagina 86 de su libro, «la sutil miniatura de la vista del
paisaje, que se tomé desde la otra parte del Manzanares, hacia al [sic] oeste
de S. Antonio de la Florida [..]». La toma fue realizada junto a Juan Maria Pou
y Camps, Mariano de la Paz Graells y José Camps®, aunque parece que se
realizé una segunda el 16 de diciembre, a la que asistié la regente Maria
Cristina

El responsable de la Fototeca de Cuba, Nelson Ramirez de Arellano, envié a
quien esto escribe un articulo aparecido el domingo 5 de abril de 1840 en el
periédico Noticioso y Lucero de La Habana, con el argumento de que en esos
afios Cuba formaba parte de Espafia y, por consiguiente, debia ser incluido en
este libro; en dicha nota —encabezada con el titulo de «BELLAS ARTES»— se
da cuenta de la llegada a Cuba del instrumental necesario para hacer
daguerrotipos y del primer experimento que se realizé en La Habana (aunque
no especifica la fecha concreta de su realizacion); ésta es la transcripcion
literal del articulo

Considerando el atraso de las bellas artes en la isla de Cuba, lejanos del centro de
invencién y movimiento cientifico, no esperabamos 4 la verdad que este gran
descubrimiento penetrase tan pronto hasta nosotros. Afortunadamente, nos hemos
equivocado. El escelentisimo sefior D. Pedro Tellez y Giron, hijo de nuestro digno
Capitan general, jéven ilustrado, conocedor, entusiasta de las invenciones dtiles. Hizo
venir de Paris un Daguerreotipo. El curioso aparato llegé a esta capital en mal
estado, inservible; manchadas las laminas metalicas, rotos los frascos de reactivos y
el termémetro. Por de pronto se creyd irreparable este fatal contratiempo, pero S. E.
constante en su celo, firme en su deseo, encargd solicito y obtuvo del sefior D, Luis
Casaseca la reparacién del instrumento. El ilustre jéven tuvo inmediatamente el
placer de ver coronado su primer ensayo de aplicacion por un éxito felicisimo
copiando por medio del Daguerreotipo la vista de una parte de la plaza de Armas,
que representa el edificio de la Intendencia, parte del Cuartel de la Fuerza, algunos
arboles del centro de la misma plaza, y en tltimo término el cerro que al E. de la
bahia contribuye & formar el puerto de la Habana, todo con una perfeccién en los
detalles que es verdaderamente admirable. [..] Nosotros impulsados por un
movimiento espontaneo de nuestro corazén, que detesta la lisonja bajo cualquiera

forma que se presente, nos complacemos hoy, poraue es de justicia, en reconocer en
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Louis-Jacques-Mandé Daguerre
Esposicion historica y descripcion de
los procedimientos del daguerreotipo
v del diorama [sic), traducido por
Joaquin Hysern y Molleras, 1839
Biblioteca Nacional de Espafia, Madrid

liberales progresistas y los conservadores moderados y, en menor medida, los
conservadores involucionistas

Pero regresemos al 10 de noviembre de 1839. Alabern culmin con éxito el
experimento v, al dia siguiente, el acontecimiento fue recogido por la prensa
de Barcelona. Una crénica rica en detalles firmada por Aben-Abulema que,
desde el tono atildado de la época, no sélo da testimonio del acontecimiento,
sino que también se permite incluir comentarios sobre la pertinencia de que
asistieran mujeres

Segun se habia anunciado se sacé ayer la vista de la Lonja y de la casa de Xifré por
el método inventado por Mr. Daguerre. El tiempo estaba nublado y ventoso, sin
embargo no impidié la sjecucién. El terradito de la casa destinado al objeto estaba
lleno a las once y media, y entre los concurrentes habia algunas sefioras que ni eran
saco de paja ni costal de trigo. Los sefiores Mer, Monlau y Roure se tomaban la
molestia de explicar el uso del aparato que estaba de manifiesto y que manejaba el
Sr. Alabern, su introductor en Espafia. Sus efectos se veian en una plancha que
estaba sacada de la plaza de la Magdalena de Parfs.

Después de las operaciones anunciadas, a la una menos cuarto se coloct en la
camara oscura y a la accién de la luz la plancha preparada por medio de las dichas
operaciones. A los veinte minutos fue sacada de la camara y expuesta al vapor de
mercurio, y quitada de ella la capa sensible por medio de las lociones con una
solucién salina y agua destilada en el estado de hervor, parecié limpia, brillante y
grabada en ella la hermosa vista que presentaba la camara oscura. [..] De resultas
de no haber salido el tiro de la primera carabina que se quiso disparar, como
anuncio de la operacion, algunos temieron que eso fuese de mal agiero, pero
gracias a la misericordia de Alal no sucedié asi. La plancha se rifara entre los
concursantes que tomaron billetes. iRogad a Dios, lectores mios, que salga premiado

el nimero 93, que es el que tomé Aben-Abulemal®.

Sin embargo, el nimero afortunado fue el 56. El primer daguerrotipo se le
entregé al ganador y ahi se pierde la pista de ese objeto precioso. Marie-Loup
Sougez sefiala varias fuentes que identifican un grabado de Antonio Roca
titulado La Lonja del Pla del Palau como pista visual de la toma inaugural,
pues ademas de utilizar el mismo punto de vista de Alabern, la lamina incluye
a pie de pagina la siguiente mencion: «Sacado con el daguerrotipo y Antonio
Roca lo grabé»?. Aunque el daguerrotipo nunca mas aparecis, la camara con
la que se obtuvo atn permanece en la sede de la Academia de Ciencias
Naturales y Artes de Barcelona,

De las tres traducciones al espafiol de la descripcion francesa del
daguerrotipo que se publicaron durante 1839 en Espafia, la tercera de ellas
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El relato de los experimentos inaugurales en Espafia

Existio en la Espafia decimondnica una enorme atencién por el significado
social, cultural y tecnolégico de la fotografia, afirma el historiador Bernardo
Riego, pero no fueron los propios fotégrafos quienes reflexionaron sobre ello,
Las ideas, las controversias y las adhesiones hay que buscarlas en los textos
publicados por escritores, cientificos y artistas®. Basta citar a modo de
ejemplo que el introductor de la daguerrotipia en Catalufia fue Pere Felip
Monlau (Barcelona, 1798-Madrid, 1871). Monlau, seguin lo describe la
historiadora Marie-Loup Sougez, era un personaje polifacético: médico y
escritor, catedratico en Barcelona y después en Madrid. Fue académico de la
Lengua y director del Museo Antropolégico Nacional, entre otros muchos
cargos, y desarrollé una importante labor en la prensa liberal barcelonesa. El
24 de febrero de 1839 remitié desde Paris a la Academia de Ciencias de
Barcelona un informe (Una nueva invencion al servicio de a iconografia
cientifica)" sobre la innovacion de Daguerre, que activé unos meses més tarde
la realizacion de la primera experiencia daguerrotipica espafiola. En él se lee:
«Las aplicaciones artisticas e industriales siguen siempre una marcha paralela
a los descubrimientos cientificos». Para Monlau, la invencion del daguerrotipo
«corona la dilatada lista de descubrimientos y aplicaciones Utiles que se
habian dado a conocer en afios anteriores», y cita como ejemplos la utilizacion
de Ia electricidad como potencia de las maquinas locomotivas en Nueva York;
los telégrafos galvanicos instalados en Inglaterra y Bélgica; los avances de la
mecanica aplicada al «arte» del transporte; la evolucion en la construccion de
barcos de vapor eliminando la nube de humo que «de muy lejos revela su
presenciar; el barémetro, inventado por Bodeur en Paris; la fabricacion de
éteres; la obtencion de gas para el alumbrado, etcétera. «iLastima, sefiores
_concluye Monlau—, que en este grandioso drama de vida y de progreso
industrial y cientifico, se vean los espafioles, por circunstancias independientes
de su capacidad, condenados al oscuro papel de espectadores!».

Medirse con la Europa que lideraban Francia e Inglaterra arrojaba
inevitablemente resultados negativos. Espafia asumia a regafiadientes y con
pesimista melancolia su papel de potencia de segunda fila; pero, como se
vera més adelante, la produccion fotografica de nuestro pais mantuvo una
singular sincronia con los usos comerciales, editoriales y, en menor medida,
artisticos y cientificos que se promovian en Europa. De hecho, la obtencisn
de los primeros daguerrotipos, tanto en Barcelona como en Madrid, no fue
llevada a cabo por técnicos extranjeros, como sucedié en muchos otros
paises, sino por miembros de la burguesia catalana y madrilefia. Y tuvo lugar
muy poco después de la solemne presentacion que hizo Francois Arago
—cientifico y diputado— en la Academia de Ciencias de Paris el 19 de agosto
de 1839; asi o atestiguan varios documentos que los historiadores han ido
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anglosajones o franceses, contienen una mirada estereotipada sobre nuestro
pais. Nada gusta mas a las metropolis coloniales que representar a las
culturas ajenas exhibiendo su alteridad. Algo muy grato también para la
burguesia acomodada, que encontré en la fotografia un excelente
instrumento para escenificar su posicion social mediante el contraste del
costumbrismo rural y el exotismo con la modernidad urbana europea. Sin
embargo, la comparacion entre sus representaciones de tipos populares
hispanos y las tomadas por los esparioles —formados con ellos— da como
resultado un imaginario muy similar, pues los aprendices transformados en
profesionales auténomos buscaron la legitimacion de sus trabajos —y su
rentabilidad comercial— mediante la repeticion del modelo que habian
asimilado. Mirar a Esparia, en su papel de pais exotizado y autoexotizante,
ansioso por recibir la legitimacion de Europa, es una manera complementaria
de construir el relato de nuestra identidad

Quienes cruzaron los Pirineos buscando un pais congelado en el tiempo,
encontraron una Espafia en la que el crecimiento demogréfico y el desarrollo
industrial de algunas regiones habian desencadenado un flujo migratorio
desde el mundo rural al urbano. La creciente actividad econémica comenzé a
hacer visible en las ciudades una ascendente burguesia que adquirié un gran
protagonismo social y cultural. Esta timida europeizacion de la sociedad
urbana decepciond a los viajeros decimonanicos, que reorientaron su tour
espafiol hacia los rastros del legado andalus® —Granada, Sevilla, Valencia o
Toledo
atavicas o arcaicas; en definitiva, sumergirse —sin contaminarse— en una

, mas adecuado a sus fantasias de encontrar atmosferas orientalistas,

cultura «primitivax: el typical Spanish.

Algunos de los primeros daguerrotipistas, como fue el caso de Edmon
Jomard, tomaron imagenes de Espafia para incluirlas en los famosos albumes
franceses Excursions daguerriennes, que constituyeron una base iconolégica
para los fotégrafos viajeros romanticos del siglo xix. El proyecto se edité en
dos volumenes de litografias —obtenidas a partir de daguerrotipos— que se
vendieron por suscripcién y alcanzaron un notable éxito comercial. Lo cierto
es que la insistencia en los topicos contaming también los ambientes
artisticos, forzando —por ejemplo— a los pintores esparioles que querian
hacer carrera en Paris a incorporar tematicas «espafiolas» en su pintura: bailes
flamencos, guitarristas, gitanos, toros... en definitiva, el catalogo de clichés
folcléricos que habria de garantizarles la atencion en los salones de la capital
francesa y el éxito comercial. El mas famoso de todos ellos fue Fortuny.

Otra de las experiencias francesas exportadas a Espafia fue la Mission
Héliographique, puesta en marcha en 1851 por la Commission des Monuments

Alejandro C





OEBPS/images/BG_p36.jpg
36

con ellos llevaban el instrumental para hacer daguerrotipos. La corbeta recalé
enla isla de Tenerife, donde probablemente tomé vistas escénicas de la
ciudad de Santa Cruz. Luego de cruzar el Atléntico y tras registrar vistas en
Bahia, Rio de Janeiro y Montevideo, la expedicion se vio impedida de atracar
en Buenos Aires; no obstante, logré cruzar el estrecho de Magallanes y llegar
a Chile. Después de realizar tomas en Talcahuano, durante los meses de abril
y mayo de 1840, la corbeta —que habia llegado al puerto de Valparaiso el 1de
junio de ese afio— se hundic al zarpar de la bahia rumbo a Lima, sumergiendo
desde entonces para siempre esas primeras imagenes de Chile como eternos
restos insepultos®.

Escenografias y materiales visuales

Los retratistas de la pintura clésica europea nunca prestaron excesiva
atencion al parecido de los protagonistas de sus cuadros con el personaje
real. Tratandose de reyes y personajes poderosos del clero y la politica, lo més
importante era su apariencia: se rodeaba al retratado de ropas y objetos que
lo dotaran de un aura de poder, algo muy necesario, pues las obras se
reproducian y se colgaban en las iglesias o los edificios de la Administracion
en otras ciudades. El daguerrotipo emulé esa prestancia de las apariencias y
la sumé al magico realismo con que reproducia a los modelos. Los estudios
rivalizaban en ofrecer vestuario, mobiliario isabelino, fondos pintados a mano
con motivos versallescos o victorianos, disfraces y todo tipo de
complementos. La fotografia estaba dando su primeros pasos para hacer mas
ambigua Ia frontera entre realidad y representacion. Pero también
comenzaron a aparecer humnildes retratistas ambulantes, que improvisaban
sus platés en patios o plazas de toros, aunque poco ha quedado de sus
trabajos.

Muchas de las tacticas y soluciones formales que utilizaban los fotégrafos
para componer una escena en el estudio o para narrar un acontecimiento al
aire libre tenian que ver con la necesidad de detener el movimiento y obtener
asi fotografias nitidas. Si querian reproducir una situacion dinamica no tenian
mis remedio que solicitar a los personajes que escenificaran la pose y
congelaran los gestos para simular realismo. También los clientes de los
estudios fotograficos posaban con rigida dignidad: debian hacerlo durante un
largo tiempo mientras les sujetaban la cabeza con un dispositivo camuflado
en la parte posterior de su cuello y no podian moverse ni pestafiear. Por ello,
mirar a la sociedad de la primera mitad del siglo xi, al menos la representada
en los daguerrotipos y ambrotipos, es recibir la imagen de una época gris,
habitada por personas inquietantes cuyo palido rostro jamas sontie. Hubo
que esperar a la llegada de emulsiones més fotosensibles y opticas mas

Espaia: fragmentos propios y ajenos de nuestro imaginario visual





OEBPS/images/BG_p35.jpg
el Escmo. Sefior D. Pedro Tellez y Giron la gloria no solo de haber sido e/ primero que
a dado & conocer practicamente el Daguerreotipo en esta isla, sino también la de
haber insinuado e/ primero el modo de su aplicacién & algun artista que presencio,

como simple espectador, los primeros ensayos de este aparato nuevo y admirable.

El signo de progreso y modernidad que simbolizaba la fotografia y el deseo
de parecerse a los paises que lideraban Europa subrayan elipticamente la
condicién de decadencia en la que se encontraban Espafia y sus Gltimas
colonias. No obstante, en el citado articulo se intenta mantener, no sin cierto
grado de involuntaria melancolia, ese estatus de imperio que Espafia nunca
mas volveria a tener:

Los laureles de la aristocracia francesa son los del campo del honor, y los que gana
diariamente en la arena parlamentaria. A estos la aristocracia inglesa reune en un
grado eminente su amor & la industria v & las ciencias. Los grandes espafoles
rivales un tiempo de sus reyes, y sus defensores después, llevaron constantemente
& un grado heroico su amor 4 la patria. Mecenas de escritores eminentes dieron
alguna vez la mano al ingenio desvalido, pero su tendencia & las ciencias utiles, los
grandes espafioles ciudadanos de la reptiblica de las letras, son propiedad esclusiva

del siglo xix.

La vertiginosa expansion del daguerrotipo por todo el mundo tuvo como
protagonistas a profesionales franceses y anglosajones, quienes fueron
rapidamente conscientes del enorme potencial que el invento tenia para su
explotacion comercial. Los fotografos foraneos viajaron a otros paises para
instalar en las ciudades importantes sus estudios, y en ellos se formaron
como aprendices los futuros fotégrafos locales, que copiarian literalmente el
estilo de sus maestros. Asi, camino de Esparia, el daguerrotipista
estadounidense Jorge Washington Halsey llegé a La Habana procedente de
Nueva Orleans, y abrié su gabinete de retratos daguerrianos en enero de 1841
Parti6 hacia Espaia entre mayo y junio de ese mismo afio y llegé a Cadiz el 18
de diciembre, como recoge el periédico local £ Globo. Alliinstalé su estudio,
donde ofrecia a cinco duros la realizacion de miniaturas al daguerrotipo que,
como se lee en su publicidad, habia ya experimentado en La Habana
«retratando a un numero infinito de la clase mas distinguidas®

Capitulo aparte merece la presencia de fotégrafos en las expediciones
cientificas y en otros proyectos organizados por los Estados para catalogar
su patrimonio cultural. En una de esas expediciones inaugurales de la
fotografia, la que emprendié en octubre de 1839 el buque escuela francés
L'Oriental, viajaban un pufiado de apoderados y jévenes franceses y belgas,
liderados por el abate Louis Compte, que ejercia como capellan del barco;
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La jerarquia de los documentos escritos

La circulacion de imagenes y de informacion, que durante el siglo xx modificé
el modo en que la sociedad se relacionaba consigo misma y con las nuevas
tecnologias, no ha tenido una atencion significativa en los libros de historia
Afirma Boris Kossoy:

siempre hubo un cierto prejuicio en cuanto a la utilizacion de la fotografia como
fuente histérica o como procedimiento de investigacion. [..] Existe una atadura
multisecular a la tradicion escrita como forma de transmision del saber. [...] El
problema reside justamente en la habitual resistencia a aceptar, analizar e interpretar
la informacién cuando ésta no es transmitida por un sistema codificado de signos en

conformidad con los canones tradicionales de la comunicacion escrita.

Sobre el desprecio de los investigadores por la fotografia Marie-Loup Sougez
apunta este comentario realizado a comienzos del siglo xx:

Repugnaba intercalar en el cuerpo del catélogo tales retratos faltos de todo valor
artistico y aun muchos de ellos de todo interés histérico, por ser de personas oscuras y
solo conocidas de los que las trataron, pero por otra parte no conventa dejar de hacer

mencién de ellos puesto que al fin son retratos de espafioles y estén en la Biblioteca™.

En realidad la consideracion de las fotografias como documentos «de pleno
derecho» hubo de esperar, como cita Boris Kossoy, a la «revolucion documentals,
que tiene lugar en las dltimas décadas del siglo xx. Ese cambio de actitud facilita
que se produzca «el ensanchamiento conceptual del término “documento” y
se contemple la fotografia de otra forma»® Un cambio de estatus del que
también se benefician todo tipo de materiales visuales. «La nueva historia
—dice Peter Burke— ha acabadbo interesandose por casi cualquier actividad
humana; [..] es una reaccion deliberada contra el “paradigma” tradicional»,
que durante mucho tiempo se concentré «en la narracion de sucesos politicos
v militares, presentados como la historia de las grandes hazaas de grandes
hombres: los capitanes  los reyes»®. Pero también conviene subrayar desde
donde se escribe la historia, porque la bienintencionada voluntad de eludir el
nicho cultural desde el que se escribe parece una aspiracion quimérica
Percibimos el mundo sélo a través de una red de convenciones, esquemas y
estereotipos, una red que varia de una cultura a otra.

C6mo nos ven, cOmo Nos vemos y como nos gustaria vernos

Todos los historiadores de la fotografia espariola coinciden en subrayar que
las primeras representaciones de Espafia y sus paisajes, realizadas casi
exclusivamente por viajeros, artistas, fotégrafos, escritores y aventureros
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luminosas para apreciar mayor naturalidad en los retratados. Por otro lado, en
los primeros afios, el concepto de autoria o el carcter artistico de las
fotografias, especialmente en los retratos de estudio, apenas se tomaba en
cuenta. Los fotografos que itineraban por provincias llegaban a las pequerias
ciudades, montaban su estudio durante unos meses y se mudaban a otra
plaza, dejando la explotacion comercial de los negativos realizados a quienes
realquilaban el local

El fotégrafo frances Disdéri —que llegé a abrir un estudio en Madrid— fue el
inventor de las cartes de visite en 1854 y con ellas democratizé el retrato y
cambi6 su funcion. Los bajos precios y una técnica —el colodién humedo—
que permitia la multiplicacion de copias acercé el retrato a las clases
populares e impulsé el transito desde lo privado a lo publico, pues ya no se
trataba s6lo de retratos para el autoconsumor el nuevo sisterna de cartes de
visite permitia obtener doce copias del retrato y facilitaba que fuera regalado
a familiares o amigos®. Disdéri llegd incluso a vender con gran aceptacion
retratos de personajes célebres de la sociedad —decenas de miles de retratos
de Napolesn il y mas de 300.000 de la reina Victoria—. Asimismo, Isabel II,
cuyas fotografias se distribuian también en cantidades considerables, se hizo
retratar por Charles Clifford «y por otros gabinetes de prestigio —los de
Hebert, Ortiz, Alonso Martinez, Laurent y Godinez»?,

El olfato comercial de Disdéri le movié a poner en marcha lo que él denomind
«museos fotograficos»; su idea, deudora del mas puro espiritu romantico,
promovia la realizacion de un masivo inventario fotografico de las obras de
arte contenidas en los museos: una suerte de archivo comdn del patrimonio
artistico universal, lo que abundaba sobre el nuevo estatus de uso publico
que ¢l abanderaba para la fotografia. La puesta en marcha de ese proyecto
de dimensiones espectaculares convirtié a la fotografia en un elemento
primordial para la ensefianza artistica: «Ha llegado la hora de reunir riquezas
artisticas desconocidas y diseminadas en todo el universo y hacerlas
accesibles al gran publico a través de reproducciones baratas y de pequefio y
mediano formaton. Algunos fotégrafos esparioles se sumaron a esta iniciativa
comercial; entre ellos se cuentan, ademas de Laurent —principal seguidor en
Espafia de ese espiritu—, su socio José Martinez Sanchez, Adolf Mas en
Barcelona o el toledano Casiano Alguacil (1832-1914), quien emprendié en
1866 su particular Museo fotografico, tras renunciar a las inabarcables
dimensiones ibéricas, Alguacil se consagré a su ciudad. En su serie Tipos de
Toledo registrs, ademas de los consabidos trajes regionales, una coleccion de
personajes de la vida en Toledo®. Personas «reales» desprovistas de
teatralidad, que dan el contrapunto a las tipologias étnico-antropolégicas de
los fotégrafos extranjeros?.
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