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Mortadelo y Filemén
Pulgarcito, n° 1426
1-9-1958

LA INFLUENCIA DE
LOS DIBUJOS ANIMADOS

Un pequefo coche saltarin, una caricatura de automovil. Una
imagen fija, como tiene que ser en un tebeo, pero con un gran
dinamismo; normal en una vifieta de Ibafez. Las lineas cinéticas
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del comic. Ahi encontramos los fundamentos de lo que lo que se percibe es el modelo de la escuela del co-
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ca flexible.

El dinamismo de esta vifieta traduce la velocidad y el nervio
propio de los dibujos animados porque la historieta humoristica

de los afios cuarenta y cincuenta del siglo
de animacion. Es una imagen perfectamen
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podemos denominar el canon grafico ibaiiesco, que lue-
go se perfeccionard, aunque algunas soluciones estan
tan integradas en ese lenguaje que Ibafez las mantendra
durante décadas. A eso se le llama tener un estilo propio.

Visto ahora, podemos afirmar que el dibujo de Ibifez
no solo evoluciona con el tiempo, sino que ademas se
adapta a nuevas situaciones. Cuando las historietas se
desarrollaban en una oficina, en un piso o en la calle,
el dibujo era mas simple porque no necesitaba mas que
unos pocos trazos para representar ese universo sencillo
y cerrado sobre si mismo; cuando el humor se vuelve
acelerado y surrealista, los personajes se distorsionan y
adoptan formas imposibles para transmitir graficamente
su enfado, su sorpresa o la violencia de un golpe; cuan-
do entran en juego nuevas tematicas -la T.L.A. y la tec-

mic franco-belga que la editorial consideraba el ejem-
plo a seguir; Francisco Ibanez sabe adoptar con talento
ese estilo, pero mas interesante ain que ese ejercicio
de apropiacion es que sabe desprenderse muy pronto de
esa influencia para mutar su dibujo hacia un estilo que
es una particular sintesis de todo esto, de la simplicidad
vazquiana -tremendamente eficaz- y de la finura plasti-
ca de dibujantes como Franquin. Esta sintesis cuaja en la
depuracion estilistica de la década de 1970, se prolonga
en la siguiente y se mantiene, con variaciones, hasta los
tltimos albumes. Entramos en la etapa de madurez gra-
fica de Ibanez —entendiendo como madurez ese ejercicio
de sintesis—, una etapa con un Ibafnez que domina todos
sus recursos como dibujante y los convierte en una mar-
ca de estilo que pasa a ser el nuevo modelo estético de
los dibujantes que vendran detras de él, como Vazquez
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nologia de los inventos del profesor Bacterio-, entonces
el dibujo se torna mas preciso y sofisticado, para reflejar
en €l la modernidad de los nuevos tiempos; y cuando el
humor se acerca a la actualidad, entonces el dibujo de
Ibafiez potenciara su faceta de caricaturista retratando a
politicos de todo pelaje.

Otro factor que provoca cambios de estilo tiene que ver
con las modas o, mejor dicho, con las imposiciones edi-
toriales. Asi, a principios de la década de 1960, los cuer-
pos de formas ojivales y las narices desmesuradas y pun-
tiagudas evocan la influencia del gran Manuel Vazquez,
que era entonces el modelo que todo joven dibujante de
Bruguera debia seguir. A finales de esa misma década,
las proporciones anatomicas se vuelven mas realistas y

lo habia sido afnos atras. Conviene aqui reivindicar la
etapa de los afios 2000, un momento en el que el dibujo
de Ibafez maneja con absoluta maestria el formato ya
consolidado de las cuatro tiras por pagina -y por lo
tanto, mas altas y espaciosas—. Entonces convierte lo que
podria haber sido un problema en una oportunidad y
equilibra el contenido de cada vifieta con los elementos
justos, rellenando los espacios sin sobrecargar el dibu-
jo, dotando a sus imagenes de una fluidez de lectura
envidiable. Una leccion de sabiduria grafica, hecha de
talento y veterania a partes iguales.

A la vista de estos ejemplos resulta dificil sostener que
haya una época mejor que otra desde el punto de vista
del dibujo. Seria complicado argumentar que una de ellas
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A carcajada limpia
Pulgarcito, n° 1391
30-12-1957

CHISTES GRAFICOS

Cuando se publican estos
chistes, Ibafiez lleva un par

de meses en la Editorial
Bruguera. Estamos a finales de
1957 y le acaban de encargar
Que prepare Sus primeros
personajes; tres semanas
despues naceran Mortadelo y
Filemon. Las paginas de chistes
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IBANEZ

EL MAESTRO DE LA HISTORIETA
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las imagenes mas espectaculares las que avalan su inge- donde fijamos la mirada: una destartalada estacion es-
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nio, pues resultan igualmente brillantes esas otras que
pueden pasar mas desapercibidas por ser en apariencia
anodinas. Si prestamos la debida atencion, una simple
vifieta con un personaje caminando por la oficina puede
desvelar, con mas contundencia adin, la envidiable ca-
pacidad de Ibanez para elaborar vifietas perfectamente
equilibradas, composiciones discretas tras las cuales hay
una poderosa leccion de dibujo.

El dibujo es nuestra primera percepciéon de un comic,
es el que marca una valoracion inicial antes de leerlo.
Eso es ain mas evidente con las portadas. Ibafiez es un
dibujante de historietas y por eso consideramos un acto
de justicia fijarnos en primer lugar en las vifietas de sus
comics. Pero no nos quedaremos aqui porque el dibujo
de Ibafez tiene otro espacio privilegiado en el que pue-

1 i Y 1 1 1 1 5 1

pacial, un enorme gorila, una ballena saltarina o un vis-
toso disfraz de Mortadelo. El disfraz es importante para
el dibujo —como lo serd también cuando hablemos del
guion- porque a través del transformismo de Mortadelo
aparece la versatilidad grafica de su creador, el talento
del dibujante de retratarlo todo a través de un protago-
nista que se ha transformado en estrella del rock, albail,
submarinista, rey, caballero medieval, samurai o super-
héroe. La metamorfosis de Mortadelo existe gracias a la
pericia grafica de Ibanez.

En una vifeta o en una portada, el dibujo se expresa de
manera distinta y, sin embargo, sigue siendo el mismo:
imaginativo, camalednico, dindmico y tremendamente
eficaz para comunicar una violenta caida, una cara de
asombro, un grito de enfado, un guantazo o los apara-
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ae mostrarse con todo su espiendor: 1as portadas con
una imagen Unica. En esos casos, el gran formato de los
dibujos sirve como gancho visual de un 4dlbum o de una
revista. La portada acta como un anuncio y debe ser
capaz de diferenciarse de otros dlbumes y otras revistas,
llamar la atencion, incitar a tomar ese ejemplar con las
manos y eventualmente comprarlo. Dibujar una portada
tiene poco que ver con dibujar una vifeta. Los objetivos
son distintos y las habilidades que exige también. Sin
embargo, la grandeza de Ibafez es que logra la exce-
lencia plastica tanto cuando dibuja una sencilla vifieta
con Rompetechos andando por la calle como cuando
firma una sofisticada portada con decenas de personajes
amontonados. En muchas de ellas aparece un elemento
que nos llama la atencion y que se convierte en el punto

tosos destrozos de la ultima chapuza de Pepe Gotera
y Otilio. Ibafnez lo manifiesta gracias a un rico arsenal
de recursos que forman parte de su lenguaje plastico:
encuadres, gestos y actitudes, onomatopeyas, lineas ci-
néticas, deformaciones mas o menos evidentes, exage-
raciones visuales. Y al lector le llega con enorme fuerza
y viveza. Aislando algunas de estas imagenes queremos
sefialar elementos que configuran el vocabulario grafico
de Francisco Ibafiez. Un dibujo humoristico, divertido v,
ademas -reconozcamoslo—-, un dibujo bellisimo.

Tras su debut en revistas como La Risa o Paseo Infantil,
la personalidad artistica de Ibanez se afirmoé al pasar a
formar parte la revista Pulgarcito de la histérica Editorial
Bruguera, que entonces representaba la primera division
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décadas mas tarde. Sin embargo, Ibanez mantiene

su excelente capacidad para plantear una vifieta
equilibrada y a la vez eficaz, de nuevo con un juego

de perspectiva simple pero sutil. Sin grandes artificios,
el dibujo transmite perfectamente que Rompetechos

y la monja estan en primer plano y que el guardia y

la anciana estan mas lejos. Simplemente juega con

el tamafio de 10s cuerpos -los dos primeros son algo
mas grandes- y se ayuda con el dibujo del perfil del
suelo que divide las dos partes de la escena y que,
como si fuera un pequeiio monticulo, da la sensacion
de que los personajes que corren lo hacen desde mas
lejos, desde detrds de ese desnivel. Reproducimos la
imagen directamente del original. Todo un Iujo que nos
permite apreciar el trabajo a lapiz de Ibariez antes de
la posterior fase de pase a tinta.
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Si la imagen anterior es un ejemplo temprano de
composicion, este episodio se dibujo casi cinco
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estremece a una novicia

2004
Reproducido del original
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brir las claves de su estilo. Si debemos resumir nuestro
proposito diremos que este libro quiere responder a una
pregunta sencilla y a la vez compleja: ;por qué nos gusta
tanto Ibanez? O si se prefiere, ;por qué disfrutamos tanto
leyéndole?

L e o

En nuestra opinion eso se debe basicamente a tres facto-
res. Nos gusta por el humor que recorre todos sus traba-
jos, por la calidad de sus dibujos y porque sus historias
nos atrapan de principio a fin. Asi, esas tres cuestiones
—el dibujo, el humor y las historias- articulan los tres
primeros capitulos del libro. Somos conscientes de que
el dibujo, el humor y la manera de contar una historia
son elementos relacionados; los tres van de la mano, se
apoyan mutuamente y si uno de ellos falla los demas se

L = I 7 -

torieta o de una portada. Las versiones, tan habituales en
el mundo de la musica e incluso de la pintura, son una
practica poco extendida en el terreno del comic vy, sin
embargo, son un revelador ejercicio de reconocimiento
y de estima que desde este libro hemos querido estimu-
lar jugando a buscar complicidades, tendiendo puentes
entre distintas generaciones de dibujantes para que cada
artista diera rienda suelta a su creatividad reinventando
con su estilo un pagina que le guste particularmente.
Esta experiencia que sirve para entender mejor la obra
del homenajeado, pero a su vez ilumina la de quien hace
el homenaje en forma de version.

La influencia de Francisco Ibafiez en el comic espaiol
es incalculable. Es mas, nos atrevemos a decir que esa
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4 quien queremos nomendjear €n €ste 1pro: rrancisco
Ibafiez es un excelente dibujante, uno de los mejores del
comic. Un dibujante superdotado -lo argumentaremos, no
se apuren—, aunque €l nunca quiso dar tanta importancia
a sus dibujos. No por falsa modestia, sino por la firme
conviccion de que la clave de su éxito radica en sus guio-
nes y que el humor es lo que le ha hecho conectar con el
publico. Y seguramente sea asi. Ademas, cualquier autor
sabe que si ya es dificil encontrar la chispa que hace na-
cer una sonrisa o una carcajada, mas complicado resulta
hacerlo tras haber creado nuevas historietas semana tras
semana durante mas de seis décadas. Un dibujante, muy
probablemente, mejorara su dibujo con el tiempo porque
el paso de los afios y, sobre todo, la practica van a su fa-
vor mientras pueda aguantar el lapiz; en cambio, el paso

aibyjar aeterminadas cosas, o por no dibujar otras, y €sa
limitacion puede suponer un freno a la hora de elaborar
sus guiones. No es el caso de Ibafez. Por eso nos atreve-
mos a calificarle como un dibujante superdotado, porque
para €l todo es dibujable. Su lapiz sabe plasmar sobre el
papel todo aquello que su fértil imaginacion ha ideado:
elefantes vestidos con tutd corriendo a dos patas, avio-
nes pasando en vuelo rasante por los picos de una es-
carpada montafia ante los ojos atonitos de un escalador,
explosiones que catapultan a los personajes por los aires,
coches que bajan las escaleras de una estacién de metro,
perros anémicos que pierden su dentadura al estornudar
y miles de objetos inverosimiles lanzados por los aires
durante las incontables persecuciones que ha represen-
tado. Su dibujo no parece tener limites. Y no son solo
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destinada a ser atravesada por la lectura, a

ser descifrada con rapidez para conocer el

desarrollo de la historia. Una vifieta de comic
es, a menudo, una pequefia y discreta superficie de la
pagina que convive con otras imagenes. También es un
fragmento de tiempo, pues toda vifieta es parte de un re-
lato mayor que la contiene. En un tebeo humoristico, el
dibujo tiene un valor narrativo (porque a través de €l se
explica una historia), un valor cémico (nos hace reir), un
valor expresivo (representa un movimiento, un estado de
animo) y, por supuesto, un valor estético (es bello, nos
emociona). Lo que resulta verdaderamente asombroso es
que un dibujante de tebeos logre elevar a la categoria de
arte ese pequefio y humilde dibujo.

Dlgamos de entrada una cosa que tal vez no gustarla

e R I e o Sl 0, o e W T e A el . T M e

hace que resulte todavia mas dificil abordar nuevos temas,
evitar que los personajes se agoten y, si se trata de una
saga humoristica, encontrar nuevos gags.

Pero la importancia del guion no debe hacernos olvidar
la destreza, la elegancia y la calidad plastica del dibujo de
Francisco Ibanez. Eso es lo que vamos a analizar en estas
primeras paginas. Queremos fijarnos en algunas de esas
vifietas y descubrir las claves de su arte. Admirar su com-
posicion, su dinamismo, su expresividad, la ductilidad
de su trazo. Descubrir como a través del dibujo Ibanez
consigue comunicar todo aquello que necesita para ha-
cer avanzar la aventura. Y maravillarnos porque es un
dibujante capaz de representarlo todo: desde los seres
vivos hasta los objetos, a los que dota graciosamente de
vida. En algunos historietistas se nota su preferenc1a por

11 . 1 . 1 11
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rancisco Ibafez es uno de los autores mas leidos

del pais y, sin duda, el que mas risas ha sabi-

do despertar entre lectores de todas las edades.

Ibanez siempre dijo que el mejor de cuantos
premios recibié -y tuvo unos cuantos- fue el de ver la
ilusion con la que sus lectores acudian emocionados a
sus sesiones de firmas y aguantaban estoicamente largas
colas. Seguro que fue asi, porque una de las mayores
satisfacciones que puede tener un creador es que su obra
sea leida y querida. La de Francisco Ibanez lo es. Y ese
logro esta al alcance de muy pocos.

Este es un libro de homenaje a la obra de uno de los
artistas mas destacados de nuestra historieta y pensa-
mos que una buena manera de hacerlo es volviendo la
mirada hacia su trabaio para entenderlo meior v descu-

vienen abajo también. Sin embargo, vale la pena subra-
yar algunas de estas particularidades de manera indivi-
dualizada, aun sabiendo que cuando nos detenemos en
una vifeta para analizar su composicion, la podriamos
haber seleccionado quiza por sus virtudes humoristicas
o por la manera que tiene de contarnos un gag. De ahi
que en varias ocasiones el libro nos reenvie a otras pagi-
nas para comparar con otro ejemplo que va en la misma
linea aunque esté en otro apartado.

A modo de cierre, el cuarto y dltimo capitulo del libro
cambia de registro para dar voz a los lectores de Ibanez
con frases escritas para la ocasion y paginas realizadas
por amigos de Ibanez que han trabajado con €l y le rin-
den homenaje, como también lo hacen algunos de sus
coleoas de profesion dibuiando una version de una his-
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El dibujo

na vifieta de comic es una entidad modesta, del tiempo juega en contra de las series longevas porque
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EXPRESIVIDAD Mortadelo y Filemén

Pulgarcito, n.° 1512
Una vifieta con pocos elementos y que nos dice mucho del arte grafico de lbafiez. Todo el protagonismo 2416
recae en Mortadelo y Filemén. De fondo, una sombra y cuatro rayas representan la pared. En la mirada
de los agentes, la sorpresa. Ojos de “tierra tragame”, de metedura de pata. La expresividad es total y,
ademas, graciosa. A Mortadelo no le hace falta ni tener boca, basta con su mirada y su sombrero de
hongo saltando sobre su cabeza. Para reforzar el dinamismo de la vifieta, [bafiez ofrece una composicion
en diagonal sustentada con una linea imaginaria que va de la pajarita de Filemén al sombrero. La boca
cerrada o la ausencia de boca no impide que 10s agentes suelten una exclamacion divertida y muy de la

epoca. Y un ultimo detalle estético: las orejas en forma de caracol, tipicas del autor en esos afios.
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muy reducido crea una perspectiva sencilla y eficaz. La sala que se insinla tras

Mortadelo y Filemén
la cortmla, incrementa la seqsamon de distancia. Este tipo de perspectiva se Pulgarcito, n° 1425
convertira en un recurso clasico del autor. 25-8-1958
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COMPOSICION Y DINAMISMO

La composicion de la vifieta es un arte. No solo para que sea agradable a

los 0jos, sino sobre todo para que sea efectiva. Esta imagen es un gjemplo
temprano de la composicion de una vifieta en Ibariez. Los personajes se
mueven sobre el perfil de la vifieta -no es necesario dibujar el suelo—; Filemon
esta en reposo Y, por o tanto, se apoya en el marco; Mortadelo corre y por
es0 lo sobrevuela. La puerta de la izquierda remarca que Mortadelo entra en
escena, que flega al sitio donde esta su jefe; la puerta subraya el cambio de
escenario. De nuevo, podemos imaginar una linea en diagonal que va desde
el sombrero hasta la cara de Filemon, siguiendo la inercia de Mortadelo, de
izquierda a derecha, en el sentido de la lectura occidental; eso dota de gran
dinamismo a la imagen. Y al dibujar a Filemon mas pequerio y oscurecido
Ihane7 da nrofundidad 3 1a eccena: con miv nocos elementog v en tin ecnacio
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IBANEZ

EL MAESTRO DE LA HISTORIETA
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influencia va mucho mas alla de la historieta y su rastro
se percibe en un tipo de humor que se confunde con la
idiosincrasia de todo un pais, pues resulta inevitable ver
en peliculas o en series de television un humor que nos
recuerda a sus gags y que confirma el enorme influjo
que ha tenido la historieta popular en el lenguaje y en
el humor de varias generaciones desde los tiempos de la
historica editorial Bruguera o de la célebre revista TBO.
Ibafez es, seguramente, el ultimo bastion de una saga de
autores entre los que se cuentan Escobar, Vazquez, Jorge
o Benejam, desde cuyas vinetas se llegaron a crear giros,
modismos y hasta maneras de afrontar la vida con un
humor de tebeo que se incorporé en el acervo cultural y
que la sociedad acabé asumiendo como propias.

Conviene dejar claro que este libro no pretender ser

de los originales y hacerlo con la mejor calidad posible,
para poder apreciar todos los detalles de la obra: el ras-
tro del lapiz, las correcciones con tinta blanca o el uso
de distintos utensilios para la fase de entintado de la
pagina. Queremos acercarnos al maximo a la experien-
cia de tener un dibujo original de Ibifez en las manos.
Ademas, estamos convencidos de que reproducir estos
dibujos con alta calidad es otra forma de homenajear al
autor. Proponemos verlos como jamas se habian visto
y mirarlos como nunca antes los habiamos mirado. Por
ultimo, hemos querido que en la seleccién estuvieran re-
presentadas el maximo nimero de series posibles entre
las muchas creadas por Ibanez —aunque algunas queda-
ran fuera, inevitablemente- y recoger los distintos estilos
que ha adoptado su dibujo a lo largo de una extensa
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una monografia de lo mejor de Ibafez. No pretende de-
terminar cuiles son sus mejores dibujos ni sus mejores
gags. Ese trabajo debe hacerlo cada lector por su cuenta,
pues cada uno tendrd sus preferencias. Simplemente
queremos mostrar algunos ejemplos y, a través de ellos,
destacar elementos relevantes de su dibujo, de su humor
o de su forma de contar una historia. Sugerimos prolon-
gar esta lectura buscando otros casos en donde se usan
esos mismos recursos. Del mismo modo, invitamos a
volver a las historietas que contienen las vifietas que
hemos seleccionado para redescubrirlas en su contexto
original.

Lo que si hemos intentado, en la medida de lo posible,
ha sido reproducir imagenes escaneadas directamente

carrera que arrancé en la década de 1950.

Ibdiiez, el maestro de la bistorieta es un homenaje sin-
cero al creador de Mortadelo y Filemon, de 13, Rue del
Percebe, de Rompetechos, de Pepe Gotera y Otilio...
para recalcar que detrds de esas historietas hay una
ciencia del gag, un enorme talento plastico y narrativo, y
que cuando estos ingredientes se conjugan con brillan-
tez el resultado son verdaderos clasicos de la historieta.
Albumes que podemos leer y releer sabiendo que nos
arrancaran nuevas sonrisas en cada ocasion, aunque las
paginas estén desgastadas de tanto uso. Hemos reido
mucho leyendo a Ibafiez, ahora es el momento de volver
a su obra miridndola con otros ojos para descubrir las
claves de su arte.
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es superior. Mas bien hay que asumir que decantarse por Ibanez quiere que el lector vuelva a sus historietas, que
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refuerzan el vertiginoso dinamismo de unos personajes
con una anatomia mas realista.

En esta historia, Mortadelo no es el unico gran transfor-
mista; los cambios estilisticos de Ibafiez demuestran que
€l es también un maestro de la metamorfosis. El estilo ira
cambiando porque Ibafiez nunca ha dejado de investigar
y probar hasta dar con la solucién que ofrece una mayor
expresividad o una mejor manera de plasmar visualmen-
te sus gags. Y quiza se haya marcado asimismo el desa-
fio de querer sorprender a los lectores o, simplemente,
de regalarles el mejor dibujo posible en cada momento.
Porque es un dibujante generoso. Ibanez ofrece mucho
al lector, llena sus imagenes con multitud de detalles
para que podamos descubrirlos en cada nueva lectura.

mas 1mportancia a su trabajo como dibujante€ €s porque
sabe que su dibujo es, ante todo, utilitarista, es decir,
que sirve para contar. Es un instrumento para explicar
algo, para canalizar el gag. El dibujo es el medio a tra-
vés del cual expresa el humor. No es un fin en si mismo
y por eso debemos hacer el ejercicio de detenernos un
momento, olvidarnos de que ese dibujo naci6 para ser-
vir al humor, y mirarlo simple y llanamente como el
dibujo que es. Entonces podremos apreciar la calidad de
su composicion, la belleza de las lineas que lo forman,
el acierto de los encuadres elegidos, la linea que con-
tornea los personajes, su expresividad... Descubriremos
que el dibujo de Francisco Ibafiez es un trabajo de una
extraordinaria calidad estética. Las paginas que siguen
no dejan lugar a dudas.
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una u otra es una mera cuestion de gustos personales.
De lo que no hay duda, en cambio, es de que el mérito
de Ibafez ha sido mostrarse siempre inquieto y deseoso
de reinventarse graficamente. Y lo que resulta atin mas
admirable es que en cada mutacion de estilo haya sabido
alcanzar tan altas cotas de belleza estética sin perder
un apice de su eficacia narrativa. Veamos, por ejemplo,
el dinamismo: Ibafiez imprime una velocidad proverbial
a sus personajes, pero no lo hace de la misma manera
en 1958, en 1965 o en 1984. Los resultados siempre son
excelentes, pero la forma de conseguirlos es distinta.
Los mecanismos han cambiado. En los primeros afios los
personajes actuan con unos movimientos que parecen
sacados del cine comico; después, sus distorsiones evo-
can mis bien los dibujos animados de Tex Avery, y mas
tarde son las lineas cinéticas y las onomatopeyas las que

las relea; y el lector sabe que si lo hace es muy posible
que encuentre algo que se le habia pasado por alto la
primera vez. Eso es generosidad. Pero la generosidad
grafica tiene una contrapartida peligrosa, ya que puede
saturar la imagen hasta hacerla ilegible. Es fundamental
una gran gestion del detalle para saber detenerse antes
de perjudicar la lectura. Y eso vale tanto para portadas
como para vinetas. En el caso de las historietas, ademas,
hay una doble gestion de la imagen: dentro de la vifieta
y dentro de la pagina, porque el comic exige esta doble
lectura. Ibafez sabe dirigir la mirada del lector, sabe
como guiar esa mirada hacia lo que es relevante para
comprender una portada, una vifieta o una secuencia de
vifietas. Y eso es talento. O mejor dicho, es arte.

Retomando lo que deciamos mas arriba, si Ibafiez no da

e " % 9 * o eq » o





OEBPS/images/bg018_03.jpg
16 | ELDIBUJO





OEBPS/images/bg014_03.jpg
12 | ELDIBUJO





OEBPS/images/bg010_03.jpg





