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técnicas de la composicion oral se pierden y el género mismo
de la épica deja de ser representativo, aunque sigan recitindose
los poemas homeéricos y otros afines en algunos festivales por
rapsodos profesionales.

Homero estd situado en el final de la segunda etapa de ese
esquema, es decir, se trata de un aedo genial que domina la téc-
nica de la composicion oral y compone un poema monumental
con magnifico sentido dramdtico, que supera todo lo anterior
y se convierte en un hito insuperable. Pero ese monumento de
la madurez de la poesia oral coincide con el final de la misma,
en la época en que ya se difunde la escritura alfabética. (En el
siglo viII se da un notable renacimiento de la cultura griega.
Es la época en que la colonizacion de la costa de Asia Menor
alcanza su auge, al tiempo que los griegos navegan también
hacia el oeste con el mismo afdn de colonizacién y expansion
del comercio, en la que se difunde el alfabeto, perfeccionado
por los griegos, se van organizando las ciudades bajo sistemas
varios de gobierno, fundamentalmente aristocratico, y resurge
el arte, con la construccion de los primeros templos y las gran-
des vasijas decoradas con el estilo geométrico, y se fundan los
grandes festivales en los que se recitan los poemas épicos, etc.)

En ese contexto creativo y estimulante hay que situar a
Homero, nacido en la costa de Asia Menor, en cualquiera de
esas siete ciudades que se disputaban la gloria de ser su patria,
tal vez en Quios o en Esmirna, poco importa, un profesional
del canto inspirado por la Musa.

El aedo, aoidds o «cantor», improvisaba sus poemas con
ayuda de un instrumento musical, la kitharis, parecida a la lira,
de modo parecido a como los juglares serbocroatas todavia en
nuestro siglo entonaban sus canciones al son de la guzla. En
cambio, el rapsodo, rapsoidés o «zurcidor de cantos», recitaba
los poemas acompaiiando con un baston, rabdos, la cadencia
de sus hexdmetros. Pero, a diferencia del aedo, que era un
auténtico «creador», poietés, el rapsodo ya no improvisa, sino
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porque siempre te gustan la disputa, las rifias y las luchas.
Si grande es tu fuerza, es porque un dios te la ha otorgado.
Vete a casa con tus naves y con tus compaiicros,
y reina entre los mirmidones; no me preocupo de ti,
ni me inquicta tu rencor. Pero te voy a hacer esta amenaza:
igual que Febo Apolo me quita a Criscida,
y yo con mi nave y con mis compaiicros la voy a enviar,
puede que me lleve a Briscida, de bellas mejillas,
tu botin, yendo en persona a tu tienda, para que sepas bien
cudnto mds poderoso soy que td, y aborrezca también otro
pretender ser igual a mi y compararse conmigo.»

Asi hablé, y la afliccién invadié al Pelida, y su corazén
dentro del velludo pecho vacilaba entre dos decisiones:
o desenvainar la aguda espada que pendia a lo largo del muslo
y hacer levantarse a los demds y despojar ¢l al Atrida,
o apaciguar su célera y contener su furor.
Mientras revolvia estas dudas en la mente y en el dnimo
y sacaba de la vaina la gran espada, llegé Atenca del cielo;
por delante la habia enviado Hera, la diosa de blancos brazos,
que en su dnimo amaba y se cuidaba de ambos por igual.
Se detuvo detrds y cogié de la rubia cabellera al Pelida,
a ¢l solo apareciéndose. De los demas nadic la veia.
Queds estupefacto Aquiles, giré y al punto reconocié
a Palas Atenea; terribles sus dos ojos refulgian.
Y dirigiéndose a clla, pronuncié estas aladas palabras:

«;A qué vienes, ahora, vdstago de Zeus, portador de la égida?7.

¢+Acaso a ver cl ultraje del Atrida Agamenén?
Mas te voy a decir algo, y eso espero que se cumplira:
por sus agravios pronto va a perder la vida.»
Dijole, a su vez, Atenca, la ojizarca diosa:
«Para apaciguar tu furia, si obedeces, he venido del ciclo,
y por delante me ha enviado Hera, la diosa de blancos brazos,

7 La égida es el escudo de piel de cabra que es atributo de Zeus.
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de Tetis. Los dioses de Homero son las grandes figuras de
la mitologia griega, pero representadas con singular frescura.
Mucho mds en la Iliada que en la Odisea, desde luego. Frente
a ellos existe una cierta nocion de un destino que decide, en
ultima instancia, la suerte de los héroes; pero dejemos esas su-
tilezas teolégicas por el momento. Muy distintos de los dioses
de Hesiodo, esos dioses se nos presentan ya en el canto I como
los grandes sefiores de la familia patriarcal, reunida en torno
al trono de Zeus y de Hera en el anchuroso Olimpo.

Algunos tienen hijos entre los combatientes —Afrodita pro-
tege a su hijo Eneas, Zeus no puede salvar, en cambio, a su hijo
Sarpedon, pero hace llover sangre del cielo para manifestar su
pesar—, y descienden para ayudar a sus favoritos, como hace
Afrodita para auxiliar a Paris, o Apolo para echar una mano a
Héctor en la muerte de Patroclo, o Atenea para engafiar a Héc-
tor en el duelo definitivo con Aquiles. El destino de los héroes
es, con frecuencia, tragico, mientras que algunas fintas de los
dioses son de tono cémico. Pero no cabe duda de que también
los dioses tienen su dambito propio en la epopeya, junto a los
héroes que se exponen a la pasion, el dolor y la muerte. «Se
cumplia el plan de Zeus», advierte el poeta al comienzo de la
Iliada. Los dioses envian sufrimientos a los humanos para que
dejen historias que contar a los que vendrdn después, dice He-
lena. Los dioses existen como contrapunto a los mortales, que
s6lo pueden sobrevivir gracias a la gloria y la cancion poética.
Y los dioses de Homero no recatan su tremenda humanidad,
mds alld de la infelicidad y la muerte. Esa es una concepcién
tradicional de los olimpicos, dioses aristocraticos y estilizados
a la medida de una sociedad guerrera, dioses de abolengo in-
doeuropeo y ya bien adaptados al cielo y los ritos de Grecia,
pero que Homero ha sabido representar y transmitir con una
gracia y una vivacidad inigualables.

La épica es, en todas las literaturas, un género arcaico, y
es dificil al lector actual olvidar la distancia que nos separa de
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ni el combate, sino que iba consumiendo su corazén

alli quicto y afioraba el griterio de guerra y la batalla.

Pero al llegar a partir de aquel dia la duodécima aurora,
entonces volvieron al Olimpo los sempiternos dioses juntos
con Zeus a la cabeza. Tetis no habia olvidado los encargos
de su hijo y emergi6 de las ondas del mar

y ascendi6 de mafiana al elevado cielo y al Olimpo.

Hallé al Crénida, de ancha voz, sentado aparte de los demds
en la cumbre mas clevada del Olimpo, lleno de riscos.

Se sent6 delante de €l mismo, le abrazé las rodillas

con la izquicrda y, asiendo con la diestra su barba por debajo?7,

dijo, suplicante, al soberano Zeus Cronién:
«iPadre Zeus! Si alguna vez entre los inmortales
te he favorecido de palabra o de obra, ciimpleme este desco:
honra a mi hijo, sujeto al mds temprano hado entre todos
y a quicn, ademds, ahora Agamenén, soberano de hombres,
ha deshonrado y quitado el botin y lo retiene en su poder.
Mas tii véngalo, providente Zeus Olimpico,
¢ infunde poderio a los troyanos, hasta que los aqueos
den satisfaccién a mi hijo y lo exalten de honores.»
Asi hablé, y nada respondié Zeus, que las nubes acumula,
y permaneci6 un rato sentado en silencio. Tetis, una vez asida
a sus rodillas, seguia asi agarrada y pregunté por segunda vez:
«De verdad prométemelo y asiente a cllo,

o deniégalo, ya que no cabe ¢l temor en
hasta qué punto soy la divinidad mds vilipendiada entre todas.»
Muy enojado, le respondié Zeus, que las nubes acumula:

«iDesastres sc avecinan, pues me impulsards a enemistarme
con Hera, cuando ella me provoque con injuriosas palabras!
Aun sin motivo, una y otra vez entre los inmortales dioses
me recrimina y afirma que protejo a los troyanos en la lucha.
Mas tii ahora marchate de nuevo, no sea que note algo

si sabré bien

17 Esta es la postura tipica y ritual del suplicante.
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afioranza de Aquiles llegard un dia a los hijos de los aqueos 240
sin excepcidn, y entonces no podrds, aunque te aflijas,
socorrerlos, cuando muchos bajo ¢l homicida Héctor
sucumban y mueran. Y en tu interior te desgarrards el dnimo
de ira por no haber dado satisfaccién al mejor de los aqueos.»
Asi hablé el Pelida, y tir6 al suclo el cetro, 25
tachonado con durcos clavos, y se senté.
Y el Atrida al otro lado ardia de célera. Entre ellos Néstor,
de meliflua voz, se levants, el sonoro orador de los pilios,
de cuya lengua, mds dulce que la miel, flufa la palabra;
durante su vida ya se habian consumido dos generaciones 250

de miseros mortales que con €l se habfan criado y nacido
en la muy divina Pilo, y ya de los terceros era soberano.
Lleno de buenos sentimientos hacia ellos, tomé la palabra y dijo:
«jAy! {Gran pena ha llegado a la tierra aquea!
Realmente, estarfan alegres Priamo y los hijos de Priamo, 255
y los demds troyanos enorme regocijo tendrian en su dnimo,
si se enteraran de todo esto por lo que os batis los dos
que sobresalis sobre los ddnaos en el conscjo y en la lucha.
Mas hacedme caso; ambos sois mds jévenes que yo.
Ya en otro tiempo con varones atin mds bravos que vosotros 260
tuve trato, y cllos nunca me menospreciaron.
Pues todavia no he visto ni creo que vaya a ver a hombres
como Piritoo, Driante, pastor de huestes,
Cenco, Exadio, Polifemo, comparable a un dios,
y Tesco Egeida, semejante a los inmortales?. 265
Aquéllos fueron los terrestres que mds fuertes se criaron.
Los mds fuertes fucron y con los mds fuertes combaticron,
con las montaraces bestias, que de modo asombroso aniquilaron.
Con cllos traté yo cuando acudi desde la Iejana Pilo,

9 Los héroes del pasado mencionados son lipitas de Tesalia que, ayuda-
dos por Tesco de Atenas, lucharon contra los Centauros cuando intentaron
durante la celebracion de las bodas de Piritoo ¢ Hipodamia raptar a las
mujeres.
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rico». No es un esfuerzo personal ni un capricho arqueols-
gico, sino un hébito poético fundado en la tradicion. En la
Edad Oscura los aedos intentaban mantener viva la gloriosa
memoria de los guerreros de antaflo, y con ellos de todo un
mundo de esplendor muy distinto de su propia circunstancia.
Las férmulas han ayudado a mantener el recuerdo de objetos y
de tacticas bélicas mucho después de que éstos desaparecieran.
Asi, encontramos en los versos de Homero alusiones a armas
desusadas ya en su tiempo, o instrumentos de guerra que €l
no conoce ya bien —como ese gran escudo que lleva Ayante
o el uso de los carros de guerra, frecuente en las batallas del
11 milenio a. C., pero no en el siglo vIII en la costa jonica o
eolia—. (Es muy curioso observar que los guerreros homéricos
utilizan el carro para avanzar hasta el campo de combate, pero
alli desmontan y pelean a pie firme, como si el carro fuera tan
s6lo un medio de transporte sin valor en la refriega. Tan s6lo
el viejo Néstor, ese curioso personaje que sabe de otras guerras
mads antiguas, parece tener alguna idea de su funcion bélica en
cierto pasaje.)

Los estudiosos han comentado detalladamente esas remi-
niscencias de las épocas anteriores en los poemas de Homero,
llegando a la conclusion de que contienen recuerdos de tiem-
pos diversos, sedimentados a través de la larga tradicion de la
poesia oral. Algunos de ellos son de época micénica, otros de
momentos posteriores. En principio, Homero trata de repre-
sentar el mundo de los héroes sin anacronismos, y asi evita por
tanto mencionar el hierro, porque sabe que las armas antiguas
eran de bronce, y ese testimonio se conservaba bien en el fon-
do tradicional del relato. Pero alguna vez alude a objetos de
hierro, y en algunas metdforas se le cuela el moderno metal,
como cuando dice de alguien que tiene un «férreo corazén».
A veces el poeta no entiende bien algunos usos legendarios de
tiempos heroicos, como el intercambio de armaduras entre
Glauco y Diomedes en el canto VI, y deja un breve comentario
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citos. Hay similes de sabor arcaico y un tanto tépico, como la
comparacion de un bravo guerrero con un feroz leén, pero lo
caracteristico de Homero no es la mera comparacion, sino la
evocacion de toda una escena, y éstas son muy variadas.

Por otro lado, estd el gusto por la descripcion minuciosa de
las terribles heridas de guerra. Homero describe como penetra
la lanza en el cuerpo del guerrero, y le traspasa los huesos del
crdneo y le corta la lengua y le ensarta un ojo, o cémo de un
tajo queda cercenada una cabeza, colgando sélo de la piel,
como una roja amapola. No daré ejemplos, pero son muy
faciles de hallar. Con todos estos medios, el poeta introduce
variaciones en las numerosas descripciones de combates, que
son un elemento habitual de la épica arcaica, menos interesan-
te para el lector moderno que para sus antiguos oyentes.

Los estudiosos del estilo homérico han sefialado que nues-
tro poeta domina muy bien el arte de la composicion intro-
duciendo alusiones a otros momentos de la trama. Puesto que
las grandes lineas de la accion son ya conocidas, el poeta juega
con las anticipaciones y las retardaciones. Valga como ejemplo
una escena como la despedida de Héctor y Andrémaca en el
canto VI de tan fina precision psicolégica y de tan cuidado
patetismo. Los dos esposos saben su destino tragico, y el final
fatidico de Troya, del mismo modo que Aquiles sabe su proxi-
ma muerte. Pero la escena estd colocada muy lejos de su lugar
oportuno, puesto que Héctor no morird hasta el canto XXII.
Y, sin embargo, diriase que el poeta la ha colocado ahi, tan
pronto, antes de que Héctor coseche sus grandes triunfos, con
un sabio y misterioso designio.

Homero guarda bien la objetividad narrativa de la épica.
Sus personajes se definen por sus actos. Vemos el cardcter
implacable de Aquiles en sus tremendos arranques, en sus mo-
mentos de ira, o de dolor por la muerte de Patroclo, o en su
feroz desdén, como en el encuentro con el suplicante Licadn,
al que mata sin ninguna piedad en una impresionante escena.
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escritura alfabética, tomada del sistema grafico fenicio. Tal vez
fue uno de los primeros griegos que manejaron con soltura el
nuevo invento, tan revolucionario culturalmente, de la escri-
tura alfabética. Quizas siguio siendo analfabeto, como tantos
otros aedos antes de €l, y acaso dicté sus poemas a un escriba
mds joven, o bien éstos se pusieron por escrito bastante mds
tarde. Volveremos luego sobre la cuestion. Lo que queremos
subrayar ahora es que su forma de componer esta fundada en
las técnicas de la llamada «composicion formularia oral» y en
el modo tradicional de elaborar el relato épico de los aedos.
Mediante la improvisacion sobre un fondo de temas y formu-
las tradicionales, habiles y memoriosos esos aedos construfan
sus cantos con destreza tomando del repertorio sus motivos,
como en los poemas homéricos hace Femio y Demédoco en la
Odisea. Como ellos componia Homero, s6lo que las dos obras
que se le atribuyen tienen, en contraste con esos ejemplos, una
extraordinaria longitud y una arquitectura fabulosamente sutil
y extraordinariamente compleja.

Los estudios sobre composicion oral realizados en nues-
tro siglo, en alguna drea donde todavia subsistia ese tipo de
poesia, como los estudios de los cantos serbocroatas llevados
a cabo por M. Parry en la década de 1920, resultaron muy
ilustrativos al respecto. Esos analisis han mostrado cémo esos
poetas, analfabetos, podian componer, de memoria e impro-
visando, largos poemas sobre episodios bélicos de siglos atrds
—asi Avdo Mededovi¢ compuso un poema de casi diez mil
versos sobre la batalla de Kosovo— con una técnica no muy
lejana de la usada por Homero y sus precursores anonimos.
Tradicionales son los epitetos de los héroes, los motivos meno-
res y los temas mds amplios, es decir, el repertorio que el poeta
guarda en su memoria y que luego reactualiza en su nueva
composicién. Durante siglos y a través de varias generaciones,
temas, férmulas, epitetos, se han transmitido de memoria en
los cantos de estos profesionales de la poesia y sus palabras

12
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Y si no, ca, inténtalo, y se enterardn también éstos:
al punto tu oscura sangre manard alrededor de mi lanza.»
Tras refiir asi con opuestas razones, ambos sc levantaron
y dicron fin a la asamblea junto a las naves de los aqueos.
El Pelida fue a sus tiendas y a sus bien equilibradas naves
con ¢l Meneciada y con sus compaiicros.
Y, por su parte, cl Atrida boté al mar una veloz nave,
puso en clla veinte remeros clegidos, una hecatombe
cargd en honor del dios, y a Criscida, de bellas mejillas,
llevé y embarcé. Y como jefe monté el muy ingenioso Ulises.
Y tras subir, comenzaron, a navegar por las himedas sendas.
El Atrida orden a las huestes purificarse;
y ellos se purificaron y echaron al mar ¢l agua lustral,
y sacrificaron en honor de Apolo cumplidas hecatombes
de toros y de cabras junto a la ribera del proceloso mar.
Y la grasa ascendi6 al ciclo enroscdndose en ¢l humo.
De esto se ocupaban en el campamento; mas Agamenén no
olvidé la rifia ni la amenaza proferida contra Aquiles;
por el contrario, dijo a Taltibio y a Euribates,
que cran sus dos heraldos y diligentes servidores:
«Id ambos a la tienda del Pelida Aquiles,
y asid de la mano y tracd a Briscida, la de bellas mejillas.
Y si no la entrega, yo mismo en persona puede que la coja
yendo con mds; y eso serd todavia mds estremecedor para ¢l.»
Tras hablar asi, los despaché con este riguroso mandato.
Ambos mal de su grado, bordeando la ribera del proceloso mar,
llegaron a las tiendas y a las naves de los mirmidones,
y lo hallaron junto a la tienda y a la negra nave
sentado. Realmente no s alegré Aquiles al ver a ambos.
Los dos, por temor y respeto del rey,
se detuvieron sin atreverse a decir ni a preguntar nada.
Pero €l se dio cuenta en sus mientes y les dijo:
«;Salud, heraldos, mensajeros de Zeus y de los hombres!
Acercaos. No sois vosotros culpables de nada, sino Agamenén,
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grandes festivales se recitaban los poemas de Homero, y eran
muchos los que se sabian sus cantos de memoria, como mues-
tran bien las citas de algunos personajes de los Didlogos platé-
nicos, por ejemplo. Como en otras culturas, también en Grecia
la épica es el primer género literario tradicional. Y Homero es
el autor épico por excelencia, seguido, a notable distancia, por
Hesiodo y, de mds lejos, por otros épicos menores, cuyas obras
se nos han perdido. La epopeya es, en todas las culturas, un
género basado en la tradicion mitica, que rememora las ejem-
plares y memorables hazafias de los héroes —gloriosas figuras
de antaflo que los mitos recuerdan y que sirven de estimulo y
ejemplo a las generaciones de los hombres—, protegidos e im-
pulsados a veces por los dioses. La Iliada es una composicion
épica monumental por las proporciones del poema mismo, y
tanto por su dramatismo como por su temdtica —el asedio de
una ciudad, la contienda sangrienta, la atencion a las batallas
y los esfuerzos de los héroes, las palabras y las muertes de los
guerreros, el trasfondo de los dioses y el destino, etc.—, es
un espléndido paradigma de este género poético, solemne y
arcaico.

TEMA Y ESTRUCTURA DE LA «ILIADA»

El tema de la Iliada no es contar y cantar en sus hexametros
toda la guerra de Troya, como bien advierte el lector desde
los primeros versos. Ni nos cuenta los comienzos de la guerra
ni tampoco su final, que ya sabian todos los oyentes del poe-
ta, pues pertenece al mito tradicional y de dominio publico.
Tampoco dedica el poeta ningtin esfuerzo a presentarnos a los
personajes, sean héroes o dioses. Teniendo en cuenta que su
publico ya conoce, a grandes rasgos, el desarrollo de la leyen-
da, asi como a los actores de primera fila, Homero construye
su larga epopeya en torno a algunos episodios del décimo y
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tructura unitaria. La Iliada es, por sus dimensiones, algo muy
distinto a los breves poemas que un Demédoco o un Femio
cantan en la Odisea. Y es, ademds, como bien advirtié Aris-
toteles, un poema de una magnifica unidad dramdtica, creada
en torno al nicleo argumental de la ira de Aquiles. (Es fdcil
rastrear en un andlisis el esqueleto del argumento; los cantos I
—comienzo de la ira—, XI —descalabro de los aqueos—, XVI
—muerte de Patroclo— y XXII —muerte de Héctor— son nu-
dos fundamentales de esa trama argumental, que se combina
con episodios diversos de la larga guerra y sus personajes.)

Aquiles es un héroe tradicional, hijo de Peleo, otro famoso
héroe tesalio, y de la diosa marina Tetis. Pertenece al reper-
torio mitico antiguo, desde luego. Pero aqui el poeta lo ha
dotado de un cardcter propio y de un destino tragico. Sabe
que ha de morir joven, pues ha preferido ese destino glorioso
a una vida larga y oscura, pronto después de Héctor y antes de
conquistar Troya. También los otros héroes del poema proce-
den de los mitos antiguos. Pero probablemente hay un héroe
que es invencion de Homero, o, si no del todo, se trata de
un héroe que el poeta ha engrandecido con rasgos modernos:
Héctor, el mds valiente hijo de Priamo, que no pelea por un
botin o por aumentar su gloria, sino por defender su patria,
su ciudad y su familia, y que va a morir a manos de Aquiles.
Es el mas humano de los grandes héroes, y el lamento por él
de los troyanos y troyanas cierra la narracion.

Es muy probable que Homero haya innovado la version mi-
tica tradicional de la venganza de Aquiles, al hacer que el feroz
Pelida se compadezca de Priamo, en la escena inolvidable del
canto XXIV, y le devuelva el caddver de su hijo. Acaso hubo
una version anterior de la trama en la que todo concluia con
la muerte de Héctor. Pero nuestra Iliada contiene dos cantos
mds, muy significativos: los funerales por Patroclo en el canto
XXIII y los de Héctor en el XXIV. Esa figura de Héctor, el
troyano, un héroe mas moderno, un guerrero que muere por su
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me arrojé del divino umbral, agarrdndome del pic'®.
Y todo el dia estuve descendiendo y a la puesta del sol
cai en Lemnos. cuando ya poco aliento me quedaba dentro.
Allf los sinties me recogicron nada mds cacr.»

Asi hablé, y se sonrié Hera, la diosa de blancos brazos,

y tras sonreir acepté de su hijo en la mano la copa.
Mas ¢l a todos los demas dioses de izquierda a derecha
fue escanciando dulce néctar, sacandolo de la cratera.
Y una inextinguible risa se elevé entre los felices dioses,

al ver a Hefesto a través de la morada jadeando.

Asi entonces durante todo el dia hasta la puesta del sol
participaron del festin, y nadic carecié de equitativa porcién
ni tampoco de la muy bella f6rminge, que mantenia Apolo,
ni de las Musas, que cantaban alterndndose con bella voz.

Mas al ponerse la refulgente luz del sol,
se marcharon a acostarse cada uno a su casa,
donde a cada cual una morada el muy ilustre cojitranco,
Hefesto, habia fabricado con su mafioso talento.

También a su lecho marché Zeus, el Olimpico fulminador,
donde descansaba cada vez que le llegaba el dulce suefio.
Allf subié y sc durmi, y a su lado Hera, de durco trono.

18 Es probable que se refiera al incidente aludido en XV 18-24. Hubo
ademds otra ocasién en la que Hefesto fue arrojado del Olimpo (cf. XVII 304

s5.). Una o ambas caidas deben de explicar la cojera del dios.
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CANTO 1

Luego sc sent6 lejos de las naves y arrojé con tino una sacta;

y un terrible chasquido salié del argénteo arco.

Primero apuntaba contra las acémilas y los dgiles perros;

mas lucgo disparaba contra ellos su dardo con asta de pino

y acertaba; y sin pausa ardian densas las piras de caddveres.
Nueve dias sobrevolaron el ejército los venablos del dios,

y al décimo Aquiles convocé a la hueste a una asamblea:

se lo infundié en sus mientes Hera, la diosa de blancos brazos,

pues estaba inquicta por los ddnaos, porque los vefa muriendo.

Cuando sc reunicron y estuvicron congregados,

levantése y dijo entre cllos Aquiles, el de los pies ligeros:
«;jOh Atrida! Ahora creo que de nuevo a la deriva

regresaremos, en caso de que escapemos de la muerte,

si la guerra y la peste juntas van a doblegar a los aqueos.

Mas, ca, a algtin adivino preguntemos o a un sacerdote

o intérprete de suefios —que también ¢l suefio procede de Zeus

que nos diga por lo que sc ha enojado tanto Febo Apolo,

bien si es una plegaria lo que echa de menos o una hecatombe,

para ver si con la grasa de carneros y cabras sin tacha

se topat y entonces decide apartar de nosotros ¢l estrago.»
Tras hablar asi, sc sent6; y entre cllos se levanté

el Testérida Calcante, de los agoreros con mucho ¢l mejor,

que conocia lo que es, lo que iba a ser y lo que habia sido,

y habfa guiado a los aqucos con sus naves hasta Ilio

gracias a la adivinacién que le habia procurado Febo Apolo.

Lleno de buenos sentimientos hacia ellos, tomé la palabra y dijo:
«jAquiles! Me mandas, caro a Zeus, declarar

la célera de Apolo, el soberano flechador.

Pues bien, te lo diré. Mas tii comprométete conmigo, y jirame

que con resolucién me defenderds de palabra y de obra,

pues creo que voy a irritar a quien gran poder sobre todos

los argivos cjerce y a quien obedecen los aqueos.

4 La parte de los sacrificios que arde v, al ascender al cielo, llega hasta los

dioses.
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formas arcaicas. En esa lengua poética, artificial, abundan los
dobletes y las expresiones fijas que facilitan la elaboracion de
los hexdmetros y que, a la par de las expresiones formularias,

permiten al poeta una narracion improvisada en esa estructura
métrica tradicional.

UTILIDAD DE LA «CUESTION HOMERICA».
ANALITICOS Y UNITARIOS

La comprension de que la poesia homérica es heredera de esta
tradicion explica por si misma muchas de las dificultades de
la llamada «cuestion homérica», que no vamos a tratar en
detalle ahora, porque es una mera discusion erudita que afec-
ta al desarrollo histérico de los estudios sobre Homero, pero
mucho menos, ahora, a su obra y su significado estético. Sin
embargo, hay que decir, a pesar de que su tesis de fondo ya
no sea admitida, que los estudios de esos filélogos que es-
crutaron minuciosamente el texto homérico, y que llegaron a
descuartizarlo atribuyéndolo a varios colaboradores poéticos
—como hicieron K. Lachmann con la Iliada y A. Kirchhoff con
la Odlisea en el siglo pasado—, han servido para conocer me-
jor a Homero, su estilo y sus temas. La «cuestion homérica»,
que comenz6 con las Conjectures académiques sur IIliade del
abate D’Aubignac y cobré prestigio académico con los Prole-
gomena ad Homerum de F. A. Wolff (1795), negaba la autoria
de un unico y gran poeta para la Iliada, sustituyendo a Ho-
mero por un hdbil recopilador de poemas mds breves. En un
tiempo en que atn no existia la escritura se habrian compuesto
breves cantos épicos, al modo de los cantares de gesta, y sélo
en tiempos de Pisistrato, en Atenas, se habrian unido, ya por
escrito en una version candnica destinada a las recitaciones en
las fiestas de las Panateneas, y colocado bajo el nombre presti-
gioso de Homero. Asi se explicarian las repeticiones y algunas
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que a ambos ha despachado en busca de la joven Briscida.

Mas, ea, Patroclo, descendiente de Zeus, saca a la muchacha

y entrégascla para que se la lleven. Sean ambos testigos

ante los felices dioses y ante los mortales hombres,

y ante €|, ante el implacable rey, si alguna otra vez

hay necesidad de mi para apartar un ignominioso estrago

de los demds. Pues con mente funcsta sc lanza ahora furioso

y no sabe mirar al mismo tiempo hacia delante y hacia atrds,

para que los aqueos luchen por ¢l a salvo junto a las naves.»
Asi hablé, y Patroclo obedecié a su compaiiero,

y sacé de la tienda a Briscida, la de bellas mejillas,

y sc la dio para llevarla. Volvieron a las naves de los aqueos,

y la mujer marché con cllos de mala gana. A su vez, Aquiles

sc aparté al punto de sus compaiicros y sc echd a llorar sentado

sobre la ribera del canoso mar, mirando al ilimitado ponto.

Muchas plegarias dirigié a su madre, extendiendo los brazos:
«jMadre! Ya que me diste a luz para una vida efimera,

honor me debié haber otorgado el olimpico

Zecus altitonante. Ahora bien, ni una pizca me ha otorgado,

pues el Atrida Agamenén, sefior de anchos dominios, me

ha deshonrado y quitado el botin y lo retiene en su poder.»
Asi hablé vertiendo ldgrimas, y le oy6 su augusta madre

sentada en los abismos del mar al lado de su anciano padre

y al punto emergid, como nubareda de polvo, del canoso mar*.

Se sentd delante de €, que scguia vertiendo ldgrimas,

lo acaricié con la mano, lo llamé con todos sus nombres y dijo:
«iHijo! ;Por qué lloras? ;Qué pena invade tus mientes?

Habla, no la ocultes en tu pensamiento, sepimosla ambos.»
Con hondos suspiros respondié Aquiles, de pies ligeros:
«Lo sabes. ;Por qué relatarte todo eso que ya conoces?

Fuimos a Teba, la sacra ciudad de Eetién,

la saqueamos por completo y nos trajimos aqui todo.

11 Tetis, la madre de Aquiles, s una diosa marina, una hija de Nereo.
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mi legitima esposa, porque no es inferior a clla
ni en figura ni en talla, ni en juicio ni en habilidad.
Pero, aun asi, consiento en devolverla, si eso es lo mejor.
Yo quicro que la hueste esté sana y salva, no que perezca.
Mas disponedme en seguida otro botin; que no sea ¢l tinico
de los argivos sin recompensa, porque tampoco eso estd bien.
Pues todos lo veis: lo que era mi botin sc va a otra parte.»
Le respondi6 el divino Aquiles, de protectores pies:
«;Oh gloriosisimo Atrida, ¢l mds codicioso de todos!
;Pues cémo te van a dar un botin los magndnimos aqueos?
Ni conocemos sitio donde haya atesorados muchos bienes comunes,
sino que lo que hemos saqueado de las ciudades estd repartido,
ni tampoco procede que las huestes los retinan y junten de nuevo.
Mas tii ahora entrega esta joven al dios, y los aqueos
con ¢l triple o el cuddruple te pagaremos, si alguna vez Zeus
nos concede saquear la bien amurallada ciudad de Troya.»
En respuesta le dijo el poderoso Agamenén:
«A pesar de tu valfa, Aquiles igual a los dioses, no trates
de robdrmela con esa excusa; no me vas a engaiar ni convencer.

¢Es que quicres que mientras td sigues con tu botin, yo asi

me quede sentado sin €l, y por eso me exhortas a devolverla?
Si, pero si me dan un botin los magndnimos aqueos
selecciondndolo conforme a mi desco, para que sca equivalente;
mas si no me lo dan, yo mismo puede que me coja

el tuyo o el botin de Ayante, yendo por €l o el de Ulises

me llevaré y cogeré. Y se irritard aquel a quien yo me llegue.
Pero esto ya lo deliberaremos mas tarde.

Ahora, ca, una negra nave botemos al limpido mar,

reunamos remeros a propésito, metamos en ella una hecatombe,
y a la propia Criscida, de bellas mejillas,

embarquemos; sca su tdnico jefe uno de los consejeros,

Ayante o Idomenco o Ulises, de la casta de Zeus,

o ti, oh Pelida, el mds terrorifico de todos los hombres,

para que nos propicies al Protector, ofrendando sacrificios.»
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A ¢l asemejandose, le dirigié la palabra el divino Ensuefio:
«Duermes, hijo del belicoso Atreo, domador de caballos.
No debe dormir toda la noche el varén que tiene las decisiones,
a quien estan confiadas las huestes y a cuyo cargo hay tanto.
Ahora atiéndeme pronto, pues soy para ti mensajero de Zeus,
que, aun estando lejos, se preocupa mucho por ti y te compadece.
Ha ordenado que armes a los aqueos, de melenuda cabellera,
en tropel: ahora podrias conquistar la ciudad, de anchas calles,
de los troyanos, pues los duciios de las olimpicas moradas,
los inmortales, ya no discrepan, porque a todos ha doblegado
Hera con stiplicas, y los duclos se ciernen sobre los troyanos
por obra de Zeus. Guarda esto en tus mientes, y que el olvido no
te conquiste cuando el sucfio, dulce para las mentes, te suelte.»
Tras hablar asi, sc marché y lo dejé alli mismo
imaginando en su dnimo cosas que no sc iban a cumplir:
estaba seguro de conquistar la ciudad de Priamo aquel dia,
jinsensato!, no conocia las acciones que Zeus estaba tramando,
pues atin iba a causar dolores y gemidos
a troyanos y ddnaos a lo largo de violentas batallas.
Se despert6 del sucfio; la divina voz atn se difundia alrededor.
Se sent6 incorpordndose, se puso la suave tinica,
bella y recién fabricada, y alrededor se eché el gran manto.
En los lustrosos pies se calzé unas bellas sandalias
y sc colgé a hombros la espada, tachonada de clavos de plata.
Cogié el paterno cetro, siempre inconsumible,
y con ¢l fue por las naves de los aqueos, de broncineas tinicas.
La diosa Aurora subié al vasto Olimpo,
para anunciar la luz a Zeus y a los demds inmortales.
El por su parte, a los heraldos, de sonora voz, ordené
convocar a asamblea a los aqueos, de melenudas cabelleras.
Aquéllos fueron pregondndola, y éstos se reunicron muy aprisa.
Mas antes cit6 a sesién al conscjo de magnanimos ancianos
junto a la nestérea nave del rey nacido en Pilo.
A &stos convocd y les expuso su sagaz plan:
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generalmente bien marcadas. En todo caso, la division nos
resulta enormemente 1itil para nuestras lecturas y referencias.
Por ejemplo, para sefialar los puntos decisivos en la estructu-
ra de la narracion de la «ira de Aquiles». El canto I se inicia
con su enfrentamiento a Agamendn, que ofende al héroe. Este
pide entonces ayuda a su madre, la diosa marina Tetis. Siguen
episodios de batalla. En el canto IX vuelve a primer plano
Aquiles, al que los embajadores de Agamenon solicitan que
deponga su colera y, aceptando las excusas del caudillo aqueo,
vuelva al combate. Pero entonces Aquiles se niega, y persiste
en su rencor. En el canto XVI es su amigo Patroclo quien, ante
la apurada situacion de los griegos, vuelve a rogarle. Patroclo,
ante la negativa de Aquiles, toma prestadas sus armas y mar-
cha al combate. Allf le matard Héctor, con ayuda de Apolo. La
muerte del joven amigo de Aquiles impulsa al héroe a retornar
a la pelea, enfurecido y deseoso de venganza. En el canto XXII
se enfrenta a Héctor y le da muerte, como era de esperar. Y
ansia luego destrozar su caddver, ensafiado con su furia impla-
cable. Pero, en el canto XXIV, el viejo rey Priamo, en un gesto
de audacia, sale de la ciudad de noche y acude a la tienda de
Aquiles a suplicarle que le devuelva el cadaver de su hijo para
que le sean tributados los honores fiinebres debidos, y Aquiles,
conmovido por la figura del anciano, accede a su ruego. Asi
concluye su célera y también asi finaliza el poema.

Pero, como ya apuntabamos, hay muchos mds héroes y
sucesos en la Iliada, entre esas escenas en las que Aquiles toma
el papel de héroe central del poema. Ahi estdn los otros héroes,
a los que el poeta evoca en el fragor de las peleas, y a los que
dedica memorables elogios. Estdn los grandes héroes aqueos,
como Agamenén, Menelao, Ayante, Odiseo, Diomedes, Ido-
meneo, Néstor, y algunos troyanos, como Héctor, Deifobo,
Paris, Eneas, Sarpedon, combatientes ilustres. De algunos de
ellos celebra el poeta con breve relato las hazafias en una jor-
nada gloriosa, lo que en griego se llama una aristia, como la de
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patria y los suyos, y el posterior acto de compasién de Aquiles
ante Priamo proporcionan un sentido ético y patético al gran
poema. Con ese final Homero ha dado un nuevo sentido, mds
humanitario, mds emotivo, a todo el poema. La escena entre
Aquiles y Priamo, el uno recordando a su padre lejano y el
otro a su hijo muerto, en presencia del que fuera su enemigo,
pero que suscita la imagen del ser querido, es la mejor muestra
del genio tragico de Homero.

Hay en todo el poema un intenso dramatismo, ya implicito
al enmarcar el conjunto de los episodios en la apasionada de-
cisién y la venganza de Aquiles. El modo de narrar homérico
parece acentuar y multiplicar las escenas dramaticas. De un
lado, es muy notable el frecuente uso del didlogo y los dis-
cursos directos (que ocupan aproximadamente dos tercios del
poema), lo que parece un trazo muy caracteristico de la Iliada
frente a otros poemas épicos. De otro, la descripcion varia-
da de episodios guerreros que podrian resultar t6picos, como
las numerosas muertes de los «pequefios combatientes», esos
guerreros a los que el poeta ilumina en sus iltimos momentos,
recordando en breves lineas algunos de sus trazos personales y
nicos, muestra bien la capacidad de invencion de su poesia. Se
ha dicho que la Iliada anticipa el arte de la tragedia, con razén.

Junto a esa variacion en las pequeflas escenas, que alter-
na con el uso de escenas tipicas y descripciones formularias,
seglin convenga a la intencién del poeta, hay que subrayar
otro de los recursos poéticos mds caracteristicos de Homero:
el empleo abundante de los similes, comparaciones que son
como pequeflas estampas que introducen una nueva imagen en
medio de un combate o una descripcion. Los similes homéricos
son de una gran variedad y de una fresca poesia. Sirven para
variar la escena, suscitando una imagen del mundo animal o
natural, recordando aspectos del mundo del trabajo o de la
campifia, evocando reflejos de la vida cotidiana y pacifica en
medio de cruentas batallas o al describir el avance de los ejér-
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Hera. De mi cuenta quedard eso para cumplirlo.

iEa, ascntiré con la cabeza, para que me hagas caso!

Entre los inmortales esta sefial, viniendo de mi, es la prucba

mds segura; pues cs irrevocable, no tiene engafio

y no queda sin cumplir lo que garantizo con mi asentimiento.»
Dijo, y sobre las oscuras cejas asinti6 el Cronién;

y las inmortales guedejas del soberano ondearon

desde la inmortal cabeza, y el alto Olimpo sufrié una honda sacudida.

Los dos, tras deliberar asi, sc separaron. Ella entonces

se zambullé en el profundo mar desde el resplandeciente Olimpo,

y Zeus volvié a su morada. A una los dioscs se incorporaron

de sus asientos a la vista del padre, y ninguno osé aguardar

quicto su llegada, pues todos sc levantaron a su paso.

Sentése allf, sobre el trono, y no ignoré Hera,

al verlo, que con ¢l habia trazado cicrtos planes

Tetis, la de argénteos pics, la hija del marino anciano.

Al punto, con mordaces palabras dijo a Zeus Cronién:
«;Qué dios, urdidor de dolos, ha trazado esta vez planes

contigo? Siempre te gusta deliberar cuando estds lejos de mi

y tomar decisiones clandestinas, y jamds hasta ahora conmigo

has sido benévolo ni has osado decirme el plan que proyectas.»
Le respondi6 entonces el padre de hombres y de dioses:
«Hera, no esperes realmente todos mis propésitos

conocer; dificil para ti serd, aun siendo mi esposa.

El que convenga que escuches ningtin otro

de los dioses ni de los hombres lo conocerd antes que td;

mas de los que lejos de los dioses yo quicra decidir

ni preguntes por cada uno ni trates de indagarlos.»
Le respondi6 entonces la augusta Hera, de inmensos ojos:
«jAtrocisimo Crénida! ;Qué clase de palabra has dicho?

No es excesivo lo que a veces te pregunto y procuro indagar,

sino que muy tranquilo deliberas lo que quieres.

Mas ahora un temor atroz tengo en mi mente de que te engaie

Tetis, la de argénteos pics, la hija del marino anciano.
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ese manejo de la memoria y la improvisacién, de la configura-
cion de sus materiales al servicio de un gran relato unitario. A
los estudios sobre el papel econémico de las formulas —que
forman casi un tercio de todo el poema—, han sucedido otros
que subrayan la variabilidad y la funcionalidad de su empleo,
mucho menos mecanico de lo que al comienzo se supuso. A
partir de un vasto repertorio de férmulas, escenas tipicas, fi-
guras heroicas y divinas de larga tradicion, poemas menores,
etc., el autor de la Iliada, al que seguimos llamando Homero,
ha logrado una obra monumental que, incluso en sus menores
detalles, revela una magnifica intencién narrativa y una clara
conciencia y calidad poética.

POESIA E HISTORIA EN LA «ILIADA»

En 1870 Heinrich Schliemann encontré las ruinas de Troya
en sus excavaciones en la colina turca de Hissarlik, a poca
distancia del Bosforo. Entusiasta lector de Homero, se habia
embarcado en una empresa que los sabios de su tiempo juz-
gaban alocada: nada menos que buscar la ciudad cantada por
Homero, la que por culpa de Helena destruyeron los aqueos
segtin las viejas leyendas. Los griegos antiguos habian creido
en la veracidad de la famosa guerra; incluso Tucidides, que
no aceptaba algunos detalles de la gran expedicion, admitia
sin dudarlo el hecho en si. Y se habian dado fechas coherentes
con el relato homérico para precisar el asedio y la destruccion.
Herddoto la situaba hacia el 1250 a. C. y Eratostenes hacia el
1195 a. C. Y muchos siglos mds tarde algunos emperadores
romanos, como también antes lo hiciera el famoso Alejandro,
acudieron a visitar las ruinas de la mitica Troya. Pero luego
habia desaparecido todo rastro de ella, de modo que, desde
el Renacimiento al menos, muchos dudaron de su existencia
real. Fue una extraordinaria sorpresa para el mundo culto el
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Hera y también Posidén y Palas Atenca.
Mas ti, oh diosa, ascendiste y lo soltaste de las ataduras,
llamando de inmediato al espacioso Olimpo al Centimano,
a quien los dioses llaman Bridreo, y todos los hombres
Egedn, porque €l es a su vez mds fuerte que su padre'3,
quien se sent6 al lado del Crénida, ufano de su gloria;
los felices dioses sinticron miedo de €l y ya no lo ataron.
Recuérdaselo ahora, siéntate a su lado y abraza sus rodillas,
a ver si quicre proteger a los troyanos
y acorralar en las popas y alrededor del mar a los aqueos
entre gran mortandad, para que todos disfruten de su rey,
y sc entere cl Atrida Agamenén, sefior de anchos dominios,
de su yerro, por no dar satisfaccién al mejor de los aqueos.»

Respondiéle entonces Tetis, derramando ldgrimas:

«jAy, hijo mio! ;Por qué te crié si en hora aciaga te
dia luz? ;Sin llanto y sin pena junto a las naves debiste
quedarte sentado, ya que tu sino es breve y nada duradero!
Temprano ha resultado ser tu hado ¢ infortunado sobre todos
has sido; por eso, para funesto destino te alumbré en palacio.
A comunicar esc mensaje a Zeus, que se deleita con ¢l rayo,
voy yo misma al muy nevado Olimpo, a ver si me hace caso.
Mas tii ahora, sentado junto a las naves, de ligero curso,
conserva tu cdlera contra los aqueos y abstente del combate.
Zeus fue ayer'4 al Océano a reunirse con los intachables etiopes
para un banquete, y todos los dioses han ido en su compaifa.
Al duodécimo dia regresard al Olimpo,
y entonces yo iré a la morada, de broncinco piso, de Zeus
y me abrazaré a sus rodillas, y creo que me hard caso.»

13 Los demds ejemplos en los que se menciona una denominacién distinta
en la lengua de los dioses y en la de los hombres son 11 813 5., XIV 290 5., XX

74, Od. X 305, X1l 61.

14 Los versos 221 ss. anteriores dan por sentado que Zeus y las demds
deidades estin ese mismo dia en el Olimpo. Otro periodo de once dias, du-
rante el que hay una tregua para el funeral de Héctor, se menciona en XXIV/

664 ss. (cf. 784 s5.).
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CANTO I

La célera® canta, oh diosa, del Pelida Aquiles,
maldita, que causé a los aqueos incontables dolores,
precipité al Hades muchas valientes vidas
de héroes y a cllos mismos los hizo presa para los perros
y para todas las aves —y asi se cumplia el plan de Zeus—, 5
desde que por primera vez se scpararon tras haber refiido
el Atrida, soberano de hombres, y Aquiles, de la casta de Zeus.
;Quién de los dioses lanzé a ambos a entablar disputa?
El hijo de Leto y de Zeus. Pues, irritado contra el rey,
una maligna peste suscité en el cjército, y perecian las huestes 10
porque al sacerdote Crises habfa deshonrado
el Atrida. Pues aquél llegé a las veloces naves de los aqueos
cargado de inmensos rescates para liberar a su hija,
llevando en sus manos las infulas del flechador Apolo
en lo alto del durco cetro, y suplicaba a todos los aqucos, 15
pero sobre todo a los dos Atridas, ordenadores de huestes:
«;Oh Atridas y demds aqueos, de bucnas grebas!
Que los dioses, ducfios de las olimpicas moradas, os concedan

* La primera palabra del poema cumple la misma funcién que el titulo en
los libros modernos. También en la primera frase se indica a partir de qué
momento de la leyenda comienza el poema. Los escolios dan titulos a distintas
partes del poema, muchas de las cuales coinciden con un canto completo; en
el caso del canto , el titulo tradicional es el de «Célera» (Ménis).
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lado, el emplazamiento de la ciudad, en un lugar estratégico
con un buen puerto en la entrada del Mar Negro, se prestaba a
un ataque de conquista por una expedicion micénica con muy
buenas razones econdmicas y de poder militar. Pero el mito
preferia explicarla no como una expedicion de oscuras inten-

ciones comerciales, sino con un tragico pretexto, el del rapto
de Helena, esposa del rey de Esparta, Menelao, y cufiada de
Agamenon, por el principe Paris, a quien se la habia prometido
la diosa Afrodita.

Desde la época de la guerra de Troya, que podemos ver
como una de las ultimas expediciones guerreras de los griegos
micénicos, hasta la época de Homero, hay una distancia de
unos cuatro siglos mds o menos. Corresponde, en gran parte,
a la época llamada «Edad Oscura» que va desde el 1200 hasta
el siglo 1x a. C., puesto que, tras el derrumbe de la civilizacion
micénica, tradicionalmente atribuido a la invasién de los do-
rios, que habrian destruido los principales centros de aquélla,
son muy pocos los testimonios culturales de ese periodo, no-
tablemente empobrecido y muy poco brillante. Es en esa Edad
Oscura, en que se pasa de la Edad del Bronce a la del Hierro,
cuando se forja la saga legendaria de los héroes griegos y cuan-
do se magnifica en la tradicion de la poesia oral la memoria
del pasado heroico. En el ciclo de la tradicion oral que confi-
gura la épica distingue G. S. Kirk cuatro fases: la originaria,
la creativa, la reproductiva y la degenerada. A la primera co-
rresponde la formacion de pequefios poemas sobre el recuerdo
mitificado progresivamente de las hazafias heroicas, la segunda
es el momento de maximo esplendor de la poesia épica —que
culmina en la elaboracion de un poema monumental como la
Iliada—, la tercera esta marcada por la aparicion de poetas
recitadores, meros reproductores de los grandes poemas, pero
ya no creadores, sino virtuosos de la repeticion —entonces los
rapsodos suceden a los aedos—, y el cuarto periodo es el de
la decadencia de la épica, a partir ya del siglo vi1, cuando las

18





OEBPS/image/iliada_pdf32.png
210

215

220

225

230

235

ILiaDa

que en su dnimo ama y se cuida de ambos por igual.
Ea, cesa la disputa y no desenvaines la espada con tu brazo.
Mas si, injirialo de palabra ¢ indicale lo que sucedera.
Pues lo siguiente te voy a decir, y eso quedard cumplido:
un dia te ofrecerd el triple de tantos espléndidos regalos
a causa de este ultraje: td dominate y haznos caso.»

En respuesta le dijo Aquiles, el de los pies ligeros:

«Preciso es, oh diosa, observar la palabra de vosotras dos,
aunque estoy muy irritado en mi dnimo, pues asi es mejor.
Al que les obedece, los dioses le oyen de buen grado.»

Dijo, y sobre la argéntea empuiiadura puso la pesada mano.
En la vaina empujé de nuevo la enorme espada y no desacaté
la palabra de Atenca. Y ésta marché al Olimpo, a la morada
de Zeus, portador de la égida, junto a las demds deidades.
El Pelida de nucvo con dafiinas voces

hablé al Atrida y no depuso atin la ira:

«iEbrio, que tienes mirada de perro y corazén de ciervo!
Nunca tu dnimo ha osado armarse para ¢l combate con la hueste
ni ir a una emboscada con los paladines de los aqueos:
€so te parece que es la propia muerte.

Es mucho mds cémodo en el vasto campamento de los aqueos
quitar los regalos al que hable en contra de ti.

iRey devorador del pueblo, porque reinas entre nulidades!

Si no, Atrida, ésta de ahora habria sido tu dltima afrenta.
Mas te voy a decir algo y prestaré ademds solemne juramento:
por este cetro®, que ya nunca ni hojas ni ramas

hard brotar, una vez que ha dejado en los montes ¢l tocén,

ni volverd a florecer, pues el bronce le pelé en su contorno

las hojas y la corteza, y que ahora en las palmas llevan

los hijos de los aqueos que administran justicias y velan

por las leyes de Zeus, y éste serd para ti gran juramento:

8 Que debe de tener en la mano, pues en la asamblea el que estd en uso de
La palabra lleva el cetro.
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El anciano los asaba sobre unos lefios, mientras rutilante vino
vertia; al lado unos jévenes asfan asadores de cinco puntas.
Tras consumirse ambos muslos al fuego y catar las visceras,
trincharon el resto y lo ensartaron en brochetas,
lo asaron cuidadosamente y retiraron todo del fucgo.
Una vez terminada la facna y dispuesto ¢l banquete,
participaron del festin, y nadic carecié de equitativa porcién.
Después de saciar el apetito de bebida y de comida,
los muchachos colmaron crateras's de bebida,
que reparticron entre todos tras ofrendar las primicias en copas.
Todo cl dia estuvieron propiciando al dios con cantos y danzas
los muchachos de los aqueos, entonando un pean'® en el que
celebraban al Protector; y éste sc recreaba la mente al oitlo.
Cuando el sol sc puso y sobrevino la oscuridad,
s acostaron a lo largo de las amarras de popa de la nave,
y al aparecer la hija de la mafiana, la Aurora, de rosados dedos,
sc hicieron a la mar hacia el vasto campamento de los aqucos;
un préspero viento les enviaba el protector Apolo.
Tzaron el mastil y desplegaron a lo alto las blancas velas,
el viento hinché de pleno ¢l velamen, y las rizadas olas
gemian a los lados de la quilla al compds del avance de la nave.
Y ésta surcaba olas abajo, llevando a término la ruta.
Mas una vez llegados al vasto campamento de los aqueos,
remolcaron la negra nave sobre tierra firme,
la vararon arriba en la arena y la calzaron con largas escoras;
y luego cllos s dispersaron por las tiendas y las naves.

Velaba su célera sentado junto a las naves, de veloz curso,
el hijo de Peleo, descendiente de Zeus, Aquiles, de pies ligeros,
y ni frecuentaba la asamblea, que otorga gloria a los hombres,

15 Recipientes donde se mezcla el agua v el vino que luego se escancia en
las copas. La transcripcién correcta de la forma griega al castellano seria
crdter, pero la transliteracion caprichosa cratera o crdtera se ha hecho comiin.

16 Canto o grito de alegrfa con el que se invoca a Pedn, nombre que a
veces se aplica a Apolo.
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aladas. Hay en esta arte poética una curiosa mezcla de repeti-
cion y originalidad, segin las leyes de una singular economia
poética. Homero utiliza numerosisimas férmulas, de ahi sus
N0 menos numerosas repeticiones, pero al tiempo que se sirve
de éstas para construir con mayor rapidez sus hexdmetros y
sus escenas, también sabe prestarles a sus pasajes, con sutiles
variantes de las férmulas, una sutil originalidad. Y también en
esa habilidad muestra su grandeza como poeta.

Entendemos como férmula una expresion fija, con un pre-
ciso valor métrico, que se usa repetidamente, casi siempre en
el mismo lugar del verso, mds amplia que el nombre escueto
que podria utilizarse para cubrir el sentido estricto deseado.
Abundan en los epitetos ornamentales tan frecuentes en Ho-
mero, por ejemplo, en los nombres de los héroes calificados
con un epiteto invariable; asi, por ejemplo, Aquiles es «el de
pies veloces»; Héctor, «el de tremolante penacho»; Agamenon,
«el rey de guerreros ampliamente poderoso»; Menelao, «el
bueno en el grito de guerra»; Odiseo, «el muy astuto», etc.;
cada personaje tiene sus propios epitetos y Homero no los
cruza nunca. Incluso muchas de las cosas tienen sus adjetivos
embellecedores, y las naves son «rdpidas, negras, de curvos
costados, concavas», seglin conveniencias métricas, es decir,
seguin que tal o cual férmula convenga al verso concreto que la
narracion del poeta reconstruye con ayuda del repertorio tra-
dicional almacenado en su memoria. Todo lector de Homero
se familiariza pronto con este aspecto de su poesia, que es un
resabio de la poesia oral en la que se entronca su obra.

También el lenguaje de la épica homérica es deudor de
esa tradicion secular. Homero compone en un dialecto artifi-
cial, que alguna vez se ha denominado «dialecto épico», que
no corresponde a ninguna de las formas del griego usadas en
su tiempo. Es un lenguaje convencional usado por los aedos,
compuesto por una base del griego jonico hablado en la cos-
ta de Asia Menor, muy permeado por elementos del eolio y
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que recita de corrido y con gesto teatral poemas ya fijados en
su memoria y la de su puiblico, y es capaz de responder a las
peticiones de su auditorio seleccionando uno u otro pasaje del
famoso canto, o bien dar una recitacion de los famosos poe-
mas durante largas horas seguidas. (Un poema como la Iliada
requiere varios dias para ser recitado por entero.) La sucesion
de los aedos por los rapsodos memoriosos v fieles es lo que ha
facilitado la transmision de los poemas homéricos con pocas
variantes hasta su fijacion por escrito en un texto canénico,
como sabemos que se hizo en Atenas en tiempos del tirano
Pisistrato (s. via. C.).

LAS MUSAS Y LA EVOCACION DEL MUNDO HEROICO

Tanto la Iliada como la Odisea comienzan con una invocacion
a la Musa, figura divina a la que el poeta le pide que cante o
cuente los hechos heroicos. Las Musas, hijas de Mnemdsine,
la Memoria, y de Zeus, son también invocadas en plural, en el
canto II, al comienzo del «Catdlogo de las naves». Desempe-
flan un papel muy claro en la tradicion poética. Gracias a su
inspiracion sabe el poeta la verdad del pasado y de lo que esta
mds alld de su mundo, como por ejemplo todas esas noticias
sobre los dioses y sus designios. Son algo asi como los archivos
de la informacién sobre el mundo heroico, distante en el tiem-
po, pero que el poeta puede recrear, gracias a las Musas, con
confiada vivacidad. (Hesiodo dard nuevos detalles sobre el tra-
to directo y personal que él tuvo con las Musas, pero Homero
apela a ellas como un elemento tradicional de la poesia, oficio
técnico de largo aprendizaje formal unido a esa conexion con
la memoria y la sabiduria divina que las Musas garantizan.)

Homero intenta reconstruir un pasado glorioso. Sabe que
sus héroes pertenecen a la Edad del Bronce y quiere rememorar
los combates de esa edad pretérita con claro empefio «histo-
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su representacion de la realidad. La evocacion de las batallas,
de los héroes y los dioses, del tragico destino de sus grandes
figuras, lo solemne del lenguaje, todo ello confiere a esta poe-
sia una evidente inactualidad. Y, sin embargo, la intensa hu-
manidad y la enorme tension poética que Homero ha logrado

infundir a su Iliada hace que este largo poema todavia nos
conmueva profundamente.

SOBRE LA PRESENTE TRADUCCION

No hubo en espaiiol ninguna traduccion completa y directa
de la Iliada hasta la de Ignacio Garcia Malo, a finales del si-
glo xvii. Aparte del mérito de ser la primera, no tenia otros
de gran interés. Mds lograda es la version de José Gomez Her-
mosilla, buen critico literario y admirador de Homero, ya de
1831, en versos octosilabos de cierto empaque. Pero es en los
comienzos del siglo xx cuando aparece una version castellana
esmerada y del todo fiel, en prosa, muy reeditada desde en-
tonces, la de Luis Segald, catedrdtico de Filologia Griega en
Barcelona, ya en 1908. Después de ésta se han publicado seis
o siete mds. La que ahora prologamos, la de Emilio Crespo
Giiemes, de 1991, descuella por atencion filoldgica y su fide-
lidad al texto griego, que sigue linea a linea y casi palabra por
palabra en su muy cuidada prosa.

Carros Garcia GuaL
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aquella remota tierra, pues cllos mismos me habfan convocado.
Y yo combati solo por mi propia cuenta. Contra aquéllos nadie
de los mortales que ahora pueblan la tierra habria combatido.
Y atendian mis conscjos y hacian caso a mis palabras.
Mas hacedme caso también vosotros, pues obedecer es mejor.
Ni td, aun siendo valeroso, quites a éste la muchacha;
dejdscla, pues s la dieron como botin los hijos de los aqueos,
ni td, oh Pelida, pretendas disputar con el rey
frente a frente, pues siempre ha obtenido honor muy distinto
el rey portador del cetro, a quien Zeus otorgé la gloria.
Y si ti eres mas fuerte y la madre que te alumbré es una diosa®,
sin embargo ¢l es superior, porque reina sobre un nimero mayor.
jAtrida, apacigua tu furia! Soy yo ahora quien te suplica
que depongas la ira contra Aquiles, que es para todos
los aqueos alto bastién que defiende del maligno combate.»
En respuesta le dijo l poderoso Agamenén:
«Si que es, oh anciano, oportuno cuanto has dicho.
Pero este hombre quiere estar por encima de todos los demds,
a todos quicre dominar, sobre todos reinar,
y en todos mandar; mas creo que alguno no le va a obedecer.
Y si buen lanceador lo han hecho los sempiternos dioses,
;por cso le estimulan a proferir injurias?»
Le interrumpié y respondié Aquiles, de la casta de Zeus:
«De verdad que cobarde y nulidad se me podria llamar
si es que voy a ceder ante ti en todo lo que digas.
A otros manda eso, pero no me lo
ordenes a mi, que yo ya no pienso obedecerte.
Otra cosa te voy a decir, y tii métela en tus mientes:
con las manos yo no pienso luchar por la muchacha
ni contigo ni con otro, pues me quitdis lo que me disteis.
Pero de lo demds que tengo junto a la veloz nave negra,
no podrias quitarme nada ni llevdrtelo contra mi voluntad.

10 Tetis.
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Diomedes en el canto V o la de Agamenén en el XI. Diomedes
llega a enfrentarse, con curioso éxito, a dos dioses, Ares y
Afrodita, en su sorprendente avance triunfal de esa jornada.
Sin duda, Aquiles es el mejor de los héroes, y su entrada en la
contienda, en el canto XVIII, tras revestirse la nueva armadura
forjada por Hefesto, resulta espectacular.

Pero, ademads de las primeras figuras, estan los numerosos
combatientes que tienen una breve actuacion antes de morir.
Hay unos trescientos guerreros a los que el poeta evoca con
sus nombres y algunos datos personales para iluminarlos en
el momento de enfrentarlos a su destino mortal. Son esos «pe-
quefios combatientes» a los que Homero recuerda al aparecer
por breves instantes en los cantos de la epopeya y que son un
elemento inolvidable de la misma. Del mismo modo que el ca-
talogo de naves y de tropas pertenece al fondo mds antiguo de
la épica, también esas aristias y esos nombres numerosos de los
bravos guerreros que no retornaran a sus hogares pertenecen
a este tipo de poesia arcaica y memoriosa. Sobre ese trasfondo
de combates muiltiples, de nombres resonantes, de patéticos en-
cuentros mortiferos, se alza el entramado homérico de la «ira
de Aquiles». Hay muchos combates en el poema, hay muchas
muertes, pero también numerosos coloquios, y junto a los hé-
roes y mds alld de Troya estdn también los dioses, y todo ello
en un intenso clima dramatico, en el que el poeta construye su
relato sobre muchos elementos tradicionales, tanto formales
como de contenido.

POESIA ORAL Y COMPOSICION FORMULARIA
Homero es, para nosotros, un principio, como el primer au-
tor conservado por escrito; pero, desde otro punto de vista,
Homero es un epigono de una larga tradicion de la poesia

épica oral. Vivié en el siglo en que se introdujo en Grecia la
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al respecto, asombrado de que los héroes no tuvieran mds en
cuenta el valor econémico de sus regalos. Muchas veces son
hdbitos y objetos de su propio tiempo lo que registra en su
canto. Pero no es ésa su intencion, sino la de evocar con la
mayor fidelidad posible las hazafias heroicas, kléa andrén, que
acaecieron en un glorioso pasado. Como buen aedo, Homero
no nos habla de si mismo, sino que sélo es el cantor inspirado
por la Musa memoriosa para transmitir los hechos memora-
bles de ese espléndido pasado en el que los héroes combatian
bajo la complaciente mirada de los dioses.

LO «<HOMERICO» EN LA EPOPEYA

Como hemos indicado, Homero es un genial epigono de una
tradicion poética. De esa tradicion recibe sus temas, sus héroes,
sus férmulas, su poética, en suma. Pero Homero es, a la vez,
pensamos, el autor que culmina con su obra toda esa poesia
tradicional. Ninguno de sus precursores ha sido recordado y,
por lo que sabemos de otros poetas épicos posteriores —dejan-
do a un lado a Hesiodo, que representa un tipo de poeta épico
muy distinto por sus temas y su pensamiento—, ninguno me-
reci6 ser comparado a él. Tenemos el nombre y algunos versos
de otros poemas épicos —la Tebaida, la Iliou Persis, los Nos-
toi, etc.—, que se perdieron pronto, pero por las noticias que
tenemos de los antiguos, que conocieron estas composiciones,
asi como otras del llamado «Ciclo Troyano», ninguno de esos
relatos épicos podia parangonarse con las espléndidas obras de
Homero. Intentemos destacar, un tanto conjeturalmente, los
méritos mds seflalados de su aportacion al género de la épica
heroica. Es decir, apuntar, en breve indice, lo que nos parece
mds significativo de su aportacion a la epopeya.

En primer lugar, como ya hemos dicho, la creacion del
gran poema, una epopeya de grandes dimensiones con una es-
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Vemos también el fluctuante comportamiento de Agamenon,
que se deja llevar por movimientos de dnimo de los que lue-
go ha de arrepentirse. O, en un sutil apunte escénico, en el
canto 111, el pesar de la bella Helena en su palacio de Troya y
los manejos taimados de Afrodita, protectora de Paris. Con
qué habilidad pinta Homero, en pocos trazos, en escenas a
veces distantes entre si, un cardcter! Pienso, por ejemplo, en
el de Odiseo, el taimado y pragmdtico Ulises, al que vemos
castigando a Tersites, en la embajada a Aquiles, en medio de
los combates, siempre con su talante practico y astuto, como
cuando se enfrenta a Aquiles para recordarle que los guerreros
deben comer antes de lanzarse a un duro ataque.

APUNTES SOBRE LOS DIOSES

Frente a esos héroes, que luchan con pasion y esfuerzo y su-
fren intensamente, estdn en el poema los dioses olimpicos. El
aparato divino, como dicen algunos estudiosos, se contrapone
al mundo de los mortales; pues en cuanto que los dioses des-
conocen la muerte y «viven fdcilmente», son los Felices, que,
sin embargo, se interesan y apasionan por los asuntos de los
humanos e interfieren de cuando en cuando en sus acciones.
Magnificos, bellos y poderosos, los dioses de Homero, huma-
nos y aun demasiado humanos, estupendamente frivolos inclu-
so, proporcionan un peculiar trasfondo a la accién épica. No
siempre salen bien parados de su actuacién —como es el caso
de Ares y Afrodita en el canto V—, pero estan muy por encima
de los humanos en poder. Toman sus decisiones partidistas en
favor de unos u otros. Hera, Posidon, Atenea estdn a favor de
los aqueos; Apolo, Afrodita y Ares prefieren ponerse al lado
de los troyanos. Sélo Zeus, dios de la justicia mds tarde, se
mantiene imparcial, por encima de los enfrentamientos, en la
medida en la que le deja su asentimiento previo a la siplica
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Poderoso es un rey cuando se enoja con un hombre inferior:

incluso si en el mismo dia digicre la ira,

mantiene el rencor atin mds tarde, hasta satisfacerlo,

en su pecho. T explicame si tienes intencién de salvarme.»
En respuesta le dijo Aquiles, el de los pies ligeros:
«Recobra el buen dnimo y declara el vaticinio que sabes.

Pues juro por Apolo, caro a Zeus, a quicn ti, Calcante,

invocas cuando manifiestas vaticinios a los ddnaos,

que micntras yo viva y tenga los ojos abiertos sobre la tierra,

nadie en las céncavas naves pondrd sobre ti sus manos pesadas

de entre todos los aqueos, ni aunque menciones a Agamenén,

que ahora sc jacta de ser con mucho el mejor de los aqueos.»
Y entonces ya cobré dnimo y dijo el intachable adivino:
«Ni es una plegaria lo que echa de menos ni una hecatombe,

sino que es por el sacerdote, a quien ha deshonrado Agamenén,

que no ha liberado a su hija ni ha aceptado el rescate,

por lo que el flechador ha dado dolores, y atin dard mds.

Y no apartard de los ddnaos la odiosa peste,

hasta que sca devuelta a su padre la muchacha de vivaces ojos

sin precio y sin rescate, y se conduzca una sacra hecatombe

a Crisa; sélo entonces, propiciandolo, podrfamos convencerlo.»
Tras hablar as, sc sentd; y entre cllos s levanté

el héroe Atrida, Agamenén, scfior de anchos dominios,

atligido: de furia sus negras entrafias a ambos lados muy

llenas estaban, y sus dos ojos parecian refulgente fuego.

A Calcante en primer lugar dijo, lanzando malignas miradas:
«jOh adivino de males! Jamds me has dicho nada grato:

siempre los males te son gratos a tus entrafias de adivinar,

pero hasta ahora ni has dicho ni cumplido una buena palabra.

También ahora pronuncias ante los ddnaos el vaticinio

de que por eso ¢l flechador les estd produciendo dolores,

porque yo cl espléndido rescate de la joven Criscida

no he querido aceptar; pero es mi firme voluntad tenerla

en casa; pues ademds la preficro antes que a Clitemnestra,
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CANTO II

Los demds dioses y hombres, ducfios de carros de guerra,

durmicron toda la noche, mas el grato sucfio no dominaba a Zeus,

que dudaba en su mente cémo honrar a Aquiles

y aniquilar a muchos sobre las naves de los aqueos.

Y he aqui el plan que se le reveld el mejor en su dnimo:

enviar sobre ¢l Atrida Agamenén al pernicioso Ensueiio.

Y, dirigiéndosc a €], le dijo estas aladas palabras:
«Anda, ve, pernicioso Ensuefio, a las veloces naves

de los aqueos, y entra en la tienda del Atrida Agamenén

y decldrale todo muy puntualmente como te encargo:

ordénale que arme a los aqueos, de melenuda cabellera,

en tropel: ahora podria conquistar la ciudad, de anchas calles,

de los troyanos, pues los duciios de las olimpicas moradas,

los inmortales, ya no discrepan, porque a todos ha doblegado

Hera con stiplicas'?, y los duclos se ciernen sobre los troyanos.»
Asi hablé, y parti6 ¢l Ensuefio al oir este mandato.

Con presteza llegé a las veloces naves de los aqueos

y marché sobre el Atrida Agamenén. Lo encontré

durmiendo en la tienda; el inmortal suefio se difundia alrededor.

Se detuvo sobre su cabeza, tomando la figura del hijo de Neleo,
Néstor, a quien de los ancianos mas honraba Agamenén.

9 En la Iliada no se explica la causa del odio de Hera contra los troyanos.
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ultimo afio del asedio de Troya por los aqueos, acaudillados
por el rey de Argos y sefior de Micenas, Agamenon.

Ya en sus primeros versos enuncia con claridad el tema
singular que articula el amplio relato, al pedirle a la Musa que
cante «la ira funesta de Aquiles» que causé terribles males a
los aqueos. Y el poema concluye sin contarnos el final de Tro-
va ni siquiera la muerte de Aquiles —hechos de la leyenda que
ya sabemos y que estan evocados mediante sutiles alusiones
en varios lugares de la Iliada de modo muy significativo—,
cuando la ira de Aquiles se ha aplacado, tras sus patéticas
consecuencias, cuando los aqueos ya han devuelto el caddver
de Héctor y los troyanos celebran los funerales del valeroso
hijo de Priamo. Los hechos descritos en el marco de la Iliada
abarcan unos catorce dias de la guerra —y unos veinte de des-
canso entre esos dias de lucha y accion—, pero el poeta, que
centra su relato sobre estos episodios puntuales, sabe respetar
el ambiente mds vasto de la larga contienda, mediante la in-
sercion de otros —como el famoso «Catdlogo de las naves» en
el canto II— y mediante las menciones de tantos encuentros y
coloquios y tan numerosos contendientes y la vision continua
de los horizontes del vasto conflicto bélico. La Iliada —cuya
unidad dramadtica resalté bien AristSteles en su Poérica— es
mucho mds que un poema sobre Aquiles y su destino tragico,
mucho mds que una Aquileida, aunque sea la «célera de Aqui-
les» lo que ha servido al poeta para configurar el espléndido
relato con una arquitectura original.

Desde la época alejandrina, por lo menos, el texto del poe-
ma se edita distribuido en veinticuatro cantos, divisién que no
remonta, desde luego, a Homero ni a los rapsodos antiguos
que lo recitaban por muy varias ciudades helénicas. Fueron los
estudiosos del texto homérico, los doctos filslogos del museo
de Alejandria quienes, en el siglo 111 0 el 11 a. C., fijaron esa
division del texto en veinticuatro cantos —y de modo paralelo
lo hicieron con la Odisea—, atendiendo a pausas de sentido
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supuestas incoherencias del texto. Esta teoria logré una gran
aceptacion entre los doctos del siglo X1x y la escuela analiti-
ca conté a numerosos ilustres fil6logos entre sus miembros.

Hoy dia esta cuestion ha quedado superada y Homero per-
vive como el gran poeta en el que siempre creyeron los griegos.
No solo el conocimiento de los métodos de componer de la
poesia oral —para los cuales resulté muy importante el libro
de M. Parry, L’Epithéte traditionnelle dans Homeére, de 1928,
y la obra de sus continuadores—, sino también la atencion a
lo propio de la composicién homérica, analizada con inten-
cion unitaria —ejemplarmente en el libro de W. Schadewaldt
Iliasstudien, de 1938, y luego por otros estudiosos en la misma
perspectiva—, nos han ilustrado mucho sobre el estilo homé-
rico. Visto en detalle, el arte de componer de Homero, que
culmina el modo de la composicién poética oral, constituye
un relato de muchas referencias cruzadas, tanto a lo que ha
pasado como a lo que sucederd, con alusiones a uno y otro
lado, con previsiones y retardamientos, con sutiles simetrias y
paralelismos que recuerdan el arte geométrico de la cerdmica
de la época. Porque los oyentes saben lo que ha de pasar,
aunque no se cuente del todo: Troya serd tomada, después de
Héctor morird Aquiles, Patroclo ha de morir con la armadura
de su amigo, etc.; el fondo del epos es el myrhos ya sabido.
Pero el poeta lo cuenta con una sutil gradacion de las expec-
tativas y los sucesos. Como Schadewaldt mostré, analizando
el canto XI, el poeta que compuso esa parte de la Iliada sabia
bien lo que ya habia contado y lo que iba a suceder después.
Indudablemente, los poetas habituados a componer de viva
voz y sus oyentes tenfan una especial sensibilidad para advertir
similitudes, recordar pasajes y notar referencias que tal vez a
un lector le pasen desapercibidas en una primera lectura.

Por otra parte, el autor de la Iliada compone utilizando
los elementos de su repertorio tradicional con una habilidad
magistral, como un genial arquitecto de insuperable técnica en
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CANTO 1

Los hijos de los aqueos se distribuyeron el resto con equidad

y scleccionaron para el Atrida a Criscida, de bellas mejillas.

Entonces Crises, sacerdote de Apolo, que dispara de lcjos, 370
llegé a las veloces naves de los aqueos, de broncincas tinicas'2,

para liberar a su hija, cargado de inmensos rescates,

llevando en sus manos las infulas del flechador Apolo

en lo alto del durco cetro, y suplicé a todos los aqueos,

pero, sobre todo, a los dos Atridas, ordenadores de huestes. 375
Entonces todos los demds aqueos aprobaron undnimes

respetar al sacerdote y aceptar el espléndido rescate;

pero no le plugo en su dnimo al Atrida Agamenén,

que lo alejé de mala manera y le dicté un riguroso mandato.

El anciano se marchg irritado. Y Apolo 330
le escuché en su siplica, porque le era muy querido,

y lanzé contra los aqueos su funesto dardo. Las huestes

morian en rdpida sucesin, y los venablos del dios recorrian

por doquicr ¢l vasto campamento de los aqueos. El adivino,

gracias a su saber, revel cl vaticinio del arquero, 385
y al instante yo mand¢ el primero que s aplacara al dios.
El Atrida entonces fue presa de la ira y al punto sc levanté
y profiri6 una amenaza que ya estd cumplid:
a la una con una veloz nave los aqueos, de vivaces ojos,

la acaban de enviar a Crisa y llevan regalos para cl soberano; 390
y con la otra se han ido de mi tienda ahora mismo los heraldos,

con la muchacha de Brisco, que los hijos de los aqueos me dicron.

Mas td, si puedes, socorre a tu hijo.

Ve al Olimpo y suplica a Zeus, si es que alguna vez en algo

has agradado cl corazén de Zeus de palabra o también de obra; 395
pues a menudo te he oido en las salas de mi padre

jactarte, cuando afirmabas que de Zeus, el de oscuras nubes,

td sola entre los inmortales alcjaste un ignominioso estrago,

cuando quisicron atarlo entre todos los demds olimpicos,

12 El epiteto puede hacer referencia al escudo o a la coraza.
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Mirdndolo con torva faz, replicé Aquiles, de pies ligeros:
«jAy! jImbuido de desvergiicnza, codicioso!
;Cémo un aqueo te va a obedecer, presto a tus palabras,
para andar un camino o luchar valerosamente con los hombres?
No he venido yo por culpa de los troyanos lanceadores

a luchar aqui; porque para mi no son responsables de nada:
nunca hasta ahora se han llevado ni mis vacas ni mis caballos,

ni nunca en Ftia, de fértiles glebas, nutricia de hombres,

han destruido la cosecha, pues que en medio hay muchos

umbrios montes y también el resonante mar;

a ti, gran sinvergiienza, hemos acompaiiado para tenerte alegre,

por ver de ganar honra para Menclao y para ti, cara de perro,

de los troyanos’. De eso ni te preocupas ni te cuidas.

Ademds me amenazas con quitarme td mismo el botin

por el que mucho pené y que me dicron los hijos de los aqueos.

Nunca tengo un botin igual al tuyo, cada vez que los aqueos

saquean una bien habitada ciudadela de los troyanos.

Sin embargo, la mayor parte de la impetuosa batalla

son mis manos las que la soportan. Mas si llega ¢l reparto,

tu botin es mucho mayor, y yo, con un lote menudo, aunque grato,

me voy a las naves, después de haberme agotado de combatir.

Ahora me marcho a Ftia, porque realmente es mucho mejor

ir a casa con las corvas naves, y no tengo la intencién

de procurarte riquezas y ganancia estando aqui deshonrado.»
Le respondi6 entonces Agamenén, soberano de hombres:
«Huye en buena hora, si ésc es el impulso de tu dnimo;

no te suplico yo que te quedes por mi. A mi lado hay otros

que me honrardn, y sobre todo el providente Zeus.

Eres para mi el mds odioso de los reyes, criados por Zeus®,

5 La expedicién de los diferentes estados griegos pretendia recobrar a
Helena, raptada por Paris, y castigar la fechoria de los troyanos.

6 Aunque Agamendn es el general en jefe de la expedicion, hay otros reyes
de estados y pueblos independientes, por lo que la autoridad de Agamendn es
Ppoco segura siempre v a veces puramente nominal.
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EL PRIMER POETA DE OCCIDENTE

La Iliada es el primer poema de la literatura griega. La litera-
tura occidental comienza, en efecto, con esta epopeya heroica
de unos quince mil setecientos versos, compuesta en el siglo
viiI a. C. por Homero. Por ese mismo poeta al que los anti-
guos atribuyeron también la Odisea, el segundo gran poema
heroico compuesto pocos lustros después. Homero es el gran
patriarca en los comienzos de toda nuestra literatura. Poco
sabemos de €l, e incluso a veces —en los siglos XVIII y XIX— se
lleg6 a dudar de su propia existencia como tnico autor del
vasto poema, postulando en su lugar la actuacion de un habil
compilador y zurcidor de composiciones mds breves anterio-
res. Pero, superando los problemas y discusiones eruditas de
la llamada «cuestion homérica», volvemos hoy a creer en ese
espléndido y genial autor que, a mediados del siglo viir a. C.,
compuso esa magnifica epopeya sobre un episodio singular-
mente memorable de la guerra de Troya, la ciudad también
llamada 1lién, de donde viene el nombre del poema, y marco
con su obra todo el curso de la literatura griega.

Como es bien sabido, los griegos no tuvieron «libros sa-
grados» que codificaran su doctrina religiosa, pero los nifios
griegos aprendian en la escuela la Iliada y la Odisea, y en los





OEBPS/image/iliada_pdf43.png
CANTO 1

Pues al amanecer sentése junto a ti y te abrazé las rodillas.
Creo que con tu veraz asentimiento le has garantizado honrar
a Aquiles y arruinar a muchos sobre las naves de los aqueos.»

En respuesta le dijo Zeus, que las nubes acumula:

«iDesdichada! Siempre sospechas y no logro sustracrme a ti.
Nada, empero, podrds conseguir, sino de mi dnimo
estar mds apartada. Y eso para ti ain mds estremecedor serd.

Si eso es asi, es porque asi me va a ser caro.

Mas siéntate en silencio y acata mi palabra,

no sea que ni todos los dioses del Olimpo puedan socorrerte
cuando yo me acerque y te ponga encima mis inaferrables manos.»

Asi hablé, y sintié micdo la augusta Hera, de inmensos ojos,
y sc sentd en silencio, doblegando su corazén:

Se enojaron en la morada de Zeus los celestiales dioses,
y entre cllos Hefesto, el ilustre artifice, comenzé a hablar,
procurando complacer a su madre, Hera, la de blancos brazos:

«Calamitosas serdn estas acciones y ya no tolerables,
si vosotros dos por culpa de unos mortales os querelldis asi
y entre los dioses promovéis reyerta. Tampoco del banquete
magnifico habrd gusto, pues lo inferior estd prevaleciendo.

A mi madre yo exhorto, aunque ella misma sc da cuenta,

a que procure complacer al padre Zeus, para evitar que vuelva
a recriminarla mi padre y a nosotros nos perturbe el festin.
Pues el fulminador Olimpico incluso si quicre

de los asientos arrojarnos, es con mucho ¢l mds fuerte;

mas td atractelo con palabras halagadoras.

Entonces pronto ¢l Olimpico nos serd propicio.»

Asi hablé y alzando una copa de doble asa,
sc la puso a su madre en la mano y le dijo:

«Soporta, madre mia, y dominate, aunque estés apenada;
que a ti, aun siéndome tan querida, no tenga que verte con mis ojos
apaleada. Entonces no podtré, aun afligido,
socorrerte, pues doloroso es rivalizar con el Olimpico:
ya en otra ocasién a mi, ansioso de defenderte,
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saquear la ciudad de Priamo y regresar bien a casa;
pero a mi hija, por favor, liberddmela y aceptad el rescate
por picdad del flechador hijo de Zeus, de Apolo.»
Entonces todos los demds aqueos aprobaron undnimes
respetar al sacerdote y aceptar el espléndido rescate,
pero no le plugo en su dnimo al Atrida Agamenén,
que lo alej6 de mala manera y le dicté un riguroso mandato:
«Viejo, que no te encuentre yo junto a las céncavas naves,
bien porque ahora te demores o porque vuelvas mds tarde,
no sca que no te socorran cl cetro ni las infulas del dios.
No la pienso soltar; antes le va a sobrevenir la vejez
en mi casa, en Argos, lejos de la patria,
aplicandose al telar y compartiendo mi lecho.
Mas vete, no me provoques y asi podrds regresar sano y salvo.»
Asi hablé, y el anciano sintié miedo y acaté sus palabras.
Marché en silencio a lo largo de la ribera del fragoroso mar
v, yéndose lucgo lejos, muchas stiplicas dirigié el anciano
al soberano Apolo, al que dio a luz Leto, de hermosos cabellos:
«;Oyeme, oh ti, el de argénteo arco, que proteges Crisa
y la muy divina Cila, y sobre Ténedos imperas con tu fuerza,
oh Esmintco!2. Si alguna vez he techado tu amable templo
o si alguna vez he quemado en tu honor pingiies muslos
de toros y de cabras, ciimpleme ahora este desco:
que paguen los ddnaos mis ldgrimas con tus dardos.»
Asi hablé en su plegaria, y Febo Apolo le escuché
y descendi6 de las cumbres del Olimpo, airado en su corazén,
con el arco en los hombros y la aljaba, tapada a ambos lados.
Resonaron las flechas sobre los hombros del dios irritado,
al ponerse en movimiento, ¢ iba semejante a la noches.

2 El epiteto o bien es un derivado de un nombre de un topénimo de la
Tréade o bien hace referencia a la creencia de que el dios Apolo libera de
las pestes de ratones caseros. La invocacién que aqui hace Crises obedece a la
peste que en seguida enviard Apolo contra los aqueos.

3 Es decir, «negro de ira».
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que H. Schliemann anunciara el descubrimiento de sus ruinas
v que mostrara luego sus magnificos hallazgos, como el botin
dureo que €l llamo «el tesoro de Priamo».

Y Schliemann descubrié no sélo una, sino nueve Troyas
superpuestas en la excavada colina. Nueve ciudades se habian
fundado y destruido sucesivamente en el mismo emplazamien-
to. La Troya correspondiente a la cantada por Homero no
era la que Schliemann supuso, sino que corresponde a la que
se clasifica como Troya viI A. (Los estratos de las ciudades se
van numerando desde arriba. El famoso «tesoro de Priamo»
pertenece a una Troya anterior.) Esa ciudad fue destruida en
un asedio e incendiada después. En ese nivel viI A se hallaron
restos de un ataque con armas y preparativos para resistir un
largo asedio entre las ruinas devastadas por el fuego. No nos
demoraremos en los detalles. (Algunos arqueslogos ponen re-
paros en cuanto a la fecha exacta de esa destruccion y la rique-
za de la ciudad, prefiriendo la anterior, la Troya VI B, pero no
nos preocupemos mucho de esta exactitud de correspondencia
entre las fechas de las ruinas y las de la expedicion aquea.)

El hecho es que Schliemann consiguié devolver a la épica
homeérica su crédito historico, y restituy6 la ciudad de la epo-
peya a la geografia real. Por muchos elementos discordantes
que puedan rastrearse entre el paisaje de la Troya iliddica y la
recuperada Ilion en Hissarlik, ahi salfa a la luz el fondo histo-
rico del cantar. No es por ello menos indudable que la poesia
y la distancia entre el hecho histérico (fines del s. x111 a. C.)
y la época en que vivié Homero (s. vIiI a. C.) han engrande-
cido y embellecido la memoria del pasado. En esas ruinas de
Hissarlik no habria cabido una ciudad como la de la epopeya,
con sus calles amplias y sus buenas torres, ni siquiera se hu-
biera acomodado a gusto el rey Priamo con su numerosisima
familia. El mitico rey, con sus cincuenta hijos e hijas y sus
nueras y criados, no habria encontrado espacio para todos sus
familiares entre los muros de esa ciudadela arcaica. Por otro

17





OEBPS/image/iliada_pdf39.png
CANTO 1

Tras hablar asi, sc marché y lo dejé alli mismo,
irritado en su dnimo por la mujer, de bello talle,
que por la fuerza y contra su voluntad le habfan quitado.
En tanto Ulises lleg6 a Crisa conduciendo la sacra hecatombe.
Cuando arribaron al interior del puerto, de maltiples simas,
on velas y las depositaron en la negra nave,
abaticron ¢l mdstil sobre la horquilla, arridndolo con cables

ar

raudamente, y a remo impulsaron ¢l barco hasta cl fondeadero.

Echaron cameras anclas y ataron las amarras de popa.
Saltaron cllos mismos sobre la rompiente del mar
y sacaron la hecatombe en honor del flechador Apolo.
Y sali6 Criscida de la nave, surcadora del ponto.
Luego, ¢l muy ingenioso Ulises la condujo hacia el altar,
la puso en manos de su padre y le dijo:
«iCrises! Agamendn, soberano de hombres, me ha enviado
a tracrte a tu hija y a ofrecer a Febo una sacra hecatombe
en favor de los ddnaos, para propiciarnos al soberano,
que ahora ha dispensado deplorables duclos a los argivos.»
Tras hablar asi, la puso en sus manos, y ¢l acogié alegre
a su hija. Con ligereza la sacra hecatombe en honor del dios
colocaron seguidamente en torno del bien edificado altar

y sc lavaron las manos y cogieron los granos de cebada majada.

Crises or6 en alta voz, con los brazos extendidos a lo alto:
«jOyeme, oh td, el de argénteo arco, que proteges Crisa
y la muy divina Cila, y sobre Ténedos imperas con tu fuerza.
Ya una vez antes escuchaste mi plegaria, y a mi me honraste
¢ infligiste un grave castigo a la hueste de los aqueos.
También ahora ciimpleme este otro desco:
aparta ya ahora de los ddnaos el ignominioso estrago.»
Asi hablé en su plegaria, y le escuché Febo Apolo.
Tras clevar la siplica y espolvorear granos de ccbada majada,
primero ccharon atrds las testudes, las degollaron y desollaron;
despiczaron los muslos y los cubricron con grasa

formando una doble capa y encima pusicron trozos de carne cruda.
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