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			Me parece que no me esperan. Por enésima vez, el portero revisa la lista de las personas autorizadas. Acaba de acompañar a la salida a un grupo de mujeres con moño, fortachonas y de ojos rasgados. Detrás de la reja puedo ver la cúpula de cristal, la piedra marmolada bajo los carteles de la temporada. Vuelvo a decir que soy diseñadora de vestuario. El portero consulta un monitor. No entiende el inglés, me digo una vez más para serenarme. Me siento sobre la maleta, intento llamar a mi contacto, un tal Léon, el director escénico. Me entra la risa nerviosa. Al teléfono solo le queda un tres por ciento de batería. Mientras me alejo para buscar un lugar donde recargarlo, me llama un hombre desde el interior del circo. Viene hacia mí, sujetándose las gafas. Su cuerpo alargado contrasta con el de las mujeres con las que me crucé antes. Le echo unos treinta años.

			—Lo siento mucho —exclama en inglés—, no te esperaba hasta la semana que viene. Soy Léon.

			—¿No habíamos dicho a primeros de noviembre?

			—Pues sí. Soy yo, que no me entero.

			Rodeamos el edificio hasta llegar a un pequeño patio separado del océano por una valla de madera. Se ve el litoral entre las tablas. Hay unos farolillos enroscados en un árbol. Una caravana destaca junto a unas mesas de hierro fundido, hay platos sobre las mesas, a modo de ceniceros o manchados de salsa de tomate. Sobre las sillas, ropa de deporte y de encaje hecha un ovillo.

			Léon me acompaña por un oscuro pasillo en arco de círculo. Me traduce los carteles clavados en las puertas: administración, acceso al escenario, acceso a la trasera de la pista. Las habitaciones y los vestuarios están en el primer piso. Arriba del todo, bajo la cúpula, el comedor. Llegamos al pie de una escalera. Me pide que le disculpe un momento, va a buscar al director, que está comiendo. Sube corriendo.

			Desde arriba, un gato blanco, casi rosa, me mira fijamente. Le tiendo la mano. Se acerca. Ese color extraño es el de su piel. Casi no tiene pelo. Se restriega por mis piernas. Me pongo de pie, un poco asqueada.

			Léon vuelve acompañado de un hombre de unos cincuenta años, pelo platino, que me da la mano firmemente. Léon traduce según hablo. El director lamenta muchísimo el malentendido, risa breve, he llegado un poco antes, claro, pero no me va a mandar de vuelta a casa, ya que estoy tan lejos, es un honor recibir a un joven talento europeo del vestuario escénico. En ese momento, el Vladivostok Circus está con su gran espectáculo de otoño. Hasta el cierre invernal, al final de la semana, me invita a ver todas las funciones que quiera. El único problema es el alojamiento: todas las habitaciones están ocupadas por los artistas. Podré instalarme cuando se vayan.

			Me esfuerzo por sonreír, digo que me las arreglaré. El director da unas palmadas y dice que perfecto, que pida lo que necesite.

			No espera mi respuesta para encerrarse en su despacho. Le doy las gracias a Léon por la traducción. Se encoge de hombros. Es canadiense y ha sido profesor de inglés. Puedo contar con él. Aprovecho para compartir mi preocupación: acabo de terminar los estudios, he trabajado en el teatro y en el cine, pero nunca en un circo. Lo sabía, ¿no? Por cierto, no estoy segura de haber entendido bien. ¿Cómo haremos si los artistas se van cuando termine la temporada? Léon asiente con la cabeza. Efectivamente, no está muy claro. Normalmente todo el mundo se va, los artistas se dispersan por los circos de Navidad. Sin embargo, el trío de la barra rusa, con quien vamos a trabajar, le ha pedido permiso al director para preparar su próximo número en el Vladivostok Circus sin pagar alquiler y, a cambio, actuarán en el próximo espectáculo de primavera.

			—Anton y Nino son unas estrellas —precisa Léon—. Para el director, es un buen acuerdo. No estoy muy seguro de que lo sea para ellos, pero así son las cosas.

			Hago como que estoy convencida, sin dejar de intentar entender lo que me separa de los ambientes circenses. Lo único que sé del trío en cuestión es que es famoso por un número titulado Black Bird, en el que Igor, el volatinero, hace cinco triples saltos mortales en la barra rusa. Estuve haciendo averiguaciones antes de salir y descubrí la existencia de este artefacto de unos tres metros de largo y veinte centímetros de ancho, que se apoya en cada extremo en el hombro de un porteador, sobre el que el tercer miembro del equipo hace volatines. Es una de las disciplinas más peligrosas, pues el acróbata trabaja sin red.

			—¿Has diseñado el número con Igor? —pregunto.

			—¡Oh, no! No lo conocía antes del accidente.

			—¿El accidente?

			—¿No lo sabías? Hace cinco años que no salta. Ahora hay una nueva. Anna.

			Me dice que se ha marchado a la ciudad con Nino, pero Anton está en su cuarto, me lo puede presentar ahora o mañana, después del espectáculo. Digo rápidamente que mañana estará bien.

			—Sí, quizá sea mejor. Anton entiende cualquier idioma, pero apenas habla inglés.

			Los espectáculos han terminado por hoy. Tiene que recoger. ¿Quiero ir con él? Le digo que estoy cansada, llevo el equipaje, tengo que encontrar hotel. Barre el aire con un gesto de la mano. Me va a ayudar con todo eso.

			En la salida de artistas, un olor animal, ligeramente agrio, viscoso, me invade la nariz. Hay restos de paja por el suelo. Los muros están sucios. Parece un establo con paredes de terciopelo, pero en lugar de caballos hay aros, varillas de metal, bolas de madera que me llegan a la cintura, marañas de cables y drones con forma de avión, sombreros de lentejuelas colgados de unos ganchos. Léon tira de una cuerda y se descorre el telón.

			Avanzo por la pista. Está cubierta con una alfombra. Arrugas, talco y restos de agua hablan del espectáculo que acaba de terminar. El espacio es más pequeño de lo que parece desde fuera. Como mucho, cuatrocientas plazas. Las gradas son rojas, también de terciopelo. Hay una plataforma sobre la entrada de artistas, con seis sillas, atriles, tambores, contrabajo. Es donde se pone la orquesta.

			—¿Necesitas que te eche una mano? —pregunto a Léon, que sube por una columna para descolgar el trapecio.

			No me contesta, me quedo aliviada. No me veo subiendo tan alto. Un proyector se tambalea con sus movimientos e ilumina un desgarrón en el toldo, sobre las ventanas. Se puede ver un trozo de cielo. Me asombra la noche, las estrellas. Solo son las seis de la tarde. Ahora Léon está enrollando la alfombra.

			—¿Puedo hacer algo? —repito.

			Sacude la cabeza, tenso por el esfuerzo. La tierra batida  liberada del plástico engorda los olores, como si todo viniera de aquí, de animales agazapados, aplastados por nuestros pies.

			—Huele fuerte...

			—¡Quieres decir que es un asco! —exclama Léon.

			Dice que cuando llegó, hace siete años, el circo ya no trabajaba con animales, pero el olor no se disipa. Nadie sabe por qué.

			—En invierno no huele tan fuerte, pero en verano es terrible con el calor, los proyectores, el público.

			Echa un vistazo a su alrededor antes de añadir en voz baja:

			—Sobre todo, creo que nunca han limpiado a fondo...

			Se mete por la salida de artistas. Las luces se apagan. Antes de reunirme con él, me vuelvo hacia la pista. Un rayo de luz procedente de una farola entra por el desgarrón. Hace amarillear las tribunas, lo envejece todo un siglo. La luz acaba tropezando con el contrabajo. Tumbado de lado, parece que está esperando, harto de desgañitarse, con el arco atravesado sobre las caderas, a los espectadores del día siguiente.

		

	
		
			Léon me ha encontrado un hotel en el centro de la ciudad, a dos kilómetros del circo, frente al puerto y a la estación. Un edificio de la época soviética, pasillos interminables, habitaciones inmensas, paredes color salmón. Hay naturalezas muertas enmarcando las ventanas. Subo por las escaleras de emergencia para conocer el camino en caso de avería del ascensor. Veo el vaivén de ferris que van a Japón, China, Corea y los trenes que comunican con San Petersburgo y Moscú, nueve mil kilómetros al oeste, en seis días.

			Deshago la maleta, doblo la ropa. No llevo muchas cosas, lo que más ocupa son las botas de invierno, el jersey y el peto de pana. Hago un inventario de mis herramientas de trabajo: retales, hilo, agujas, juego de tijeras, cola, pintura, maquillaje y mi máquina de coser más ligera para el viaje. La dejo en la funda. No tengo mesa en la que ponerla. Al contrario de lo que decía en internet, tampoco hay una nevera. Es incómodo, porque me quedaré un tiempo aquí, pero lo prefiero al circo. La idea de compartir mi intimidad con desconocidos me preocupaba.

			Bajo la ducha, examino la placa de psoriasis de mi nuca. Empezó a salir con la entrega del proyecto de fin de carrera, a comienzos del verano, pero parece que se acentúa. Me dejo caer en la cama con el pelo mojado y veo algunos vídeos de barra rusa. Los porteadores tienen los brazos en cruz sobre la barra, el cuerpo tenso, inclinado hacia delante, la cabeza erguida mirando al acróbata. La imagen del teléfono es de mala calidad, la red va lenta. Los gestos son mecánicos, parecen insectos humanoides retorciéndose. Me informo sobre esta Anna. En la web del Vladivostok Circus dice que viene de Ucrania. A los dieciocho años fue campeona de trampolín, antes de distinguirse con la barra rusa como una de las tres atletas femeninas capaces de dar cuatro triples mortales. Tenemos la misma edad. Veintidós años.

			Apago la pantalla con un nudo en la garganta. De repente, los tres próximos meses me parecen una eternidad.

		

	
		
			El olor a azúcar ha sustituido al de los animales. Me he instalado en la última fila. Una columna me oculta la pista. Si me inclino a la derecha, la veo mejor. Mi sitio era mejor, pero lo he cambiado con un niño cuya madre quiso regalarme sus palomitas para darme las gracias. No las quise aceptar porque el niño se puso a gritar.

			El desfile comienza con los primeros acordes de la orquesta. Cuento unos treinta artistas. La mayor parte de los trajes hacen referencia a las tradiciones rusas y chinas, a la Edad Media occidental, monarquía, religión. Hay payasos disfrazados de arlequín. Mucho cliché, me parece. Números de malabarismo, contorsionismo, fuerza. Las chicas asiáticas forman pirámides humanas sobre las bolas que vi entre bastidores. La más joven, de pie sobre los hombros de otra, no parece tener más de doce años. Pierde el equilibrio varias veces, pero la sujetan in extremis las que están en el suelo. No deja de sonreír, incluso cuando se está cayendo. Luego viene un trapecista. Como único apoyo, cabeza abajo, muerde una pieza fijada al trapecio y gira haciendo círculos concéntricos, con las piernas y los brazos abiertos.

			Estoy esperando el número de la barra rusa.

			En el descanso, el público se abalanza sobre los mostradores que venden golosinas. Yo me quedo a un lado, en el pasillo. Me desorienta porque forma una curva. Intento comprender las fechas de los carteles dispuestos en orden cronológico. Empiezan en 1919, con un gabinete de curiosidades. Enanos, mujer barbuda, Hércules, tragafuegos. Muchos animales, osos, tigres, elefantes. Mediados de siglo. Caballos enjaezados para el desfile, payasos de nariz roja. Bailarinas orientales en 1987. Sonrisas tontas. Envueltas en un efecto de humo como alegres muertos ingrávidos. Los miro todos y vuelvo al punto de partida, drones y tecnologías del siglo XXI, pero colores tan pasados como en 1919. Entiendo que no es la obra del tiempo, sino la voluntad del grafista. Los carteles más envejecidos deben de ser también de este año.

			El número de la barra rusa abre el segundo acto. Reconozco a los porteadores que vi en el teléfono. Anton y Nino. Entran  vestidos de piratas. Anna lleva un vestido desgarrado. La cautiva que intenta liberarse. Alternan figuras en la barra y coreografías en el suelo. El conjunto va desfasado con la orquesta. No entiendo si es la música que acelera o ellos que van muy lentos. Es como si Anna tuviera que apresurar los saltos para mantener el ritmo. Estoy incómoda. Me tenso cada vez que toma impulso, se eleva hasta el punto de suspensión que la congela un instante, antes de volver a caer y saltar de nuevo, cada vez más alto. Acaba alcanzando los seis o siete metros. Por fin se calla la orquesta. El trío saluda. Aplausos. Anna se sube de nuevo a la barra. Redobles de tambor. Los porteadores afianzan su posición. Anna alza los brazos, su mentón se yergue orgulloso y sale volando para un último salto mortal que termina en tirabuzón. El público aplaude más fuerte. Quizá ha dado una vuelta más, no he conseguido contarlas. Una vez terminado el número, ya no me puedo concentrar, pero me quedo hasta el final, por si alguien me pregunta mi opinión.

		

	
		
			Léon está en el patio, con los porteadores, vestidos pero desmaquillados. El más joven, algo mayor que yo, es treinta centímetros más alto. Sus rizos de ángel contrastan con su cuerpo de atleta. Me dedica una gran sonrisa:

			—Qué bien que hayas venido. Me llamo Nino. Él es Anton.

			El otro, más fuerte, el busto como un menhir, podría ser su padre. También me sonríe, sus cejas se levantan, excavando en la frente una expresión feliz y triste al mismo tiempo, que se acentúa cuando los felicito por el número.

			—Anna se ha ido a descansar, pero se reunirá con nosotros esta noche —dice Nino—. Estará encantada de conocerte.

			Mira a Anton para que confirme, sin resultados.

			—Bueno —dice Léon—, me pongo a recoger. Nos vemos en el comedor.

			Le miro alejarse, nerviosa.

			Baldosas verdes, mesas metálicas, ruido de cubiertos. Los fluorescentes le dan a la cúpula el aspecto de una pajarera. Hacemos cola entre los artistas. En las bandejas, todos los platos llevan cosas blancas, líquidas como la besamel, granulosas como el arroz y la sémola o lisas como el puré de patatas. Muchos llevan cerveza.

			—Hunger? —pregunta Anton dándose golpecitos en la tripa.

			Nos sirve una joven regordeta de aspecto mortecino. Elijo algo que se parece a pasta con queso, con una cerveza. Nino suspira, sirviéndose un zumo. No bebe cuando está trabajando y Anton lo ha dejado hace tiempo
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