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Du bon usage
de la fausse note

temps, a encore peu droit de cité dans le domaine musical :

I'erreur, c'est la faute, symbolisée en musique par la fausse note
qui est guettée par le professeur et qui peut annuler a elle seule le
bénéfice de ce que I'on vient de produire.

Le droit a l'erreur, pourtant proné officiellement depuis un certain

Dans la téte de l'apprenant, elle finit ainsi par prendre une place
démesurée : un enfant ou un adulte qui se trompe ne se donne
généralement pas le droit de continuer, s'interrompant soit en
s'excusant, soit en s'invectivant lui-méme, selon qu'il se met a la place
de I'éléve soumis ou qu'il intériorise le réle du professeur, mais se
condamnant dans les deux cas.

Pour ce qui est de I'enseignement dans les conservatoires, on connait
depuis une enquéte menée il y a une dizaine d'années!l), les conséquences
de cet échec : un abandon généralisé, non seulement en quittant I'école de
musique, mais en renonc¢ant a toute pratique personnelle.

A propos d’'une pédagogie noire...
,est pourquoi certains n'‘ont pas hésité a parler de « pédagogie
C noire » : une pédagogie qui aboutirait & un processus de des-
truction des capacités créatrices de l'enfant... De fait, dans de
nombreux entretiens, des mots trés durs ont pu étre prononcés contre
ce type d'enseignement.

Beaucoup évoquent des situations d’humiliation: « Quand on se
plantait a la flite, il y avait toujours des ricanements, et le professeur
laissait faire... », voire de violences physiques : « Quand on ne chantait
pas, on recevait un coup d’ardoise sur les doigts. », « A chaque fausse
note sur mon violon, je recevais un coup d'archet sur le poignet. »

D'autres ont exprimé leur sentiment d’exclusion : « Je chantais faux :
de la 6¢ a la 3¢, je n'ai pas eu le droit de chanter... », ou dauto-
exclusion : « Ma prof de piano était super agressive dés que je faisais
une fausse note. Maintenant je n‘ose plus toucher le piano. »

Ceux qui ont connu cette situation en gardent une trace profonde,
méme si cela s'est accompagné d'une volonté de ne pas blesser
I'enfant (lui demander, par exemple, de ne pas chanter pour lui
permettre de ne pas se faire remarquer). Mais la violence reste la
méme. Ce qui s'inscrit dans la téte de celui qui est exclu, c’est un
sentiment de fatalité : on ne lui laisse pas d'issue, il pense donc
n'avoir aucune chance de s'en sortir.

1. Par le sociologue Antoine Hennion (de 1980 a 1983).
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Un mécanisme de désinvestissement

orsque je fais évoquer par un mot le sentiment dominant qui
Lrésulte de ce vécu, je suis a chaque fois étonnée de I'ampleur et

de la violence des réactions conservées presque intactes depuis :
« pénible », « horrible », « catastrophique », « affreux», un « cauchemar »...
sont des termes qui reviennent trés souvent. Dés lors, comment
s'étonner que la musique devienne synonyme pour ceux-la de
« dégoiit, d'ennui, de frustration » ?

On a ici tout le mécanisme qui méne au désinvestissement, a ce qu'on
croit étre un manque de motivation et qui, en fait, recouvre de
difféerentes maniéres le coup d'arrét porté au désir de faire.

Une violence que on retourne contre
soi-méme

e pire n'est peut-étre pas la. Car la colére (ou la déception) sous-

jacente pourrait laisser penser a une vision critique d'un ensei-

gnement qui a dépossédé la personne de ses capacités initiales.
Mais la plupart du temps, il n'en n'est rien, car la méme personne qui
vient de mettre en cause ce type d'enseignement va s'empresser de
préciser : « De toute facon, je suis nulle en musique. », ou : « Je suis pas
trés doué. », ou : « Je me suis toujours dit que je n'avais pas d'oreille. »

Combien de fois ai-je entendu ces affirmations, comme pour expliquer
- et excuser — ce qu'ils ont subi. De 1la un glissement imperceptible
vers l'intériorisation de I'échec ( voir I'utilisation du « je ») : s’il y a eu
échec, c'est bien de ma faute, c’est moi qui ne suis pas doué... et du
méme coup, on aboutit a la justification de ce qui semblait pourtant
indéfendable !

Sans compter les innombrables « je chante faux », qui symbolisent une
identification globale de la personne a cette notion de faux, comme si
c'était un fait de nature — de naissance ? —, que la personne admet
comme une vérité incontestable. Il suffit alors, parfois, d'une seule
remarque, surtout si elle vient d'un spécialiste, pour confirmer cette
affirmation d'Alice Miller : « Lorsque tout Ueffort entrepris vise a
éduquer des enfants de telle sorte qu'ils ne s'apercoivent pas de ce
quon leur inflige,... le sujet ressent la volonté de lUautre comme la
sienne propre. » (Alice Miller, C'est pour ton bien, Aubier, 1984)

Pour une autre pédagogie

et enseignement de la musique n’est pourtant pas une fatalité,
CCOInme en témoignent depuis quelque temps l'évolution des
mentalités, et le développement des pédagogies dites « d'éveil
musical ». Professeur de musique, j'ai moi-méme eu l'occasion d’'en
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faire souvent le constat lors de mes propres explorations. C'est
d‘ailleurs ce dont je veux ici me faire I'écho, pour ouvrir d’autres voies.

Un enseignement qui donnera la priorité a 'écoute active, a des
pratiques d'improvisation et d'invention, & une autre conception de
l'apprentissage, pour développer la créativité et la liberté de
l'apprenant. Un enseignement qui portera l'accent sur la tolérance et
la sympathie (au sens étymologique), a I'égard de ce (de ceux) que l'on
rejette, sur la communication aussi... pour que le cours de musique
ne soit plus ce lieu ou s'affrontent maitre et éléves, mais un théatre
qui permettra a chacun de (rejtrouver sa voix. Ce que nous appellons :
une pégagogie de la création.
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