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INTRODUCCIÓN



Desde que se publicaron las primeras  traducciones modernas, hace ya más de cien años, la epopeya de Gilgamesh está considerada como una de las grandes  obras maestras  de la literatura universal. Una de las primeras traducciones, obra del asiriólogo alemán  Arthur Ungnad, fascinó de tal modo a Rainer Maria Rilke en 1916 que el poeta pareció quedar ebrio de placer y asombro y no cesaba  de repetir  la historia  a todo aquel con el que se encontraba. «¡Gilgamesh es prodigioso!», proclamó. Para Rilke,  este poema  épico  era ante todo «das Epos der Todesfurcht», la epopeya del miedo a la muerte. Es cierto que este motivo  universal confiere  unidad  al poema, pues para examinar el anhelo humano de vida eterna habla de la heroica  lucha de un hombre  contra la muerte,  primero  por la fama inmortal  a través  de gestas gloriosas, y después por la vida eterna en sí misma; de su desesperación cuando  tiene que afrontar el inevitable fracaso;  y de su comprensión final de que la única inmortalidad que puede  esperar  es el nombre perdurable que otorga el dejar tras su paso por la vida alguna obra duradera.

Aun cuando  el miedo  a la muerte  sea uno de sus motivos principales, la epopeya trata de muchas  cosas más. Como  narración  del «camino  a la sabiduría»  de un hombre,  de cómo éste es moldeado por sus éxitos y sus fracasos,  ofrece  no pocas apreciaciones profundas sobre  la condición humana,  la vida y la muerte  y las verdades que a todos nos afectan. El tema que más llamaba la atención  en las cortes  reales  de Babilonia y Asiria era tal vez otro motivo  que subyace en gran parte del poema:  el debate  acerca de los deberes propios de la realeza, de lo que un buen rey debe hacer y lo que no debe hacer. La vertiente didáctica  de la epopeya es evidente asimismo en la exposición de las responsabilidades  de un hombre  para con su familia.  Se examina también el sempiterno conflicto entre educación y naturaleza —que aquí se expresa como los beneficios de la civilización sobre el estado salvaje—, así como las recompensas de la amistad, la nobleza de la empresa heroica y la inmortalidad de la fama. Ingeniosamente entretejidos en la historia de Gilgamesh se hallan el relato tradicional del Diluvio,  la gran inundación de la que se valieron  los dioses para tratar de acabar con el género humano en los primeros compases de la historia de la humanidad, y una extensa  descripción del lúgubre  reino  de los muertos. Gilgamesh emerge de todo ello como una suerte de héroe cultural. La sabiduría  que le transmite  en los confines de la Tierra el superviviente del Diluvio, Uta-napishti, le permite devolver a los templos del país y a sus rituales el estado ideal de perfección que tenían antes del Diluvio.  En el curso de sus heroicas  aventuras,  Gilgamesh parece ser el primero  en labrar oasis en el desierto, el primero  en talar cedros del monte Líbano, el primero en descubrir las técnicas para matar toros salvajes, navegar en embarcaciones de altura y bucear para extraer coral.

Intercalados entre los motivos trascendentales, en la epopeya se encuentran infinidad  de momentos apasionantes, en muchos  casos  solo  detalles  menores y accesorios que aquí y allá sirven  para estimular  la imaginación  o para relajar el ánimo. En el texto se explica de pasada por qué los templos recogen  huérfanos, por qué había dos días de Año Nuevo  en el calendario babilónico, cómo se horadó el valle de fractura del Levante mediterráneo, por qué hay enanos,  por qué los nómadas viven  en tiendas,  por qué algunas  prostitutas  se ganan la vida a duras penas en los crueles  márgenes de la sociedad en tanto que otras disfrutan de una vida de lujo y atenciones, por qué las palomas  y las golondrinas son fieles a la compañía humana pero los cuervos no lo son, por qué las serpientes mudan de piel, etcétera.

El hechizo  de Gilgamesh ha atrapado  a muchos desde  Rilke, por lo que con el tiempo  el relato ha sido objeto de muy diversas adaptaciones para convertirlo en obras teatrales,  novelas y al menos  dos óperas.  Se han publicado traducciones a un mínimo  de dieciséis idiomas,  y cada año se editan nuevas  versiones, de tal modo que en la última década se han incorporado otras diez a las docenas  ya publicadas. ¿Por qué tantas, y por qué otra? Hay dos respuestas que contestan a ambas preguntas.  En primer  lugar,  una gran  obra  maestra siempre será objeto  de nuevas  interpretaciones, y así sucederá mientras  su valor sea reconocido. Esta afirmación es tan válida para Homero  y Eurípides, Virgilio y Horacio, Voltaire y Goethe —en una palabra, para cualquier  texto  clásico,  antiguo  o moderno— como  para Gilgamesh. Pero lo que distingue a Gilgamesh, como a las demás  obras  de la literatura  mesopotámica de la Antigüedad,  es  que  seguimos  encontrando nuevos materiales. Hace setenta  años disponíamos de menos de cuarenta manuscritos para reconstruir el texto y había grandes lagunas en la narración. Ahora tenemos  acceso a más del doble  y las lagunas  han disminuido. Es indudable que con el paso de los años el número  de fuentes  disponibles continuará  aumentando. Poco  a poco,  nuestro  conocimiento del  texto  será cada  vez mejor, hasta que un día la epopeya vuelva  a estar completa, como lo estuvo  por última vez hace más de dos mil años. Antes o después, a medida  que se descubran nuevos  manuscritos, esta versión, como  todas las demás, será superada.  Por el momento, al basarse  en el estudio  directo  de la práctica  totalidad  de las fuentes disponibles, tanto inéditas como publicadas, la presente versión  ofrece  la epopeya en la forma más completa que se ha editado  hasta la fecha. Sin embargo, sigue habiendo lagunas y muchas de las líneas que se conservan son aún fragmentarias; de hecho,  la epopeya está plagada  de espacios en blanco.  En muchos  pasajes  el lector debe dejar a un lado cualquier  comparación con las obras maestras  de la literatura  griega y latina, más completas, y aceptar las partes del texto que aún están incompletas y carentes  de ilación como si fueran restos de esqueletos que un día volverán a la vida.

Los manuscritos de Gilgamesh son tablillas  cuneiformes  —rectángulos de  arcilla  lisos,  con  forma  de almohadilla, grabados  en ambas caras con escritura cuneiforme, es decir, signos en forma de cuña— procedentes de las antiguas ciudades de Mesopotamia, el Mediterráneo oriental y Anatolia.  Son pocos los yacimientos arqueológicos, sobre todo en el territorio de lo que hoy es Irak, en los que no se hayan encontrado tablillas  de arcilla.  La escritura  cuneiforme fue inventada en las ciudades-estado de la Mesopotamia inferior  hacia el año 3000 a.C., en una época en que la administración de las grandes instituciones urbanas, el palacio y el templo, alcanzó  un grado  de complejidad excesivo para que la memoria  humana pudiera abarcarla. Con penosa lentitud, dejó de ser un memorando de los contables para convertirse en un sistema  de escritura  que podía expresar no ya simples palabras  y números,  sino toda la creatividad de la mente cultivada. Y como el barro no se deteriora  con facilidad  cuando se desecha  o cuando queda enterrado entre las ruinas de los edificios, los arqueólogos nos suministran ingentes  cantidades de tablillas de barro grabadas  con caracteres  cuneiformes. Por lo que a fechas se refiere, estos documentos recorren  un arco de tres mil años de historia, y en cuanto a su contenido van desde los más sencillos recibos  hasta las más complejas obras científicas y literarias.

Las composiciones literarias que cuentan la historia de Gilgamesh y que han llegado  hasta nosotros pueden datarse en varios  períodos distintos  y están escritas  en varias lenguas  distintas.  Algunas  versiones modernas pasan por alto la enorme  diversidad de los materiales, por lo que el lector se forma una idea equivocada del contenido y del estado de conservación de la epopeya.



GILGAMESH  Y LA LITERATURA MESOPOTÁMICA  ANTIGUA


La literatura  escrita  existía  ya en Mesopotamia en el año 2600 a.C., aunque como la escritura no tenía todavía la capacidad de expresar plenamente el lenguaje,  la lectura  de  estas  primeras  tablillas  sigue  planteando enormes dificultades. Al menos  desde  esta época, y es probable que desde mucho antes, la Mesopotamia inferior estaba habitada por gentes  que hablaban  dos lenguas muy distintas.  Una era la sumeria, una lengua sin afinidades con ninguna otra conocida, que parece ser el vehículo de la escritura más antigua. La otra era la acadia, que pertenece a la familia semítica,  por lo que está emparentada con el hebreo y el árabe. La población de la Mesopotamia inferior  empleaba desde  hacía tiempo las dos lenguas,  la sumeria  y la acadia, la una junto a la otra, aunque la sumeria predominaba en el sur urbano y la acadia en el norte, más provinciano. Esta división geográfica quedó consagrada en la terminología de la tradición posterior, según la cual la patria de «los de cabeza negra», como  estos  pueblos se llamaban  a sí mismos, comprendía dos regiones, Sumer, que era la parte meridional de la Mesopotamia inferior, y Acad, la región septentrional.  El bilingüismo de la civilización urbana de la Mesopotamia inferior en el tercer milenio a.C. se asemejaba quizás a la división entre el francés y el flamenco en la Bélgica  de nuestro tiempo.

Los  textos  en  acadio  comienzan a aparecer  en grandes  cantidades hacia el año 2300 a.C., al convertirse esta lengua en una herramienta administrativa al servicio del primer gran imperio  mesopotámico. Este imperio  se extendía en su apogeo  desde  el golfo Pérsico hasta la Siria mediterránea. Sus artífices  fueron Sargón y sus sucesores, los reyes  de Acad, una ciudad del norte que pronto dio su nombre  a la región circundante y a la lengua  que se hablaba  en la corte de sus reyes. Según una leyenda, Sargón era expósito, como el niño Moisés:


Mi madre, una sacerdotisa, me concibió y dio a luz en secreto,

me acostó  en un cesto de juncos, selló su tapa  con brea;

me dejó  a la deriva en el río, del que no podía salir,

el río me mantuvo a flote y me llevó  hasta  Aqqi, un aguador.1


Según la tradición,  Sargón ascendió al poder  tras ganarse  el favor de la diosa Ishtar. Durante  casi cien años su dinastía ejerció su dominio sobre las ciudades-estado  de la Mesopotamia inferior  y también  sobre gran parte de la Mesopotamia septentrional. Los primitivos textos en lengua acadia que datan de este período incluyen un corpus  muy  reducido de literatura.  Fue mucho más, sin duda, lo que se transmitió  a través de la tradición  oral y nunca se consignó por escrito,  o no lo fue hasta mucho  después. Parece  ser que el sumerio comenzó a perder  terreno  ante el acadio como lengua hablada al menos a partir de esta época, pero su función como principal  lengua de escritura se vio reforzada  por el renacimiento sumerio  que tuvo lugar en el último siglo del tercer milenio a.C. Durante un breve  período, gran parte de Mesopotamia volvió a estar unificada,  en esta ocasión bajo los reyes de la célebre  III Dinastía de la ciudad meridional de Ur, el más famoso  de los cuales fue Shulgi (2094-2047  a.C., según la cronología convencional). El príncipe  perfecto  era un intelectual además  de un guerrero  y un atleta, y entre sus muchas gestas el rey Shulgi estaba especialmente orgulloso de saber leer y de sus logros culturales. Tenía alegres recuerdos de los días que había pasado en la escuela  de escribas, donde se jactaba de haber sido el alumno  más aplicado  de su clase. En épocas posteriores de su vida fue un mecenas entusiasta  de las artes y afirmaba haber fundado  bibliotecas especiales en Ur y en Nippur,  más al norte en la región central de Babilonia, en las que copistas  y rapsodas tenían la oportunidad de consultar  los textos originales del, por así decirlo,  cancionero sumerio.  De este modo  imaginaba  que se conservarían para la posteridad los himnos compuestos en su gloria y otras obras literarias de su época:


Por toda la eternidad la Casa de las Tablillas  nunca cambiará,

Por toda  la eternidad la Casa del Saber  nunca dejará de funcionar.2


En este ambiente  ilustrado,  las cortes  de los reyes de Ur y de la dinastía subsiguiente de Isin fueron escenario de la composición de muchas  obras literarias  en lengua sumeria.  Conocemos esta literatura  sobre todo gracias al programa  de estudio  de los escribas  babilonios, y no por tablillas  escritas  en la época, aun cuando algunas  han llegado  hasta nosotros (incluido un fragmento de un poema  de Gilgamesh).

Tras el ascenso al poder de la ciudad de Babilonia en el siglo XVIII a.C., durante el reinado  de su más famoso gobernante, el rey Hammurabi (1792-1750  a.C.), las tierras  de Sumer  y Acad  fueron  gobernadas por Babilonia. Aunque  los pueblos de Sumer y Acad  no decían que su patria fuera Babilonia, que es un término griego, se acostumbra a llamarles babilonios a partir de esta época.  El sumerio  para entonces había caído en desuso  entre la población como lengua  hablada,  pero seguía  siendo  muy utilizado  como  lengua  escrita.  La cultura mesopotámica era muy conservadora, y como el sumerio  había sido la lengua de la primera  escritura, más de mil años antes, continuaba siendo  la principal lengua de la escritura a principios del segundo  milenio a.C. Se escribía  mucho  más en el dialecto  babilónico del acadio, pero el sumerio  conservó un prestigio especial. Su primacía  como lengua del saber estaba consagrada en el programa  de estudio  que debían  dominar los aspirantes a escribas. Para aprender  a usar la escritura cuneiforme, incluso  para escribir  en acadio, el estudiante  tenía que aprender  la lengua  sumeria,  pues, como decía el proverbio, «Un escriba que no sabe nada de sumerio,  ¿qué clase de escriba es?».3 Nadie, pues en este período  la lengua  en que se impartían  las clases era, al menos  en parte, la sumeria. Ante los problemas que le planteaban todas las reglas, un joven estudiante se lamentaba:


El celador de la puerta dijo: «¿Por qué sales sin mi aprobación?», y me pegó.

El celador del agua  dijo: «¿Por qué te sirves  agua  sin mi aprobación?», y me pegó.

El celador de sumerio dijo: «¡Has  hablado en acadio!», y me pegó.

Mi maestro dijo: «¡Tu  escritura no es buena!», y me golpeó.4


Para demostrar que sabía escribir,  el aspirante  a escriba copiaba, al dictado y de memoria, textos en sumerio. Los textos  sumerios más avanzados que tenía que dominar  eran un corpus obligatorio de composiciones literarias  tradicionales sumerias.

 Casi toda la literatura en lengua sumeria que ha llegado hasta nosotros procede de las tablillas  escritas  por aquellos  jóvenes aprendices de  escribas  babilonios, muchas de las cuales se han encontrado entre los restos de las casas de sus maestros. Los dos descubrimientos más abundantes de esta naturaleza  se efectuaron en Nippur,  cuyo barrio de los escribas  fue abandonado a finales  del siglo XVIII a.C., y en Ur, donde  las casas en cuestión  son ligeramente más antiguas. En fechas  más recientes se han descubierto corpus importantes de literatura sumeria  de la misma  época en Isin, una ciudad situada al sur de Nippur, y en Tell Haddad (la antigua Mê-Turan),  a la orilla  del río Diyala,  en la periferia nororiental de Babilonia, pero la mayoría  de estas tablillas permanecen inéditas.  Las viviendas particulares de Nippur y de Ur no eran las Casas de las Tablillas reales inauguradas por el rey Shulgi,  pero  cumplieron con creces  la finalidad  que el monarca  imaginó,  la conservación  de la literatura  sumeria  para las generaciones futuras. Es probable que el hecho  de que hoy, cuatro mil años después, volvamos a leer los cantos de Shulgi supere  incluso  sus expectativas, y también  le habría sorprendido que sus  bibliotecas de obras  en lengua sumeria cobraran  vida de nuevo, por así decirlo,  en las colecciones de tablillas  de Filadelfia, Londres  y otros extraños y lejanos  lugares.

El trabajo  de reconstrucción del corpus  literario sumerio  comenzó antes de la Segunda Guerra Mundial y continúa  todavía.  La labor  pionera  de identificar, ensamblar y leer los miles de fragmentos de tablillas  de arcilla de Nippur, muchos  de ellos de pequeño formato, fue obra en parte del ya fallecido Samuel Noah Kramer y de sus alumnos  en el Museo  Universitario de Filadelfia. Un colega burlón resumió  la vida del profesor Kramer diciendo que era «todo trabajo y nada de distracción», pero no tiene nada de aburrido haber sido el primero  en leer una tablilla  después de casi cuatro milenios, y es indudable que Kramer encontró  no pocos motivos de excitación en su labor. Era una literatura totalmente nueva, el corpus amplio de literatura más antiguo de la historia de la humanidad, y su existencia constituyó una absoluta  sorpresa  para  todos  menos para un reducido grupo  de estudiosos profesionales. Muchos de estos textos literarios  sumerios se entienden con dificultad e imperfección, pero no deja de ser un grave fallo de la erudición moderna  el que sus riquezas no se conozcan con mayor  amplitud.

Entre los textos literarios  sumerios que han alcanzado cierto grado de publicidad se cuentan los cinco poemas de Gilgamesh (o Bilgames, que es el nombre  que recibe en los textos más antiguos). No son los mismos de la epopeya babilónica de Gilgamesh, que fue escrita en lengua acadia, sino relatos independientes e individuales sin temas comunes. Es probable que se pusieran  en forma escrita  por vez primera  durante  la III Dinastía  de Ur, cuyos  reyes  sentían  una vinculación especial con Bilgames como héroe legendario a quien consideraban su predecesor y antepasado. Parece probable que buena parte del corpus  literario  tradicional sumerio  se remonte  a trovas  cantadas  por rapsodas para entretenimiento  de la corte real de la III Dinastía.  Los poemas sumerios de Bilgames se prestan  a las mil maravillas a ese tipo de distracción. Es muy probable que los textos de que disponemos, aunque se conocen en su práctica totalidad gracias a copias del siglo XVIII a.C., sean descendientes directos  de originales depositados por el rey Shulgi en sus Casas de las Tablillas.  Con todo, es perfectamente posible que los poemas  provengan a la postre de una tradición  oral más antigua.  Estos  poemas sumerios fueron hasta cierto punto materiales fuente de la epopeya babilónica, pero también  se puede disfrutar de ellos  por sí mismos.  Su lectura nos hace retroceder cuatro milenios, hasta la vida  cortesana  del «renacimiento» sumerio.

Junto a la gran cantidad  de tablillas  de literatura sumeria provenientes de las escuelas de la Babilonia del siglo  XVIII a.C., hemos  recuperado también  algunas muestras  de la literatura contemporánea en lengua acadia. A estos  textos  les damos  el nombre  de literatura paleobabilónica. Un reducido número  de tablillas  literarias paleobabilónicas proceden de las mismas  escuelas que las tablillas  literarias escritas  en sumerio  y también parecen  ser obra de aprendices de escribas. Entre ellas figuran algunos  fragmentos del Gilgamesh acadio. Pero aunque parece ser que en las escuelas de este período se estudiaban algunos  elementos de literatura en acadio, las tablillas  literarias  en esta lengua son tan escasas entre las ingentes  cantidades de tablillas  en sumerio que resulta  obvio  que no forman parte del programa de estudio  obligatorio. Los poemas  narrativos en acadio que han llegado  hasta nosotros procedentes de las escuelas podrían  haber sido copiados por los estudiantes por gusto, o incluso  haber sido compuestos por ellos a modo de improvisaciones.

Se han recuperado otras tablillas  de obras literarias acadias  de este  período  cuya  procedencia es menos cierta que la de las tablillas  de las escuelas. Algunas están bellamente escritas,  y es evidente que las personas que las guardaron,  tal vez distintos  estudiosos, las consideraban copias permanentes de biblioteca. Entre ellas  figuran  tres tablillas  paleobabilónicas de Gilgamesh  que  constituyen una  aportación importante a nuestro conocimiento del relato: las tablillas  de Pensilvania  y Yale y el fragmento al parecer  originario de Sippar. Otra obra maestra  de la literatura  babilónica del período  paleobabilónico que se ha conocido recientemente  es el gran poema  de Atra-hasis,  «Cuando  los dioses  eran hombres», que narra la historia del género humano desde  la creación  hasta del diluvio universal.5 Fue la versión  del relato del Diluvio  que se ofrece  en este texto la que el poeta de Gilgamesh utilizó  como fuente  para su propia  versión  del  mito  del  Diluvio. También  sirvió  de excelente modelo  para el episodio del diluvio universal de Noé en la Biblia. En esta época comienzan a aparecer  otros tipos de literatura  acadia, tales como textos  que recogen  los conocimientos de las ciencias,  la adivinación por aruspicina, la astrología y las matemáticas babilónicas, así como los ensalmos en las lenguas  sumeria y acadia, cuya finalidad  era conjurar  el mal por medios  mágicos.  Quiere  decirse que el período  paleobabilónico fue una época de gran creatividad literaria en lengua acadia, pero el programa de estudio  de las escuelas, al menos  en los centros  que mejor  conocemos, era sin lugar  a dudas  demasiado conservador para reflejar esta evolución.

Las tablillas  de Gilgamesh del período  paleobabilónico revelan  que en esta época existía  ya una epopeya de Gilgamesh integrada  que, como informa  la tablilla de Pensilvania, llevaba  el título de Shutur eli sharri, «Superior a todos los demás reyes».  Las obras de la literatura mesopotámica antigua rara vez se creaban  de la nada, por lo que es probable que los orígenes de la epopeya también se remonten a una tradición oral. Es cierto que las tablillas  de Gilgamesh del período  paleobabilónico distan  mucho  de ser traducciones de los poemas  sumerios individuales del programa  de estudio de los escribas, aunque  las dos tradiciones tienen  en común varios episodios y temas. Los textos del período paleobabilónico dan fe de una revisión a fondo de los materiales de Gilgamesh para formar una historia coherente compuesta en torno a los motivos fundamentales de la realeza,  la fama y el miedo  a la muerte.  Por este motivo  cabe sospechar que la epopeya del período  paleobabilónico fue en esencia la obra maestra de un solo poeta anónimo. Esta epopeya, «Superior a todos los demás reyes»,  no es más que un fragmento en su actual estado  de conservación, pero para muchos  la sencilla poesía  y la sobria  narración  de este  poema  y de los demás materiales del período  paleobabilónico son más atractivas  que la más farragosa  versión  estándar.  Algunas estrofas  de las tablillas  de Pensilvania y Sippar, en particular, son inolvidables. Para explicar qué se entiende por versión  estándar de la epopeya de Gilgamesh es necesario retomar la historia de la literatura mesopotámica.

Algún tiempo después del siglo XVIII a.C., el contenido del programa  de estudio  de los escribas  experimentó un cambio  radical. Tenemos  después a nuestra disposición un gran número  de tablillas  de escuelas a partir del siglo VI a.C., pero los mejores  testigos  de la naturaleza  y del contenido de la tradición  tardía de los escribas  son las varias bibliotecas del primer  milenio a.C. que se han excavado en territorio  babilónico, sobre todo en las ciudades de Babilonia, Uruk y Sippar, y en Asiria. Asiria es el término griego que designa  la tierra de Ashur,  un pequeño país situado  en el norte de Babilonia, en los tramos  medios  del río Tigris, que a principios del primer  milenio a.C. fue la sede del mayor imperio  que el Cercano  Oriente  había conocido. La más importante de estas bibliotecas tardías es la que custodiaba la colección de tablillas  de arcilla acumuladas en Nínive  por el último gran rey de Asiria, Ashurbanipal (668-627 a.C.).

Del mismo modo que Shulgi en una época anterior, el rey Ashurbanipal afirmaba haber sido instruido  en la tradición  de los escribas  y poseer  un talento  especial para leer y escribir.  Pero su educación había sido completa, y había fomentado en igual medida  el desarrollo intelectual y las actividades castrenses, como revela este resumen:


El dios Nabû, escriba de todo el universo, me concedió el don de conocer  su sabiduría.  Los dioses  (de la guerra y de la caza) Ninurta y Nergal dotaron a mi físico de varonil  dureza y fuerza sin par.6


Se trata, a todas luces, de un enunciado de la educación ideal de un príncipe  real, la misma entonces que en la época de Shulgi o en nuestros  días. Si bien es cierto que no disponemos de ninguna  tablilla escrita efectivamente por Ashurbanipal, es obvio que fue un ávido coleccionista, y por suerte gran parte de su colección ha llegado  hasta nosotros. Las bibliotecas reales,  albergadas como mínimo  en dos edificios distintos  de la ciudadela de Nínive,  se organizaban en torno a un pequeño núcleo de tablillas  que habían sido escritas  más de cuatrocientos años antes, en el reinado  del Tiglath-pileser (1115-1077  a.C.). A éstas se añadieron las colecciones de al menos  un eminente estudioso asirio y, en su momento, las bibliotecas de muchos  estudiosos babilonios que al parecer fueron confiscadas como parte de las reparaciones que siguieron a las enconadas hostilidades de la gran rebelión babilónica (652-648  a.C.). Por orden real, estudiosos de ciudades como  Babilonia y la cercana Borsippa  emprendieron la tarea de copiar textos de sus propias  colecciones y de las bibliotecas de los grandes templos. No se arriesgaron a provocar la cólera de Ashurbanipal: «No incumpliremos la orden  del rey», le dijeron.  «¡Día y noche nos esforzaremos y trabajaremos con denuedo para cumplir la orden de nuestro señor el rey!»7Acometieron esta labor en tablas de madera  recubiertas de  cera,  además  de  en  tablillas de barro. El scriptorium de Nínive  se aplicó también a la tarea de copiar textos.  Algunos copistas  eran prisioneros de guerra o rehenes políticos y trabajaban  encadenados.

Uno de los textos que los escribas  de Ashurbanipal copiaron  era la epopeya de Gilgamesh, de la que es posible que hubiese en la biblioteca nada menos  que cuatro copias  completas en tablillas  de barro. Todo lo que se escribiera sobre  cera se ha perdido, como  es natural. Después del saqueo de Nínive  por la alianza de medos  y babilonios en el año 612 a.C., las copias de la epopeya realizadas  bajo los auspicios de Ashurbanipal, como  todas las demás  tablillas  del rey, quedaron  hechas añicos  en los suelos  de los palacios  reales,  donde nadie las tocaría durante casi 2.500 años. Las bibliotecas reales de Nínive  fueron el primer gran hallazgo  de tablillas  cuneiformes que se efectuó,  en 1850 y 1853, y constituyen el núcleo de la colección de tablillas  de arcilla acumuladas en el Museo Británico.  Son asimismo la piedra fundamental sobre la que se construyó la disciplina de la asiriología y siguen constituyendo la fuente más importante de materia prima para muchas



















EL MARCO DE LA EPOPEYA











LA EPOPEYA EN SU CONTEXTO:
MITO, RELIGIÓN Y SABIDURÍA
























































































































































































































DRAMATIS  PERSONAE





Todas las palabras  se pronuncian como llanas, si bien en algunos  casos la posición del acento tónico es conjetural.



Gilgamesh, rey de la ciudad-estado de Uruk

Ninsun, diosa, su madre

Enkidu, su amigo y compañero

Shamhat, una prostituta  de Uruk

Shamash, el dios sol

Humbaba,  el guardián  del Bosque  de los Cedros

Ishtar, la diosa principal  de Uruk

Shiduri, una diosa menor de la sabiduría

Ur-shanabi,  el barquero  de Uta-napishti

Uta-napishti, superviviente del Diluvio



Una lista completa de los nombres propios  que aparecen en los textos traducidos en este libro  se ofrece en el Glosario de nombres propios.




GLOSARIO  DE NOMBRES  PROPIOS





ADAD.  Dios de la tormenta,  venerado como potencia suprema sobre  todo en Siria y Líbano,  donde  en la epopeya tiene una relación  especial con el Bosque  de los Cedros.

AKKA.  Rey de Kish, posiblemente sobrino  de Gilgamesh.

AN. «Cielo»: nombre  del cielo en sumerio,  correspondiente a Anu en babilonio.

ANSHAN. Zona del suroeste  de Irán.

ANTU. Esposa  de Anu, y en Uruk madre de Ishtar.

ANU. Padre de los dioses,  dios del cielo,  pero también residente en Uruk, donde  es el padre de Ishtar.

ANUNNA. Véase  Anunnaki.

ANUNNAKI. Nombre  tradicional de una de las dos divisiones del panteón,  en períodos posteriores asignada a los dioses del Mundo Inferior.  Véase  Igigi.

ARALLI. Un nombre  del Mundo Inferior.

ARATTA. Lejana ciudad-estado, en las tierras altas de Irán, rival tradicional de Uruk.

ARURU. Otro nombre  de Belet-ili,  la Diosa Madre.

ASAKKU. Véase  Azag.

ATRA-HASIS. «Sabio incomparable»: epíteto  de Uta-napishti.

AVE DE LA TEMPESTAD. El Anzû babilónico, un ser mítico al que a veces  se imagina  como  un águila con cabeza  de león, otras como un semental volador.  Habitaba  en las montañas,  donde  fue derrotado por Ninurta.

AYA. Diosa del amanecer,  esposa  de Shamash.

AZAG.  Un demonio.

BELET-ILI. «Señora de los dioses»: la Diosa Madre, que creó el  género  humano  con  Ea. También  llamada  Aruru. Como Madre Tierra disfrutó en una ocasión  de las atenciones  de Anu, el cielo.

BELET-SERI. «Señora del Desierto»: la escribiente del Mundo Inferior,  que lleva las cuentas  de Ereshkigal.

BIBBU. El carnicero y cocinero de Ereshkigal.

BILGAMES. «El antepasado es un héroe»:  una forma más antigua del nombre  Gilgamesh.

BIRHURTURRA. Uno de los guardianes personales de Bilgames. La lectura y el significado del nombre  son inseguros.

BITTI o BIDU, «¡Él abre!». El guardián  del Mundo Inferior.

DIMPIKUG.  Una deidad  del Mundo Inferior.

DUMUZI.  «El hijo inquebrantable»: el Tammuz babilonio, amante y esposo  de Ishtar, castigado  con la muerte anual y el descenso al Mundo Inferior.

EA. El dios del Océano  Inferior  (Apsû). El más sabio de los dioses,  es experto en todas las habilidades y encuentra  una solución para cada problema. Su pericia permitió  a la Diosa Madre crear el género humano, al que él civilizó  y salvó de la cólera de Enlil.

EANNA.  «Casa del Cielo»:  el templo  de la diosa Ishtar y del dios Anu en la ciudad de Uruk.

EBABBARA. «Casa resplandeciente»: el templo de Shamash en Larsa.

EKUR. «Casa de la Montaña»:  el templo  de Enlil en Nippur.

ENGILUA. También,  Idengilua: vía fluvial  de Uruk. Quizás una variante de Idurungal,  el principal  brazo oriental del río Éufrates.

ENKI. Nombre  sumerio  de Ea.

ENKIDU. «Señor del Lugar Agradable»: en la tradición babilónica, un hombre  salvaje creado por los dioses como igual de Gilgamesh, y en la sumeria  su sirviente preferido.

ENLIL. «Viento  del Señor»: el gobernante divino de la Tierra y sus habitantes  humanos.  Ayudado por Anu, Ea y la Diosa Madre, gobierna  el cosmos. Su centro de culto era Nippur.  Sus antepasados contaban  como dioses «muertos», y habitaban  en Mundo Inferior.

ENMEBARAGESI. Aparentemente la hermana mayor de Gilgamesh, pero en la historia un antiguo gobernante de Kish, al que además  se le supone  varón.

ERESHKIGAL. «Señora de la Gran Tierra»: la reina del Mundo Inferior.

ERIDU. Antigua ciudad del extremo  meridional de Babilonia, centro del culto de Enki-Ea. En la actualidad, Tell Abu Shahrein,  al suroeste  de Nasiriya.

ERRAKAL. Manifestación de Nergal como dios de la devastación sin sentido.

ETANA. Rey legendario de Kish, ascendió a los cielos a lomos  de un águila, pero siguió  siendo  mortal.  Como Gilgamesh,  en la otra vida  fue  funcionario de la  corte  del Mundo Inferior.

GANZIR. La primera  de las siete puertas del Mundo Inferior.

GILGAMESH. Rey legendario de Uruk, hijo de una diosa pero condenado a morir. En la otra vida llegó a ser juez en el Mundo Inferior.

GIPAR. Los aposentos privados de Inanna en su templo Eanna.

GIRSU. Ciudad-estado del este de Babilonia, en la actualidad Telloh, al norte de Nasiriya.

HUMBABA.  El monstruoso guardián  del Bosque  de los Cedros, nombrado por Enlil para proteger  su madera.

HUSHBISHA. «Su furia es buena»:  miembro de la corte  de Ereshkigal.

HUWAWA. Forma antigua del nombre  Humbaba.

IGIGI. Nombre  tradicional de una de las dos divisiones del panteón,  que  en períodos posteriores se  asignó  a  los grandes  dioses  de los cielos.  Véase  Anunnaki.

INANNA. «Reina del cielo»: en los textos sumerios, el nombre  de Ishtar.

IRKALLA. «Gran ciudad»:  un nombre  del Mundo Inferior,  y también  de su reina, la diosa Ereshkigal.

IRNINA. Nombre  que se daba a la diosa Ishtar, pero también  a una deidad  del Mundo Inferior.

ISHTAR.  Deidad  de la ciudad  de Uruk,  la diosa  del  amor sexual y la guerra, hija de Anu. Unas veces es una mujer madura, otras una joven e impetuosa virgen. En el firmamento es Venus,  hija del dios luna.

ISHULLANU. «Enano»: cultivador de dátiles, uno de los primeros amantes  de Ishtar.

KISH. Antigua  ciudad-estado, el primer centro de poder en el norte de Babilonia. Es la moderna  Tell Uhaimir, el este de la ciudad de Babilonia.

KULLAB. Parte de la ciudad de Uruk.

LARSA. La moderna  Senkereh, una ciudad situada entre Uruk y Ur que albergó  uno de los centros  de culto  de Shamash.

LUGALBANDA. «Pequeño  señor»: rey mortal de Uruk, después deificado. En una tradición,  fue el padre de Gilgamesh, y en otra su deidad  custodia.

LUGALGABANGAL. «Señor dotado de pecho»:  juglar de Gilgamesh.

MAGAN. Tierra lejana, al otro lado del golfo Pérsico, tal vez el moderno Omán.

MAMMITUM. Nombre  de la Diosa Madre, creadora del género humano.  Véase  Belet-Ili.

MARKUK. Dios de Babilonia, hijo de Ea, experto en exorcismos. Llegó a ser rey de los dioses  en las reformas teológicas de finales del segundo  milenio a.C., pero en el panteón de Uruk, en la época en que la epopeya encontró  su forma definitiva, era una figura menor.

MASHU. «Cumbres  Gemelas»: las montañas  donde  el sol salía y se ponía.

NAMRA-SIT. «Brillante  cuando sale»: un nombre  del dios luna. namtar. «Sino»: ministro de Ereshkigal y ángel de la Muerte. nanna. Nombre  de Sîn, el dios luna, en sumerio.

NERGAL. Dios de la peste y de la guerra, más tarde esposo  de Ereshkigal.

NIMUSH.  Alta cumbre  de los montes  Zagros, probablemente Pir Omar Gudrun,  cerca de Suleimaniya, en el sur del Kurdistán.

NINAZU. «Señor doctor»:  hijo de Ereshkigal.

NINGAL. «Gran señora»:  esposa  del dios luna, madre del sol. ningishzida. «Señor del árbol de la verdad»: chambelán del Mundo  Inferior,  una figura  importante en la corte  de Ereshkigal.

NINGISHZIDA. «Señora de las Tierras Altas»:  un nombre de la Diosa Madre. Véase  Belet-ili.

NINSHULUHHA. «Señora de las manos de limpieza»: miembro de la corte de Ereshkigal.

NINSUN. «Señora  vaca  salvaje»: deidad  menor  que  fue  la madre de Gilgamesh.

NINURTA. «Señor tierra»: hijo de Enlil, arquetipo  del vigor juvenil,  paladín  de los dioses  y dios de la agricultura.

NIPPUR. Centro de culto de Enlil. Es la moderna  Nuffar, cerca de ‘Afaq, en el centro de Babilonia.

NISABA. Diosa de los cereales, patrona de la escritura y de la contabilidad.

NUDIMMUD.  «Hacedor  de Hombres»: nombre  del dios Ea que alude a su participación en la creación  del género  humano.

NUNGAL. Una diosa, protectora  de las cárceles  y camarera de Enlil.

OCÉANO INFERIOR. Océano  de agua dulce situado debajo de la Tierra, de donde  toman su agua los pozos y los manantiales.  Es el dominio cósmico de Ea, conocido en Babilonia como el Apsû.

PESHTUR. «Pequeño  Higo»: hermana  menor de Gilgamesh. puzur-enlil. «Protegido por Enlil»: carpintero  de ribera que construyó el arca de Uta-napishti. El nombre  también puede leerse  Puzur-Amurru.

SIETE SABIOS. Personajes legendarios de la mitología babilónica que fueron enviados por el dios Ea al principio de la historia  para civilizar  al género  humano.

SHAKKAN. Dios de las gacelas,  los onagros  y otros animales.

SHAMASH. El dios sol, árbitro de la justicia y protector  de los viajeros,  y por ello responsable del bienestar  de Gilgamesh en sus aventuras.  Sus principales centros  de culto eran Sippar y Larsa.

SHAMHAT. Prostituta  de  culto  de  Uruk,  cuyo  cometido fue atraer a Enkidu  a las costumbres de los hombres. El nombre  significa  algo  entre  «bonita»  y  «bien  dotada».

SHAMKATUM. Forma anterior del nombre  Shamhat.

SHIDURI. «Ella es mi Muralla»:  una diosa sabia que regentaba una taberna en los confines del mundo.

SHULPAE. «Héroe  manifiesto»: deidad  menor,  esposo  de la Diosa Madre.

SHURUPPAK. La moderna  Fara, antigua ciudad situada entre Nippur y Uruk.

SILILI. La madre mítica de todos los caballos, solo atestiguada en la epopeya de Gilgamesh.

SÎN. El dios luna. Su centro de culto era Uruk.

SIRION. La cadena montañosa Anti-Líbano, incluido  el monte Hermón.

SURSUNABU. Variante  del nombre  Ur-shanabi.

ULAY. El río Karun de Khuzistan, el Eulaeus  clásico.

UR. Ciudad del sur de Babilonia, la actual Tell-al-Muqayyar, situada al oeste de Nasiriya.

UR-SHANABI. El barquero  de Uta-napishti.

URUK. Ciudad muy antigua del sur de Babilonia, en la actual Warka, al este de Samawa.

UTA-NAISHTIM. Variante  del nombre  de Uta-napishti.

UTA-NAPISHTI. «Yo encontré  la vida»: el Noé babilonio, rey legendario de Shuruppak que sobrevivió al Diluvio y al que se le concedió la inmortalidad.

UTU. Nombre  del dios  sol en sumerio,  identificado con el Shamash babilonio.

WER.  «El Violento»: un nombre  de Adad,  sobre  todo en el oeste.

ZIUSUDRA. «Vida de Días Prolongados»: nombre  sumerio  de Uta-napishti.
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